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Stowo
od redaktora

Szanowni Parnstwo,

z satysfakcjg oddaje osiemnasty numer Hybrydy oscylujacy tym razem wokét Galerii
Sztuki Polskiej XIX wieku Muzeum Narodowego w Sukiennicach, gdyz tam wlasnie
w dniu 25 marca 2011 roku obradowalo Stowarzyszenie Twércze POLART, zaproszone
przez panig dyrektor Zofi¢ Gotubiew, ktéra bedac naszym diugoletnim czlonkiem
wystapila tym razem w roli Gospodarza Walnego Zgromadzenia.

Onie$mielona nieco tym zaszczytnym zaproszeniem wkroczytam do Muzeum, ktére
dopiero co zostato oddane po trwajacym blisko trzy lata remoncie. Za mna ciagneta rzesza
artystow, malarzy i rzezbiarzy z cata pewnoscia marzacych w skrytosci ducha o tym, aby
ich prace znalazty kiedy$ godne miejsce w tutejszych przestrzeniach wystawienniczych,
pisarzy i poetdw, dla ktérych obrazy bywaja inspiracja, muzykéw, a takze przedstawicieli
innych profesji, ktorym bliska stata si¢ idea propagowania sztuki najnowszej.

Wszyscy byli ciekawi czy i co si¢ zmienito, w jakim kierunku poszta modernizacja. Nie
wszyscy wiedzieli natomiast, ze w tej pochodzacej z XIII wieku wielkiej hali handlo-
wej jaka byty niegdys Sukiennice, juz pod koniec XIX wieku Uchwata Rady Miasta
Krakowa powotane zostato do zycia Muzeum Narodowe.

Zachwyt wzbudzily ogblnodostgpne tarasy z widokiem na Bazylik¢ Mariacki, na kt6-
rych rozlozyla swoje stoliki pod parasolami Cafe Szal, jako dowdd podazania przez
Muzeum Narodowe za trendami obowiazujacymi dzisiaj w muzealnictwie. Byto nieco
za zimno, aby usia$¢, ale bez trudu wyobrazitam sobie, jak milo bedzie tutaj usigsé
w jakie$ cieple letnie popotudnie, kiedy wszystkie kawiarnie wokét Rynku bywaja oku-
powane przez turystow.

Wewnatrz, na pierwszy rzut oka niewiele si¢ zmienito, a jedynie zaskoczyta mnie szklana
winda idealnie wpasowana w kolista przestrzen klatki schodowej, nic nie tracacej przez
to ze swojego dotychczasowego uroku, a wrecz przeciwnie.

Bez trudu odnalaztam ulubione niegdys obrazy, a migdzy innymi Szat Podkowinskiego
i Smier¢ Elenai Jacka Malczewskiego, ktéry przykut moja uwage, gdy przysztam tu po
raz pierwszy w wieku kilku, a moze kilkunastu, lat majac zakodowane w pamieci opo-
wiesci o zestanym na Sybir pradziadku, Franciszku Dunin-Wasowiczu.

Gdy wpatrywatam si¢ w przepojone na wskro§ cierpieniem dzielo namalowane przez
Malczewskiego pod wpltywem jego wiasnych do§wiadczent wyniesionych z powstania



styczniowego pojawilta sie refleksja nad tym, czy i jaka prawde powinna wyraza¢ sztuka. Smieré Elenai pozostajaca pod wplywem
epoki, w ktérej przyszto zy¢ i tworzy¢ Malczewskiemu, jest wyrazem polskiego symbolizmu, zwiastunem ogélnos§wiatowej impre-
sjonistycznej tendencji, wszelako wprost trudno uwierzy¢, ze wyszta spod pedzla ucznia Jana Matejki. Matejko odstonit przed Mal-
czewskim tajniki swojego warsztatu, wierzac, ze stanie si¢ on kontynuatorem zapoczatkowanego przez niego malarstwa historycz-
nego, ktére przywotujac dawna §wietno$¢ Polski i jej zwycigstwa, w dobie zaboréw miato podnosi¢ Polakéw na duchu. Malczewski
nie poszed! jednak §ladem swego mistrza, autora monumentalnych dziet z Hotdem pruskim i Bitwa pod Grunwaldem na czele, lecz
zaczat poszukiwaé wlasnej drogi wyrazania uczud nie mniej patriotycznych. Robit to jednak inaczej, na plan pierwszy wysuwajac
cierpienie jednostki. Jednostka za$ stawata si¢ symbolem cierpienia catego narodu.

Obrady Stowarzyszenia Twérczego POLART poprzedzone zostaly zwiedzeniem Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku z przewodni-
kiem. Urocza pani kustosz dr Barbara Ciciora oprowadzajac gosci pochylata si¢ niemal nad kazdym dzietem opowiadajac wiele
interesujacych historii i anegdot.

Nie ulega watpliwosci, ze w ciagu ponad stu lat swojego istnienia Muzeum Narodowe zgromadzito w tym miejscu najznamienitsza
kolekeje dziet sztuki polskiej XIX wieku, ktdra zapoczatkowana zostata otrzymanym w darze obrazem Pochodnie Nerona Henryka
Siemiradzkiego, eksponowanym obecnie w sali nazywanej Salg Siemiradzkiego. W usytuowanej po przeciwnej stronie Sali Chet-
moriskiego znalazty si¢ migdzy innymi dzieta tego wielkiego twércy, przedstawiciela polskiego realizmu z ostawiona i wszystkim
doskonale znang Czwérkg rozpedzonych koni.

Gdy wszyscy pelni wrazen zajeli wreszcie miejsca, pani Zofia Gotubiew, dyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie i do niedawna
jedyna kobieta na tak eksponowanym stanowisku w Polsce, w swoim wystapieniu podkredlita, ze dzigki pracom remontowym nie
tylko odrestaurowano zabytkowq architekture, wybudowano nowy hol recepcyjny, wymieniono instalacje, zalozono klimatyzacje
i monitoring, ale réwniez pozyskano szereg nowych pomieszczeri o powierzchni ponad 1000 metréw.

Dalej snuta opowies¢ o latach swojej pracy zawodowej, ktdra zapowiadata si¢ dos¢ spokojnie, gdy zaczynata jako dobrze zapowiada-
jacy si¢ mediawista, a na koniec przyszlo jej zmagad si¢ z zarzadzaniem ogromng placéwka z licznymi oddziatami, z ktérych obok
Gmachu Gléwnego wymieni¢ wypada Patac Biskupa Erazma Ciotka, Dom Jana Matejki, Muzeum Stanistawa Wyspiaskiego miesz-
czace si¢ w Kamienicy Szolajskich, Dom Jézefa Mehoffera, Muzeum im.Emeryka Hutten-Czapskiego, a takze Muzeum Karola Szy-
manowskiego w stynnej "Atmie" w Zakopanem. Sukiennice, jak wida¢, stanowia jedynie niewielkq cz¢$é tej ogromnej catosci.

Zofia Gotubiew sprawujac piecz¢ nad wszystkimi tymi obiektami, a takze nad zbiorami Muzeum Ksiazat Czartoryskich, wykazata
si¢ niebywatym talentem organizacyjnym, nowatorskim podejsciem do muzealnictwa, dzigki czemu zostat zapoczatkowany nowy
rodzaj szeroko zakrojonej dziatalnoéci edukacyjnej oraz wystawienniczej realizowanej migdzy innymi poprzez liczne i niezmiernie
interesujace wystawy zmienne. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich, ale warto wspomnie¢ o ogromnym projekcie Ameryka Ameryka
czy chocby o pokazie obrazu Goi. Szerokim echem odbit si¢ po catym niemalze kraju Polakéw Portret Wiasny. Wreszcie urodzit
si¢ pomyst wyjscia sztuki na zewnatrz z jednej strony, a z drugiej udostgpnienia przestrzeni muzealnej dla dziatan alternatywnych.
W oczach Czlonkéw POLARTU rozbtysta nadzieja, ze wielki plac przed Gmachem Gtéwnym Muzeum Narodowego ozyje

i wypetni si¢ sztuka najnowsza rodzimej generacji.

Po tym, jak pani Zofia Gotubiew zaprezentowata catoksztatt swoich dokonan, Walne Zgromadzenie Stowarzyszenia Twérczego
POLART przyjeto sprawozdanie merytoryczne i finansowe z rocznej dziatalnodci oraz udzielito Zarzadowi absolutorium, a takze
przyjeto w poczet cztonkéw mentora karnistéw, a zarazem dyrektora Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego prof. Stanistawa
Waltosia, wielokrotnie piszacego na tamach naszego pisma prof. Ignacego S. Fiuta, wybitnego muzyka organiste prof. Krzysztofa
Latate, kochanego przez wszystkich krakowskiego barda Leszka Wéjtowicza oraz Marzene Pierscionek, wspétwiascicielke Hotelu
Rubinstein znang ze swoich szeroko zakrojonych dziatari na rzecz kuleury.

Wiosenne Zgromadzenie zakoriczyta tradycyjna lampka wina w Sali Michalowskiego, gdzie zawisty dzieta zaliczane do polskiego
romantyzmu. Warto wspomnie¢, ze ten polski szlachcic brat udziat w powstaniu listopadowym, a po jego upadku namalowat wiele
obrazéw olejnych i akwareli, w tym liczne portrety, nie tylko rodzinne, ale réwniez konne Napoleona, a co wigcej przedstawiat sceny
batalistyczne, jak chociazby szarz¢ Szwolezeréw na wawéz Samosierry pod dowédztwem Kozietulskiego.

O obrazach zgromadzonych w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku mozna by opowiada¢ w nieskoriczono$¢, moim obowiazkiem
jednakze jest zwrdci¢ Paristwu uwagg, Ze w biezacym numerze obok wywiadu z Zofig Gotubiew oraz artykutu Janusza Watka na
temat wystaw powstatych na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat w Muzeum Narodowym, drukujemy réwniez, jak zawsze zreszta,
wiersze, aw tym nestora POLARTU - Juliana Kawalca, obchodzacego w tym roku swoje 95. urodziny. Obok wierszy Juraty Bogny
Serafiiskiej i Magdaleny Wegrzynowicz-Plichty znalazly si¢ ich opracowania krytyczne pidra Ignacego S. Fiuta. Z kronikarskiego
obowiazku odnotowujemy tez uroczysto$ci zwiazane z jubileuszem 75- lecia Janusza Trzebiatowskiego, zatozyciela i pierwszego
prezesa POLARTU. Zach¢cam zatem do lektury.

Joanna Krupiriska-Trzebiatowska



Obrady Stowarzyszenia Twérczego POLART w Galerii Malarstwa XIX w. w Sukiennicach

Nowi Czlonkowie:

Marzena Pierdcionek, prof. Ignacy S. Fiut, prof. Krzysztof Latata, prof.. Stanistaw Waltos,

Leszek Wéjtowicz (na zdjeciu z Prezesem Honorowym Januszem Trzebiatowskim)
S [1 I| i ] o

&




JKT: Szanowna Pani Dyrektor, na wstgpie naszej rozmowy w imieniu wszystkich cztonkéw Stowarzyszenia Tworczego POLART
i swoim wiasnym pragne wyrazi¢ gleboka wdzigcznoé¢ za zaproszenie nas do Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach,
gdzie dzigki Pani wspanialomy$lnosci moglismy obradowa¢ w dniu 25 marca 2011 roku w niezwyklej atmosferze wspaniatych dziet

zgromadzonych w Sali Siemiradzkiego i to tuz po otwarciu Muzeum dla publicznosci po blisko trzyletnim remoncie. Jak nam wia-
domo ten remont byt ogromnym, zakrojonym na szeroka skale przedsigwzigciem.

Zofia Golubiew: Byta to jedna z najwigkszych i najwazniejszych inwestycji konserwatorskich w Polsce. Zaczela si¢ od przygotowa-
nia projektu i wniosku o pozyskanie funduszy, a zaraz potem, w 2007 roku, nastapito przeniesienie okoto 1400 obrazdéw i rzezb
do Zamku Krélewskiego w Niepotomicach. Dla nas wazne byto to, ze zbiory w czasie remontu Sukiennic pozostaly w ekspozycji
bez potrzeby zamykania ich w magazynach. Przygotowanie i prowadzenie remontu i modernizacji tego naszego Oddziatu, a potem
urzadzenie go na nowo bylo gigantyczna praca. I chociaz bytam jej inicjatorem, to nic nie zrobitabym sama: byt to olbrzymi wysi-
tek wielu moich Kolegéw, calego Zespotu.

JKT: Z wyksztaltcenia jest Pani historykiem sztuki, wigc jak to si¢ stato, ze zdecydowala si¢ Pani na tak szczegdlng forme
dziatalnosci.

Zofia Gotubiew: Rzeczywiscie, pracg dyplomowa na Uniwersytecie Jagiellodskim pisatam o XIII-wiecznym Kosciele $w. Jakuba
w Sandomierzu, zainteresowana bytam tez architekturg dominikariska XIII wieku w Polsce. Podejmujac w 1974 roku prace
w Muzeum Narodowym w Krakowie zrezygnowatam ze studiéw nad $redniowieczem, a takze w ogéle z pracy stricte naukowej na
rzecz zajmowania si¢ sztuka nowoczesng, a poczatkowo takze publicystyka. Przysztam do Muzeum z niechecia, bo wydawato mi sie
woweczas, ze muzeum to takie miejsce, gdzie pracuja starsze panie w przydeptanych kapciach i pija herbatg za szafami. Poczatkowo
zaczetam prowadzi¢ wydawnictwo, ktérego wtedy whasciwie nie byto. Po jakims czasie dyrektor Tadeusz Chruscicki zaproponowat
mi prowadzenie Dzialu Nowoczesnego Polskiego Malarstwa i Rzezby. W ciggu szesnastu lat opracowalam polityke pozyskiwa-
nia zbioréw, wraz z zespolem urzadzitam dwie wielkie galerie sztuki polskiej: XIX wieku w Sukiennicach i XX wieku w Gmachu
Gléwnym. Zrobili$my mnéstwo wystaw z katalogami, miedzy innymi: Henryka Siemiradzkiego, Artura Grottgera, Tadeusza Kan-
tora, Andrzeja Wroblewskiego, Jana Lebensteina, Andy'ego Warhola. Zainicjowatam tez wystawy nietypowe, jak na tamte czasy,
na przyklad recepgji dzieta Jana Matejki, czy wpisania sztuki filmu w dziatalno$¢ muzeum — przy okazji premiery ,Pana Tadeusza”
Andrzeja Wajdy. Stworzylam tez projekt artystycznej odpowiedzi wspéiczesnych twércéw na dzieto Matejki. Bytam juz catkiem

—
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szczg$liwa i dobrze zorganizowana, praca w dziale byta podzielona migdzy cztery osoby, wyjezdzalismy z mezem na kazdy week-
end na wies, az tu nagle w 1996 roku dyrektor Chruscicki powiedzial, ze powinnam zosta¢ wicedyrektorem do spraw naukowych
i upowszechniania. Okazato si¢ wéwczas, ze spadfo na mnie ogromnie wiele nowych obowiazkéw.

JKT: Jak godzita pani pracg zawodows z prowadzeniem domu, dzie¢mi, czy ta podwdjna rola kobiety nie wydaje si¢ pani nad-
miernym obcigzeniem?

Zofia Gotubiew: Faktem jest, ze zaniedbatam przez to meza, cérke, gdyz priorytetem byta praca zawodowa, czego zatuje, ale
ufam, ze mi wybacza, bo zrozumieja. W Muzeum porzadkowatam rézne sprawy, nadzorowatam realizacje strategii wydawniczej,
planowej polityki wystawienniczej, zapoczatkowatam dziatalno$¢ edukacyjna, promocyjna i marketingowa. Zacz¢tam tez dba¢
o tozsamo$¢ Muzeum Narodowego, gdyz w tamtym czasie niewiele 0séb kojarzylo, ze na przyktad Galeria w Sukiennicach sta-
nowi cz¢$¢ Muzeum Narodowego, a juz nikt prawie nie faczyt z nami éwezesnego Oddziatu, czyli ,Mangghi”. Centrum Sztuki
i Techniki Japonskiej ,Manggha”, wzniesione ze srodkéw zebranych przez Fundacj¢ Kyoto-Krakéw Andrzeja Wajdy i Krystyny
Zachwatowicz przez dziesi¢¢ lat bylo integralng czg$cia Muzeum Narodowego w Krakowie. Od stycznia 2005 roku zarzadze-
niem Ministra Kultury Centrum (obecnie Muzeum) ustanowione zostalo samodzielna instytucjg kultury. Zbiér Dziatu Szruki
Dalekiego Wschodu zostat przekazany tej instytucji jako depozyt naszego Muzeum.

JKT: Faktycznie nigdy nie zastanawiatam si¢ nad tym, Ze stanowia jedna cato$¢, podobnie jak nie przysztoby mi do glowy, ze
zakopiariska "Atma" moze naleze¢ do Muzeum Narodowego w Krakowie. Tych Oddzialéw jest wigcej?

Zofia Golubiew: Poza Muzeum Karola Szymanowskiego w "Atmie", nalezy do nas Patac Biskupa Erazma Ciotka przekazany
Muzeum w 1996 roku. Znajduja si¢ tam trzy stalte galerie: Sztuka Cerkiewna Dawnej Rzeczypospolitej, Sztuka Dawnej Polski
XII-XVIII wick oraz stata wystawa rzezby architektonicznej ,Krakéw na wyciagnigcie reki”. Naszym Oddzialem jest tez Dom
Jana Matejki, a takze: mieszczace si¢ w Kamienicy Szotayskich Muzeum Stanistawa Wyspiariskiego, Dom Jézefa Mehoffera,
wreszcie Muzeum im. Emeryka Hutten-Czapskiego. No i oczywiscie Gmach Gléwny, gdzie mozna zwiedzaé trzy wystawy state:
»Bron i Barwa w Polsce”, Galeri¢ Rzemiosta Artystycznego, Galerig¢ Sztuki Polskiej XX wieku.

JKT: Byta Pani pierwsza kobieta w historii polskiego muzealnictwa na tak eksponowanym stanowisku.

Zofia Gotubiew: Gdy w 2000 roku dyrektor Chruscicki, zgodnie ze swoimi wczesniejszymi planami, ustapit ze stanowiska pan
minister mianowat mnie dyrektorem Muzeum Narodowego w Krakowie, i faktycznie do niedawna, bo do lutego tego roku,
bytam jedyna kobietg w Polsce kierujaca Muzeum Narodowym, a jest to najwicksza placéwka muzealna w Polsce. Obecnie
w Warszawie dyrektoruje pani Agnieszka Morawiriska. Obejmujac to stanowisko zdatam sobie sprawe, ze w istocie niewiele przed-
tem wiedziatam o zarzadzaniu tak ogromng placéwka muzealna. To nie tylko zbiory. To takze sprawy techniczne, konserwator-
skie, zwlaszcza te zapobiegawcze, finansowe, to zabezpieczenie zbiordw, to takze nie zawsze fatwe sprawy personalne. Obecnie
przodujemy w zdobywaniu $rodkéw z funduszy europejskich. Zatrudniamy okoto stu umundurowanych, dobrze wyszkolonych
i uzbrojonych funkcjonariuszy Wewnetrznej Stuzby Ochrony tworzacych Straz. A wigc to ,,mata armia”, gotowa na zapobieze-
nie réznym niebezpiecznym sytuacjom.

JKT: Oby sig takie nie zdarzyly. W Polsce na szczgdcie nie podktada si¢ bomb, ale przesladowaty mnie w Paryzu.

Zofia Gotubiew: Trzeba pamietaé, ze Muzeum Narodowe powstato w Krakowie pod koniec XIX wieku, wlasnie w Sukienni-
cach, a wigc w czasie, gdy Polska byta pozbawiona paristwowosci.

JKT: Jako instytucja miejska, by nie podlega¢ zaborczemu rzadowi w Wiedniu?

Zofia Gotubiew: Zaczatkiem zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie byt obraz Pochodnie Nerona, ofiarowany 7 pazdzier-
nika 1879 roku Krakowowi przez autora Henryka Siemiradzkiego, z mysla o utworzeniu w Sukiennicach galerii sztuki narodo-
wej. W ciggu paru nastgpnych dni naptynety kolejne dary od artystéw, potem od kolekcjoneréw, wtedy tez Rada Miejska spe-
¢jalng uchwata powotata do zycia Muzeum. O tym, jak wielka byta potrzeba utworzenia takiej instytucji, §wiadczy¢ moze fake,
ze zbiory zaczely si¢ rozrastad bardzo szybko; ofiarowywano nie tylko cate znakomite kolekeje, lecz takze budynki, dzigki czemu
powstawaly coraz to nowe oddziaty muzealne. Do korica I wojny $wiatowej Muzeum Narodowe w Krakowie byto jedynym wiel-
kim, dostgpnym dla publicznosci muzeum na ziemiach polskich .

JKT: A Gmach Gléwny?

Zofia Gotubiew: W 1934 roku przystapiono do budowy Nowego Gmachu wedtug projektu, ktdry byt uznany za jedno z nowo-
czesniejszych zalozen muzealnych w éwezesnej Europie. Niestety wybuch I wojny $wiatowej spowodowat, ze realizacja nie zostala
dokoriczona i budynek funkcjonowal w formie niepetnej az do 1970 roku. W roku nastgpnym powrécono do rozbudowy gma-
chu, ktéra zakoniczono dopiero w roku 1990. Natomiast w 1950 roku wlaczono do Muzeum Narodowego w Krakowie, jako jego
Oddziat, Muzeum Ksigzat Czartoryskich wraz z Biblioteka i Archiwum. Byto to najstarsze prywatne muzeum udostgpnione
publiczno$ci w 1801 roku w Putawach, ktére w 1876 przeniesiono do Krakowa z Paryza, gdzie znalazlo si¢ po upadku powsta-
nia listopadowego. Od 1950 roku Muzeum Narodowe ma status muzeum panstwowego, podleglego bezposrednio Ministrowi
Kultury. Utrzymywane jest przez Ministra oraz z przychodéw wiasnych, keére od kilku lat moze uzyskiwaé, mimo iz statutowo
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jest instytucja non profit. Pierwszy statut Muzeum zostat nadany w 1883 roku, obecny, 6smy z kolei, pochodzi w roku 2001. Po raz
pierwszy wpisano w statut Muzeum jego misjg.

JKT: Prosz¢ zacytowad.

Zofia Gotubiew: ,Misja Muzeum jest §wiadczenie o warto$ciach narodowych i ogélnoludzkich poprzez upowszechnianie sztuki
$wiatowej i polskiej, zwlaszcza o$rodka krakowskiego, oraz poprzez dziatania muzealne obejmujace kolekeje i dzieta o wartosci
naukowej, historycznej i artystycznej, powstale jako rezultat przekonan tych, ktérych aczy poczucie przynaleznosci lub uznanie
dla kultury polskiej — bez wzgledu na miejsce zamieszkania, narodowo$¢ czy wyznanie”. Wypelniajac t¢ misjg, Muzeum chroni
powierzone mu dziedzictwo narodowe. Czyni to nowoczesnymi srodkami, lecz z gtebokim poszanowaniem tradycji. Dzigki temu
— mamy nadziejg — znajdzie poczesne miejsce i odegra niematy role w zjednoczonej Europie.

JKT: Wré6émy jednak jeszcze na moment do remontéw — udalo sie je zakonczy¢?

Zofia Gotubiew: Obejmujac stanowisko kolejnego, siédmego w historii dyrektora zorientowatam sig, ze — tak jak i za moich wiel-
kich poprzednikéw, tak i teraz — potrzebna jest natychmiastowa poprawa infrastruktury Muzeum. Zabrali$my si¢ ostro do pracy
i... udato si¢. Udato si¢ doprowadzi¢ do odnowienia duzej czgéci substancji architektonicznej Muzeum. Przeprowadziliémy wiel-
kie remonty konserwatorskie w Kamienicy Szofayskich, w Patacu Biskupa Erazma Ciotka, w Domu Jana Matejki i w Domu Jdzefa
Mehoffera. Tam tez zostal zrekultywowany pigkny ogréd i udostgpniony publicznoéci.Niedawno zakoriczyt si¢ remont Sukiennic.
Modernizacji wymaga Atma, obecnie nad tym pracujemy, a na razie udalo si¢ zainstalowaé tam system gaszenia pozaru mgta wodna
»Fog” — Atma jest jedynym $wieckim budynkiem, gdzie ten system zainstalowano. Stalo si¢ to mozliwe dzigki zrozumieniu i zycz-
liwodci dwezesnego Marszatka Wojewoddzewa Matopolskiego, pana Marka Nawary. Obecnie prowadzimy remont Patacyku Czap-
skich przy ulicy Pitsudskiego oraz Spichlerza przy placu Sikorskiego, gdzie maja trafi¢ nasze skarby sztuki zachodnioeuropejskie;j.
Niestety, powaznych zabiegéw wymaga tez juz Gmach Gléwny Muzeum Narodowego — a to b¢dzie wielka inwestycja! Oprécz
remontowania budynkéw chodzi tez o zadanie innego rodzaju: o przeksztalcenie czterech Oddziatéw biograficznych — mam na
mysli Dom Jana Matejki, Dom Jézefa Mehoffera, Muzeum Wyspiariskiego i Muzeum Karola Szymanowskiego — w nowoczesne
zywe centra informacji o zyciu i twérczosci artystéw. Muzeum w zalozeniu powinno by¢ otwarte i przyjazne. Ta idea przy$wiecata
rekultywacji Ogrodu Mehoffera, dziedziica w Kamienicy Szotayskich, udostgpnieniu taraséw w Sukiennicach oraz urzadzaniu
kawiarenek, miejsc relaksu, odpoczynku dzieci itp. Prowadzimy tez bardzo aktywna dziatalno$¢ edukacyjng — adresowana do réz-
nych grup spolecznych: do dzieci, mlodziezy, senioréw, a takze do 0séb niepetnosprawnych wykluczonych spotecznie.

JKT: To rzeczywiscie ogrom zadan. Czy aby nie za duzo jak na jedna kobiete?

Zofia Gotubiew: Alez raz jeszcze podkreslam z moca, ze to jest praca catego zespotu — wielu bardzo profesjonalnych oséb. Musze
przyznaé, ze w sprawach technicznych czy remontowych doradza mi maz, ktédry jest z wyksztalcenia inzynierem. A dodaé trzeba,
ze we wspomnieniach wszystkich dyrektoréw Muzeum czyta si¢ przede wszystkim wlasnie o remontach i poszukiwaniu nowych
nieruchomofdci.

JKT: Nie dziwig sig, ze remonty spedzaly sen z powick pani poprzednikom. A nowe wyzwania?

Zofia Gotubiew: To bez watpienia projekt informatyzacji Muzeum Narodowego i koniecznoé¢ digitalizacji zbioréw. Stosujemy
system ewidencji zbioréw ,Mona”. Zbiory maja zosta¢ skatalogowane i udostgpnione w sieci. Musza powsta¢ galerie wirtualne. To
olbrzymie zadania, ale mamy projekt i pieniadze na jego realizacje. Na razie w Sukiennicach powstaty Multiteka i Mediateka —
pozwalajace na interaktywny odbiér sztuki i prowadzenie dziatari edukacyjnych w znacznie ciekawszej formie. Szklane ekrany prze-
nosza widza do czaséw, gdy powstato Muzeum w Sukiennicach, a ,,artomaty” z dotykowymi ekranami pozwalaja mu pozyskiwa¢
informacje o zbiorach i artystach. Zadania digitalizacji zbioréw i wprowadzenia atrakeji multimedialnych nadzoruja w Muzeum
moi Zastepcy. To jedne z tych zadan, ktérych sobie nie przypisuje.

JKT: Wspomniata Pani kiedy$ o wychodzeniu muzeum na zewnatrz.

Zofia Gotubiew: Mamy plany na otwarcie przestrzeni przed Gmachem Gléwnym muzeum i z tego powodu walcz¢ ze znajduja-
cym si¢ tam parkingiem. Plac stanowi wlasno$¢ Miasta, ktdre zamierza usytuowaé pod nim parking podziemny. Nad nim mogloby
powsta¢ Muzeum Forum, otwarta przestrzeri na zewnatrz — przeznaczona dla artystéw i publicznosci. Juz w 1934 roku powstat
nigdy niezrealizowany projekt zagospodarowania przestrzeni przed éwczesnie zaprojektowanym gmachem — przede wszystkim
dla podkreslenia idei odzyskania wolnosci kraju. Obecna rzeczywisto$¢ rodzi jednak nowe wyzwania.

JKT: Wszystkich niepokoi sytuacja, w jakiej znalazty si¢ zbiory Muzeum Ksiazat Czartoryskich i afera z Damg z gronostajem
Leonarda Da Vinci. Stad pytanie czy Muzeum Narodowe ma jeszcze jakis wptyw na to, co si¢ tam dzieje.

Zofia Gotubiew: Poczatkowo, oczywiscie miato. Dyrektor Muzeum byl jednoczesnie Prezesem Zarzadu Fundacji, a wige wszelkie
decyzje zapadaty z jego udziatem. Dopiero po zmianach w statucie Fundagji, ktdre stopniowo wprowadzal pan Adam Zamoyski,
obecny Prezes Zarzadu, rola Muzeum Narodowego sprowadzona zostata do obstugi i ochrony zbioréw. Nie mamy zadnego wplywu
na dziatania i decyzje Fundacji. Dodam, ze jedyne co mozemy robi¢ w tej kwestii, réwniez bardzo si¢ niepokojac, to informowa¢
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego o réznego typu nieprawidtowosciach i zagrozeniach. Robimy to, gdyz Minister, ktdry

—

/



jest naszym zwierzchnikiem, jednoczesnie ma tytut prawny do nadzorowania dziatari Fundacji, a przede wszystkim fozy rokrocznie
pare milionéw zlotych z pieniedzy publicznych na utrzymanie zbioréw i budynkéw nalezacych do Fundagji.

JKT: Pozostaje zapytal, jak obecnie przedstawia si¢ kwestia wtasnosci zbioréw.

Zofia Gotubiew: W 1991 roku zbiory wraz z budynkami Muzeum Ksiazat Czartoryskich przeszty na wlasnos¢ Fundacji utworzonej
przez spadkobierce i przedstawiciela Rodu, Adama Karola Czartoryskiego. lecz pomimo to pozostaja w depozycie w Muzeum Naro-
dowym i od ponad 60 lat znajduja si¢ pod jego opieka. Do stycznia 2010 roku zbiory Fundacji byly eksponowane wraz z kolekcja
sztuki zachodnioeuropejskiej nalezaca do MNK. Obecnie Fundacja zazadata ich zabrania. Muzeum Ksiazat Czartoryskich od lat
bylo nieremontowane i dopiero teraz Fundacja — czyli wiasciciel Patacu Czartoryskich — rozpoczeta tam remont, w zwiazku z czym
cz¢$¢ zbioréw nalezaca do naszego Muzeum, podobnie jak przy remoncie Sukiennic, trafita do Zamku Krélewskiego w Niepoto-
micach. Ostatnio udato si¢ nam réwniez przeprowadzi¢ remont elewacji budynku, w ktérym miesci si¢ Biblioteka Czartoryskich,
bo jest on wiasnoscia MNK

JKT: I ostatnie pytanie: Co pani ceni w ludziach najbardziej?

Zofia Golubiew: Prostolinijno$¢ i prawdziwo$¢, to znaczy, gdy nie udaja kogos innego — nazwijmy to odwrotnoscia hipokryzji. A takze
inteligencje i poczucie humoru. Cenig tez niemodng dzisiaj cnotg — pokorg: pokor¢ wobec $wiata, losu i drugiego cztowicka.

JKT: Jestem petna podziwu dla Pani dokonan i mysle, ze w powszechnej opinii jest Pani kobieta sukcesu.

Zofia Gotubiew: Nigdy siebie tak nie postrzegam. Raczej jako kobiete ciezkiej pracy. Chwilami wprawdzie czuje si¢ zmeczona,
ale odczuwam tez satysfakeje, gdyz wickszo$¢ planéw i zamierzed udatlo si¢ nam w Muzeum zrealizowaé. Chcialabym, aby to
Muzeum stawalo si¢ instytucja coraz bardziej stuzaca ludziom — publicznosci, badaczom. Zeby umiato madrze korzystaé z nowo-
czesnych technologii, lecz zawsze zachowywalo pamieé o whasnej historii, o ludziach, kt6rzy pracowali na jego dobre imie. I zeby
nigdy nie zapominalo, co jest jego istota.

JKT: Dzi¢kujac za rozmowg, jednocze$nie pragne serdecznie pogratulowa¢ Pani Dyrektor odznaczenia Krzyzem Komandorskim
Orderu Odrodzenia Polski, no i oczywiscie Nagrody Honorowej Fundacji Kultury Polskiej — otrzymatam zaproszenie na spotka-
nie z laureatami.
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Julian Kawalec

ROZA

Od wstydu pozyczone

I wstydem okupione

Pi¢kno rézy

Dla ostrzacego kindzal, sztylet
Dla kujacego dzide, widty

Jej cierni byt wzorem niedoscigtym

Wi6cznie i groty, strzaty, miecze
To co zabija, rani, siecze

To co sie mieni biala bronia

Jest z cierniem rézy spokrewnione

Musi by¢ réza w pasach wstydu

I za urode wstydem ptacié

Za takie siostry, takich braci

Tak rozmnozonych i wciaz nowych
Za tych zelaznych, za stalowych

Cata rodzina w stuzbie gniewu
Réza wspétwinna krwi rozlewu

I jeszcze plama nie do zmycia
Plama na cate rézy zycie

Na caly przyszto$¢ niezbadang
Dokad pociagnie réd rézany
Daleki przodek, pradziad, prama¢
Ze 7 tézy rodu — glowe da¢

Nie ten zelazny, nie stalowy

Ale krzaczasty i cierniowy
Sadzac, bedzie wywyzszony

Dat si¢ przerobi¢ na korong

Korona dziwna, catkiem nowa
Nie zlota ona lecz cierniowa

Réza pociechy jest spragniona

Bo ja wciaz gnebi ta korona
Dotykasz rézo juz spraw wiecznych
To byta jednak rzecz konieczna

MATKA TERESA Z KALKUTY

Gdy matka Teresa i jej bogobojne uczennice

Zbieraty umierajacych starcéw

Na $mietnikach Kalkuty

Gdy ich niosty do biatego hospicjum

Obok zlotej $wiatyni Boga

Niebo plongto ze wstydu

Aniotowie i wszyscy $wieci w pasach zazenowania

Sam Bég peten wyrzutéw sumienia

Skryt si¢ w matej kapliczce na obrzezu raju

I patrzyt przez dziurke od klucza

Na ten pochéd kobiet z konajacymi starcami

Mpyslal, ze nikt go nie widzi

Nie wiedzial, ze jest podgladany przez otwér w suficie
Na strychu siedziat gléwny prze$miewca wéréd niebian
Jean Baptiste Poquelin, pan Moliere

Ktéry widzac zafrasowanego Boga krzyknat do niego z géry —
Tu as vulu mon Dieu

Sam tego chciates...



W MUZEUM

Przyszli do muzeum

Podziwiajg rzezbg starca

Wykuta w granicie

Jaki pickny

Wprost cudowny jest ten jego garb
Jak meznie go dZwiga

Jak wspaniale niemrawe sa jego nogi
Jak doskonale bezwtadne rece

A ta jego twarz

Tak cudownie zniszczona

Oczy w dusze cofnigte

Patrzg

Z pewnoscia widza

On zyje - powtarzali nieustannie
Patrzac na rzezbe starca w muzeum
Az mu wméwili to zycie

Poruszyt si¢, przemierzyt calg salg

I zszed! ze schodéw

Wydostat si¢ z gmachu

I od razu znalazt sie na rynku
Mrowie ludzi, kazdy sie $pieszy
Zaczynaja go potracad

Kto$ nadepnat mu na stopg

Kto$ krzyknat ze ztoscia

Wynos si¢ z rynku stary ciemiggo
Nic tu po tobie, wracaj do muzeum

Powedrowat do rodzinnego domu
Przestapit prog i styszy

- Patrzcie, dziadek wrocit

Co za nieszczescie

I zaraz - 162ko twoje wyniesione
Eachy spalone

EFawka porabana, miska wyrzucona
Zrobisz lepiej, gdy wrécisz do muzeum
Widzisz jak jest

No to wrécit

Stoi na swoim miejscu

W duzej sali, jest jak byto
Tylko to si¢ zmienito

Ze co rano

Trzeba mu flanelowa $ciereczka
Wycieral twarz

Bo poplakuje w nocy
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Jeden z ostawionej 18 — czyli innymi stowy osiemnastu Cztonkéw Zatozycieli Stowarzy-
szenia Twérczego POLART obchodzi dziewigédziesiate pigte urodziny — gratulujemy
Jubilatowi i zyczymy mu wielu szczg$liwych dni oraz dalszej owocnej pracy twoérczej!

Julian Kawalec, wybitny pisarz, §wiatowej stawy prozaik, poetai publicysta, ponad dwa-
dziedcia lat temu zjawil si¢ razem z zona, $p.Irena Kawalcowa, w nowohuckiej pracowni
Janusza Trzebiatowskiego na zaproszenie artysty, gdzie oboje podpisali akt zatozycielski
powstajacej wlasnie organizacji. Przez kolejne lata wspierali POLART swoja aktywna
dziatalnoscia, rozumem i sercem.

W latach 1987 — 1989 Jul;ian Kawalec byt prezesem Krakowskiego Oddziatu ZLP, jest
cztonkiem PEN-Clubu i Stowarzyszenia Kultury Europejskie;j.

Autor wielu powiesci, wéréd ktérych najwigkszy rozglos zyskaty:

Ziemi przypisany, 1962 ( Nagroda Wydawcéw, Nagroda I stopnia ministra kultury i
sztuki, ekranizacja: Glos ma prokurator, rez W. Haupe, 1965),

W storicu, 1962 ( I nagroda ZLP i LSW),

Tarczacy jastrzab , 1964 (nagroda I stopnia ministra kultury i sztuki, ekranizacja 1977,
rez. G. Kroélikiewicz),

Marsz weselny, 1966 ( nagroda I stopnia ministra kultury i sztuki),

Wezwanie 1968 (ekranizacja W. Solarz, 1970).

Dotychczas opublikowat zbiory poetyckie:

Kochany smutek, 1993,

Dom, 1996,

Kochaj mnie za nic ,2003,

Zeby ci¢ pochlonelo zycie, 2004 (proza i poezja),

Powrét z nieba i inne utwory, 2008,

Czerwonym szlakiem na Turbacz, wybér utworéw ,2009.
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Marek Sottysik

Czy dzisiaj jeszcze wolno by¢ artysta?

Janusz Trzebiatowski musiat si¢ urodzié
pod szczgsliwa gwiazda, skoro ocalat jako
wolny twérca. Wszechstronnie wyksztal-
cony w krakowskiej ASP, uczelni w XX
wieku jednej z najlepszych w §wiecie, nawet
przez chwilg nie pomyélat, ze méglby pra-
cowad na etacie, objaé posade czy dzied w
dzier cudze dzieci uczyé. Choéby miaty
one zadatki na geniuszy. Dokota toczylo si¢
zycie— moze szare, amoze normalne—arty-
$ci nalezeli do tych, ktdrzy ze $wietlistym
kolorem schodzili do ludzi z zacisznych
mansard z wycietymi w dachach oknami
z widokiem na gwiazdy lub niebawem —
z najwyzszych pieter blokéw. Prawdziwi
arty$ci wtedy zyli, jadali i sypiali w pra-
cowniach, pracowali wlasciwie przez caly
czas, nawet we $nie. Jakie$ sprawy perso-
nalne, naciagane manifesty nie odpedzaty
ich twérczych wizji. Przypomnienie dla
miodych: od ,,odwilzy” po roku 1956 nie
byto juz nawet koniecznosci opowiedze-
nia si¢ politycznego, ideowego, progra-
mowego. Nikt — poza zupetnymi kana-
liami — nie zakazywal tworzy¢... i nikt
nie sprawdzal, czy na najwyzszych pietrach
dyzuruje sztuka. Rzeczywisto$¢ sie wypro-
stowala, obyczaje si¢ klarowaly: od rana,
kiedy wigkszo$¢ obywateli byta w pracy,
w szkotach i w innych zakladach, artysci
wychodzili na pustawe ulice. Kupowali
brakujace farby, terpentyne, spyze¢ i, gdy
byta okazja, spirytualia, wracali na gére,
korzystajac z ciszy i dziennego $wiatla.

Cieszyli si¢ poszanowaniem; wtedy jesz-

cze przetrwato zamierzchte mniemanie,
ze artysta na gérze daje domowi szczgscie.
Twérca— cztowiek wrazliwy, utalentowany,
na swoj sposob madry, a przede wszystkim
ktos$, kto uprawiat zawdd najwolniejszy z
wolnych. Nawet wyktadowcy ASP, pnacy
si¢ po szczeblach akademickiej kariery, nie
udawali, ze pisza jakie$ prace doktorskie;
ich coraz lepsze obrazy to byty najpewniej-
sze szczeble kariery. Spos6b bycia artystéw
profesoréw niewiele odbiegat od stylu naj-
zupelniej wolnej bohemy.

Napisatl: ,Socjalizm? Nie pamigtam, bo
wina czerwonego przetoczylo si¢ przez
moje atelier wiele beczek. Jakze barwniejsze
stawaly si¢ wowczas i dziewczyny, i socja-
lizm”. A takze: ,,Zycie karmi sie §miercia,
aby powstalo kolejne, musi zniknaé inne.
Te wieczne prawa przyrody tamie sztuka,
ona uczlowiecza biologiczny rytm zycia.
To dzieki niej stajemy sie ludZmi”. Janusz
Jutrzenka Trzebiatowski, zyjac przeciez
bujnie i intensywnie, oszczedza, jak méwi,
naspaniu: do tej pory stworzyt ponad szes¢
tysiecy obiektéw, namalowal tysiac obra-
z6w. Zaprojektowal, odlal, spatynowat i
ol$nit mnéstwo brzeczacych medali — i na
zamdwienie, i con amore. Na przyktad z
okazji kolejnych urodzin cérki. Na przy-
ktad z racji dobrej znajomosciz kardynatem
Karolem Wojtyla, zktérym (agnostyk [?], a
moze ateista [?]) miat wspélnie zarejestro-
wany samochéd KP-88-44, w latach 70.
XX wieku. Ale w przypadku tych relacji
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wyrzezbi nie tylko medal; takze monumen-
talny pomnik Jana Pawta II w Chojnicach.
Nie ulepiony, lecz wzniesiony tchnieniem.
Forma figury gléwnej przywodzi na mysl
fragment Pana Cogito Zbigniewa Her-
berta: ,,gtowa / kapitel ciata”. I zdumienie,
ze kolumna ciala moze sie wzbi¢ do lotu.
Tak rzezbi Trzebiatowski, poza tym robi
scenografie, para si¢ eksperymentami gra-
ficzno-poligraficznymi, daje publicznosci
takie plakaty, jakie zawsze beda modne. Sa
one bowiem autentycznymi dzietami sztuki
inie podazaja nasile za czasem. J6zef Czap-
ski napisat, ze w malarstwie nie jest wazne,
kto, ale jak namalowat pierwszy, wazna jest
sifa obrazu. Sity nie bedzie bez opanowa-
nego warsztatu, bez ustawicznie podnieca-
nego talentu, sity dzieta nie bedzie bez sku-
pienia, bez ogladania si¢ wokét. To, co byto,
twdrca ma w sobie, robi to, co bedzie. Czego
nikt inny tak jak on nie wykona. Janusz
Jutrzenka Trzebiatowski jest takze —a co
mi tam, powiem —a moze przede wszystkim
poeta. (W trzech zdaniach poetyckiej prozy
wspomnieniowej dal wstrzasajaco pickny
portret swej bohaterskiej matki, ztozony z
najprostszych stéw). Gdyby nie byt poeta,
nie zaryzykowalby Zycia artystycznego, bez
ograniczajacych zobowiazan. Nie skusito
go brzeczenie statego doptywu gotéwki,
nie skusity fotele. Podjat wyzwanie — i to
on wygral. Jego Zycie to twérczo$¢é, twér-
czoscig sa dlan podrdze po $wiecie i dwu-, a
nawet jednodniowe wypady w pickne pol-
skie zakamarki, gdzie powietrze jest jeszcze
czyste, drzewa i trawy zielone, aludzie jako$
jakby mniej chciwi. Z wypraw przywozi
kilka nowych pasteli, najswiezsze jajka dla
najbardziej tego potrzebujacych bliskich. I
$wiadomos¢ — jak pisze, ze nie wolno mu
by¢zmeczonym. Jestartysta takze tuz przed
za$nigciem i o $wiecie, kiedy wstaje, zeby
zmierzy¢ si¢ z dniem. Czy z widokiem na
ksi¢zyc, czy na wschodzace storice, prze-
mysliwa (i to jest w zycio-twérczosci drugie
dno) nad warsztatem, nad sposobem obra-
zowania, podejscia do wiatru, ktdry rozga-
nia obtoki i do picknej dziewczyny, ktdrg
trzeba naméwié do pozowania do aktu. Te
wszystkie sprawy nalezy przyszpili¢, przyj-
rze¢ im si¢ z dystansu. Totez zapisane dra-
zace go mysli podbija pieczecia poetyckiej
puenty: ,Wciaz / do$¢ trudno przestawiam
si¢/z malarstwa olejnego na pastel; / tasama
muzyka, / ale inny instrument”.

»Multiinstrumentalista” — my$le wpatrzony
w obraz Przestrzeniez cyklu Praki. Artysta
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do tego stopnia opanowat warsztat, ze zda-
rza sig, ze widza przestaje obchodzi¢, czy
to obraz olejny, czy pastel. Forma i to, co
najwazniejsze: sita wrazenia—tu osiagnicta
arcymistrzowskim zestawieniem kolory-
stycznym przestrzennie namalowanego
skrawka zieleni, ktdry ustawia, buduje
cala ta dynamiczna kompozycje, ztozona z
czerwonych, rozwibrowanych ptacht i tha.
Ono na pierwszy rzut oka moze wydawa¢
si¢ czarne, ale po ochlonieciu widzimy, ze
czerfi, niepelna, taka wytworna, zostata
inteligentnym podstepem malarza prze-
tamana zielenia. I dlatego tamta zdecydo-
wana, cho¢ nie natarczywa, zieledi, zywa jak
ptasze, robi tam tak dobrze i si¢ rzadzi, zwy-
ci¢zajac z wyzierajacym, Sladowym ztotem
pomocnych w konstrukgji i co$ tam szep-
cacych azuréw, i, rzecz jasna, z cynobrem,
vermillonem, z uroczystymi czerwieniami,
ktére, jak si¢ okazuje, nie musza wychodzi¢
przed orkiestre.

Ptaki, obtoki Trzebiatowskiego majg co$ z
aury, formy Mlodej Polski. Nie ma si¢ co
dziwié; jego profesorami byli ci, co wyro-
$li z tamtego czasu (niby jak z krétkich
spodenek, ale tej czesci garderoby nie mieli
powodu wyrzucad, o, posiadacze masyw-
nych przepastnych szaf w krakowskich
mieszkaniach!) Kiedy Janusz studiowat
—a i po kilkunastu latach, za mojej mto-
dosci — profesorowie w pracowni robiac
korekty niby mimochodem co$ tam zaga-
dali 0 malarzach, ktdrzy tu byli niedawno,
a teraz s3 w muzeach i w encyklopediach.
Przyblizali nam ludzi, z ktérymi byli na
ty — nie gledzac koturnowo, nie trzaska-
jac suchymi faktami, niczym — o zgrozo
— galazkami na podpatke arcydziel. Oni
opowiadali o ich stabosciach, o ich trud-
nym poczuciu humoru, dodajac od nie-
chcenia, po wielokropku, dowdd na to, ze
ci utalentowani ludzie byli jednak zadzi-
wiajaco pracowici. Artysta to przywilej. To
wyrdznienie zobowigzuje. Do nieustanne;j
pracy. Bez ktérej nie ma nie tylko kotaczy,
ale i ,kieliszka chleba”, na ktéry profeso-
rowie jeszcze wtedy zapraszali wybranych
studentéw.

Mtoda Polska, ale nie byle jaka, w roz-
lewnych, tajemniczych niby, a przeciez
konkretnych formach obrazowania wizji
Trzebiatowskiego. Przychodzi na mysl
Wojtkiewicz. Najlepszy, najbardziej wolny
duch tamtego czasu nie robit nic, zeby
swoje wizyjne obrazy ttumaczyé. Zro-

bit to André Gide, ktéry go odkryt dla

$wiata. Trzebiatowski nie ma zamiaru thu-
maczy¢é; wytwornie podaje swoje dziela,
ulozone, bez skazy; niekiedy zaskakuje.
Jak w cyklach Pejzaz chmur, kiedy kazdy
z jego obiektéw zdaje si¢ krzyczeé: Czto-
wiek, ktéry mnie stworzyl, jest swobodny!
Swobodny — a stworzyt. I $mialo postat do
ludzi. Ludzie ogladaja z leciutkim zacieka-
wieniem najrézniejsze lekkosci, improwi-
zacje na temat chmur, gdy sobie przelatujg
— chmur ogladanych z pozycji lezacego
na trawie prawdziwego artysty, czyli czto-
wieka, ktéry nawet wtedy, kiedy wyglada
na lenia lub wczasowicza, pracuje — a tu
nagle... pewnie to nawet arcydzieto! Pion.
Ciemna, ale nie ciezka chmura stworzona
z najszlachetniejszych odcieni umbry, oto-
czona cieptymi tonami oblokéw z rozbielo-
nej pozzuoli, przedziera sig— rozwirowanaw
bezwzglednym dance macabre — ku kobal-
tom spokojnych przestworzy. Sita zlego —
ale jak doskonale namalowana! I na margi-
nesie — to pastel. A wrazenie uderzen gestej
olejnej farby z pedzla starego Goi.

Sam Autor najlepiej, dosadnie a czule, okre-
§lit wymowe jednego z najdojrzalszych,
najbardziej poruszajacych cykléw: "Pieta
to takze martyrologia polska. / To Maria
biologicznie naga. / Osadzona w Mauthau-
sen, Pruszkow Lager, Powstaniu Warszaw-
skim /i tysiace jej synéw. / Chrystus, ktdry
jest w kazdej czastce / palonych w piecach
krematoryjnych ciat. To hostia”.

Akty. Trzebiatowski—koneser, wrazliwiec,
smakosz — na swéj mato powsciagliwy, tro-
che literacki sposéb wielbi kobiece ciato.
Nie tyle maluje, ile obwodzi pedzlem oko-
lice erotyczne, ktére z partnerkamizwiedza
najchetniej. W erotycznym uniesieniu, w
seksualnym wymiarze. To historia mito-
sna, ktéra si¢ dzieje. Zeby by¢ $wiadkiem,
najlepiej obejrze¢ caty cykl ,,Ona”. Obrazy
olejne, taczy je, w znaczeniu dostownym,
format. I wlasciwie, na dobra sprawe, nic
wigcej. Tu objawia si¢ wlasnie odwaga nie-
zaleznego tworcy. Kobieta, oswajanie sig
malujacego obserwatora z nowym pick-
nem, gubienie modelki, odnajdywanie w
niej czlowieka, blysk erotycznego porozu-
mienia, a potem — zupelnie inaczej malo-
wane, gesto i tajemniczo —nie wiadomo, czy
odgadnione dla kobiety regiony meskiego
przezywania intymnosci, ktdra jest w jed-
nej sekundzie grzeszna, w drugiej wydaje sig
jesdli nie $wieta, to w kazdym razie pocho-
dzaca z daru Dawcy Pigknego Wytchnie-
nia. Pejzaz erotyczny, no tak.



Cielesno$¢ i metafizyka. Nieodzalowanej
pamigci Michat Sprusiniski, poeta, thumacz
ikrytyk, wrazliwy na pickno stowaiobrazu,
powiedzial, ze aby pisaé proze realistyczna,
trzeba mieszka¢ na pierwszym pietrze. To
nie tylko metafora. Artysta malarz, ktéry
jest $Swiadkiem wrzaskéw i brudéw codzien-
noéci, czerpie z nich, owszem, i cierpi, i
wspoicierpi, ale zeby méc tworzy¢ obrazy
poetyckie, musi si¢ dosta¢ na najwyzsze pig-
tro. Pisatem kiedys o ,ludziach wysokich
pigter” i gdzie indziej o tym, ze wyzej, nad
dachem, ,juz tylko Bég”. Tylko w skupie-
niu muréw najwyzszych pieter, nawet tym
z koniecznosci metaforycznym, w twérey
wyzwala si¢ intuicja. Dzis, z perspektywy
lat, po gmatwaninie wydarzen, wida¢
wyostrzong jak lancet intuicje w tym, co ma
by¢, i jest, wymowne i trwale: w medalach
Trzebiatowskiego. Spéjrzmy na jego spizo-
wych Robotnikéw z 1981 (kurczowo, ale
jeszcze jako$ bezkierunkowo zaciskajace sig
palce). A zaraz potem na Martyrologie pol-
ska z tegoz roku (znakomita, dynamiczna
forma plaskorzezby; ruch dfoni, palcéw, w
$wiadomym uniesieniu —a cala t¢ sife zdaje
si¢ dzieli¢ blyszczacy krzyz, osadzony na
dynamicznej catosci. W Martyrologii pol-
skiej IT (z 1989) z tamtego ruchu wytania sig
nowy ksztalt, to, co bylo wypukle i dyna-
miczne, zostalo przez rzezbiarza ;wybrane”,
przestato istnie¢ jako narzedzie walki, zlato
si¢ w cato$¢ scrukeury. A krzyz? Krzyz tu
jest azurowy. Wyciety z masy brazu.

Szuka, poszukuje, jak to artysta. Ale poza
tym przez cale zycie zbiera pickne przed-
mioty. Trudno powiedzie¢: kolekcjonuje,
bo co jaki$ czas co$ ubywa z tych rzeczy
w zakres rzemiosta artystycznego wcho-
dzacych. Nauczony traci¢, przetyka $ling
i zbiera dalej. I wie, co znaczy utrata cze-
go$ cennego. Po trzgsieniu ziemi w Arme-
nii pojechat tam, wlasnymi oczami zoba-
czyl przezytinarysowal strate, nieszczescie
dla ludzi i dla kultury. Ma dusz¢ poety
lirycznego; niezréwnany jest jego tworczy
zachwyt nad arcydzietami czy rarytasami
innych dawnych kultur, wszak dawna kul-
tura jest takze w kobiecych ciatach. I w
elegancji $wietlistych laserunkéw, w kaz-
dym szczegéle obrazéw olejnych, nawet w
ksztalcie ramy. Ale w tej elegangji jest jesz-
cze co$, czym widzéw, bez wzgledu na ple¢,
uwodzi Trzebiatowski.

Uwodzi? Kogo? Innych uwodzicieli. Gdzie
sens? Ile stusznej goryczy w jego ,Zapi-
skach (o sztuceizyciu)™ ,,Przez lat bez mata

czterdziesci snobowalismy sie na sztuke dla
klasy robotniczej, ktéra miata nas w nosie
(-..) Myfle, ze czas zrewidowad te poglady
dwustronnie (...). Najpetniejszy na catym
$wiecie odbiorca sztuki znajduje si¢ w
zamoznej i dojrzatej klasie sredniej, ktorej
u nas wciaz nie ma...”

A gdy si¢ wreszcie pojawi, niech si¢ dowie,
ze niezwyklo$¢ licznych cykléw obrazéw
Trzebiatowskiego polega na tym, ze artysta
nie poddaje si¢ jakiemus przymusowi for-
malnemu, ktéry, jak si¢ zdaje, bytby wyma-
gany w takim przedsigwzigciu. On korzysta
zwszystkich doswiadczen, jakie zdobyt po
drodze—acykl nie bedzie dla cyklu. Bedzie
natomiast — posrednio dla twércy, a bez-
posrednio dla widza — summa wiadomo-
$ci, informacji, wrazed na temat... Cykl
pasteli Tatry: od Morskiego Oka, brawu-
rowej wariacji przywodzacej na mysl powi-
dok tego samego motywu uchwyconego
na poly realistycznie, na poly fantastycz-
nie przez Wyczétkowskiego, z odbiciem w
toni czego$, co przybiera ksztatty ukrain-
skich stogéw z deszczulek Stanistawskiego,
poprzez reliefowy, zambitnym kontrastem
podstepnie wydelikaconych pionéw turni

i nieubtaganego poziomu jeziora, nie-
mal monochromatyczny Czarny Staw i
modernistyczny, zda si¢, malowany, a nie
rysowany Potrdjny rytm — a wigc obiekty
przedstawiajace $wiat ogladany — Trzebia-
towski w Skalnych ukfadach przechodzi,
okazuje si¢, ewolucyjnie, w strong syntezy
(gdyby$my nie znali cyklu, powiedzieli-
by$my: abstrakcja), osiagajac apogeum
wstrzemigzliwosci w ryzykownie picknym
pastelu Kurtyna. Znamy cykl, Kurtyne
przezywamy inaczej: $wiatlo nadziei, kra-
wedz, za ktéra nie bedzie juz Zadnego nie-
bezpieczeristwa? A moze po prostu blask
dnia ujrzany przez skalna szczeling groty.
Muzyka, a raczej muzyczno$¢ gor przeciska
si¢, podobnie jak to $wiatto, w pozostatych
licznych kartonach, wzmagajac sugestyw-
no$¢ cyklu i doskonale ttumaczac i arty-
styczny, i ideowy sens przekazu.

»Czekam na demokracj¢ ludzi $wiattych” —
pisze wswoich Zapiskach Janusz Jutrzenka-
Trzebiatowski. Ale nie siedzi w poczekalni.
Nie marnuje czasu na kolejki. Pomaga kole-
gom, styszy sie, ze potrafi by¢ w kilku miej-
scach na raz. I paradoks: tak w tym biegu
dzien za dniem tworzy.
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Janusz Gerard Stanistaw Jutrzenka-
Trzebiatowski urodzit sie w 1936 roku
w Chojnicach i wierny swoim rodzin-
nym stronom stworzyt tam Muzeum.
Od 1954 roku nieprzerwanie zwigzany
jest z Krakowem, w ktérym zamieszkat
zchwilg rozpoczecia studiéw na Akade-
mii Sztuk Pieknych. W tym roku przy-
pada jubileusz 75-lecia wszechstron-
nego artysty plastyka i poety, dlatego
odbywajace si¢ obchody byly zorgani-
zowane przez Stowarzyszenie Twércze
POLART we wspélpracy z Urzedem
Miasta Krakowa i Zwiazkiem Litera-
téw Polskich. Twdrczo$é Jubilata to
przede wszystkim malarstwo, plakat,
mata forma rzezbiarska, medalierstwo,
a takze realizacje w zakresie architek-
tury i scenografii. Prace Artysty znaj-
dujg sie w dziewigédziesigciu muzeach
w Polsce i na $§wiecie. Za catoksztatt
twérczosci zostat odznaczony Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Pol-
ski i wieloma innymi odznaczeniami i
wyrdznieniami.
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W dorobku Jubilata stale obecna jest takze
twdrczo$é poetycka — do tej pory wydat
dziesi¢¢ tomikéw: Poezje (1993), Przyja-
ciétko moja (1994), Ogrody sztuki (1997),
Przestrzenie mitosci (1997), Fotografie
pamieci (1999), Ona (2002), Pomiedzy
(2004), Zapiski (2005), Dotyk (2007),
Pieta (2010).

Cykl uroczystosci pod patronatem Prezy-
denta Miasta Krakowa Jacka Majchrow-
skiego rozpoczat jubileuszowy wieczér
poezji, kedry odbyt si¢ 9 czerwca w Klu-
bie Dziennikarza ,Pod Gruszka”. Poezje
Jubilata z tomiku Dotyk i Pieta czy-
tata Bozena Adamek — ceniona i lubiana
aktorka teatralna i filmowa, oraz Autor.
Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska, absol-
wentka Akademii Muzycznej w Katowi-
cach, wprowadzita zaproszonych gosci w
liryczny nastr6j muzyka Beethovena, Cho-
pina i Rachmaninowa.

Recital fortepianowy, jak podkreslit pro-
wadzacy spotkanie Janusz Paluch dyrek-
tor SOK, byt pierwszym upominkiem dla

Jubilata. Drugi otrzymat od cérki wieczo-

rem tego samego dnia, takze w Sali Fon-
tany — tym razem w Patacu Krzysztofory —
gdzie w ramach obchodéw jubileuszowych
odby? si¢ wernisaz malarstwa.

Janusz Jutrzenka-Trzebiatowski zaprezen-
towal swéj najnowszy cykl Praki. Zapro-
szeni go$cie, po wystuchaniu Pour le piano
Debussy’ego zagranego przez mloda pia-
nistke z wirtuozeria i wdzigkiem, sktadali
laudacje i zyczenia Jubilatowi. Wéréd licz-
nych delegacji nie zabraklo przedstawicieli
Chojnic. Po czgéci oficjalnej przy lampce
wybornego wina mozna byto podziwia¢
ptaki na obrazach Trzebiatowskiego i
porozmawia¢ z Mistrzem.

Magdalena Wegrzynowicz-Plichta



Ewa Poradowska-Werszler

Legendy miast, legendy ulic tworza
ludzie.

Ale ludzie nietypowi, specjalni: artysci.

To dzigki nim jest ulica Montmartre i
ulica Taganka, jest ulica Broadway i ulica
Florianska.

I jest ulica Stare Jatki.

Z. Gebhard

Galeria Tkacka ,Na Jatkach” nalezy do
zespotu dwudziestu czterech kamieniczek,
polozonych w pasazu jednej z najstarszych
uliczek Wroctawia, dzi§ odrestaurowanej
z zachowanym $redniowiecznym klima-
tem. Historia przypomina, ze ksigze Bole-
staw Rogatka dokonujac lokacji miasta w
latach 1241/1242 oddat Jatki wraz z pobli-
skimi terenami wéjtowi i radzie miejskiej,
wykupujac je wezesniej od zakonnikéw.
Od najwczes$niejszych lat handlowano tu
migsem, mozna wiec sadzi¢, ze uliczka byta
dobrze znana w catym miescie. Poczatkowo
wybudowano 16 doméw, nastgpnie w 1350
roku dobudowano kolejnych 6 doméw, co
w sumie dato aktualng liczbe 24 kamieni-
czek. Kramy migsne byly usytuowane po
obu stronach pieszej uliczki zamknigtej
ostrotucznymi bramami. Pierwsze drew-
niane, jednokondygnacyjne budy w drugiej
potowie XIV wieku zostaly przeksztatcone
w waskie murowane, ceglane kamieniczki
z kramem zajmujacym tylko przyziemie.
Mimo pozornie podobnej konstrukeji, $re-
dniowieczne jatki réznity si¢ znacznie od
wspolczesnych kamienic.

Galeria Tkacka zajmuje lokale po ostatnich
dwoéch mistrzach masarskich, ktérzy jeszcze
w 1939 roku prowadzili sprzedaz swoich
wyrobéw. W 1945 roku w czasie trzymie-
sigcznego oblezenia Wroctawia, ten uroczy
zaulek staréwki zostat kompletnie znisz-
czony. Jeszcze w sze$édziesiatych latach
XX wieku, wejécie na uliczke byto niedo-
stepne. Tablica z napisem Zakaz wejscia,
ktéra pamietam z okresu mlodziericzego,

blokowata wejscie na zagruzowang prze-

strzeni matej uliczki, po ktérej grasowaty
szczury, awiatr wywiewal ze zgliszczy szary
pyl unoszacy si¢ na sasiednich przejéciach

dla pieszych.

Czy mozna bylo wéwczas wyobrazié sobie,
ze z tych popiotéw zrodzi si¢ miejsce dla
sztuki?

Elzbieta Lubowicz napisata, ze....” kazdy
element tradycji jest tu (we Wroctawiu)
na miare¢ ztota. Galeria Tkacka ,Na Jat-
kach” istniejac i dziatajac od ponad trzy-
dziestu lat, tworzy we Wroctawiu drobny,
ale bardzo cenny fragment tej tradycji.
[...]...stala si¢ waznym punktem na mapie
sztuki we Wroclawiu, a takze istotnym
oérodkiem dla rozwoju tkaniny artystycz-
nej nie tylko w Polsce, ale i poza jej gra-
nicami.” Galeria Tkacka posiada wlasng
historig, ktdrej poczatek sigga 1978 roku.
Zatozenia merytoryczne byty ukierunko-
wane na wspélprace z artystami z kraju i
z zagranicy. Kontakty z ludzmi kultury
budowane i pielegnowane byty z wielka
staranno$cia, dzieki temu do dzi$ s3 one
pomostem miedzykulturowego dialogu.
Honorowy patronat nad dziatalnoscig arty-
styczng Galerii sprawuje Zwiazek Polskich
Artystéw Plastykéw — Okregu Wroctaw-
skiego, ktdry petni funkcje administratora
calego pasazu Jatek.

Wspotczesnie, spotykam si¢ z pytaniami
dotyczacymi genezy powstania Galerii

Tkackiej, kto ja powotal, gdzie zaczerpnigto
inspiracj¢ ? Na te pytania odpowiadam

—
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czytelnikowi, jako inicjatorkaizatozycielka
tej placowki. Na poczatku lat siedemdzie-
sigtych XX wieku w $rodowisku artystéw
wroctawskich, przy Zwiazku Polskich Arty-
stéw Plastykéw zostata zatozona Grupa
,»10 x Tak”, kt6ra skupita twércéw wypo-
wiadajacych si¢ w wizualnej sferze techni-
kami tkactwa recznego. W tamtych latach,
powoli podnoszacy si¢ z gruzéw drugiej
wojny $wiatowej Wroclaw, nie posiadat w
infrastrukturze zasobéw miejskich odpo-
wiednich lokali, ktére pelnityby funkcje
pracowni dla wielu aktywnych artystéw.
Tylko nieliczna grupa twércéw posiadata
takie pomieszczenia.

W tym czasie zabudowa przy ul. Stare Jatki
przezywata gruntowna odbudowe, byt
to wlasciwy moment, aby zwréci¢ si¢ do
Urzedu Miasta o wydzielenie lokalu dla
dynamicznie rozwijajacego si¢ wroctaw-
skiego tkactwa. Wniosek otrzymal pozy-
tywna opini¢ Wydziatu Kultury iza posred-
nictwem ZPAP OW w dniu 27 lutego 1978
roku zostaty przekazane klucze do lokalu,
ktéry stat sig kolebka wroctawskiej tkaniny
artystycznej.

Przez sze$¢ pierwszych lat, od 1978 roku
do 1983, malutkie pomieszczenie ( 18m?)
na Starych Jatkach petnito przede wszyst-
kim role pracowni dla cztonkin Grupy
,10xTak”; bylo to miejsce pracy, spotkad i
wzajemnych inspiracji tworczych, czasem
matych wystaw. W latach osiemdziesia-
tych—w czasie ,,rewolucji” Solidarno$ciiw
stanie wojennym-galeria stala si¢ waznym
punktem oparcia dla artystek zajmujacych
sie tkactwem. Byta miejscem, ktdre pozwo-
lifo im przetrwaé ciezkie czasy i kontynu-
owac prace tworcza, pokazujac prace na $ro-
dowiskowych wystawach w nieoficjalnym
obiegu.[...] Na poczatku 1983 roku Galeria
stala sie takze miejscem akgji charytatywnej
na rzecz rodowiska artystycznego: byty tu
przechowywane i rozdysponowywanearty-
kuty pochodzace zzagranicznej pomocy dla
Polski w stanie wojennym. W kwietniu tego
roku zostal przez wladze paristwowe zawie-
szony, a pézniej zdelegalizowany Zwiazek
Polskich Artystéw Plastykéw.[...] Mozli-
wos¢ dalszego istnienia zapewnito wowczas
Galerii przejecie jej w administracje przez
Biuro Wystaw Artystycznych we Wrocta-
wiu (wrzesieri 1983).”

Dziatalno$¢ wystawiennicza Galeria rozpo-
cz¢ta w pazdzierniku 1984 roku, po odwo-
faniu stanu wojennego w kraju, wystawa

zbiorowg cztonkin Grupy ,10xTak” .
Wystawa nie zostata zaopatrzona katalo-
giem, bowiem w tym czasie trzeba byto
mieé zezwolenie na wykonanie drukéw a
teksty w katalogu musiaty by¢ zatwierdzone
przez ,cenzurg’, ktéra ograniczata wol-
no$¢ stowa . W éwezesnych periodykach i
lokalnej prasie dos¢ czesto pisano o Galerii
Tkackieji Grupie,, 10xTak”. Autor artykutu
pt. Grupa Tkacka 10xTak, w miesi¢czniku
spoleczno-kulturalnym ,Odra” w 1984
roku, opisuje wyjatkowo$¢é wspétpracy
artystow, trwajacej wéwczas juz 12 lat.
»Entuzjazm tworczy, a nade wszystko do$¢
rygorystyczny regulamin spajaty Grupe
jako monolityczny organizm najmocniej.
Jedna z naczelnych zasad, przestrzeganych
zreszta do dzis, jest zasada przekazywania
przez kazda tkaczke calej grupie zdobytych
indywidualnie kontaktéw oraz informacji
dotyczacych wydarzert w dziedzinie tkac-
twa artystycznego, czy mozliwosci uzy-
skania materialéw oraz bazy do pracy.[...]
Zasady ,nic o nas bez nas”, ,wszystkie za
jedna, jedna za wszystkie”, jak si¢ wydaje,
wynikaly mniej z kobiecej solidarnosci, a
bardziejz koniecznosci ochrony wspdlnych
intereséw. Z potrzeby przebicia si¢ na tzw.
rynku artystycznym.

Pierwsza wspdlnag wystawe pomdgt zor-
ganizowa¢ Grupie w czerwcu i lipcu 1973
roku prof. Olgierd Czerner w murach pro-
wadzonego przez siebie Muzeum Architek-
tury. W katalogu wystawy pt. Die wroc-
lawer Gruppe der Kiinstlerischen Webe-
kunst -10xTak (10xJa ), zorganizowanej w
Dreznie ( partnerskim miescie Wroctawia)
w 1984 roku, autorka tekstu uzasadnia,
ze ,charakter Grupy okresla nie zatozony
program artystyczny, lecz podejmowana
zespolowo praca nad doskonaleniem warsz-
tatu [...], jak réwniez obowiazek uczestni-
czenia we wszystkich wystawach grupy. To
podkreslenie poczucia wspdlnoty wewnatrz
grupy moze sugerowac jej hermetycznos¢.
Tymczasem drugim bardzo istotnym zato-
zeniem grupy jest wiasnie jej otwarto$¢. 1
to zaréwno do wewnatrz, tzn. na przyjg-
cie nowych cztonkéw, jak i na zewnatrz
- co oznacza dazenie do konfrontacji wta-
snych osiagniec twérczych z osiagnigciami
innych twércéw, wymiany dos§wiadczen,
wreszcie zamiar oddzialywania na jak naj-
szerszy krag odbiorcéw. Artystki pragna,
by ich twérczo$¢ docierata nie tylko do
przygotowanego i wyrobionego estetycz-
nie widza, lecz takze do tego, ktory po raz

Wielka woda we Wroctawiu, Stare Miasto,

1997 r.

ul. Stare Jatki, dawniej i dzis

Grupa 10xTak, przy wejsciu na uliczke,
1978 r.

Wystawa pt. Aplikacje i rysunki nitka szyte,
Helga Borisch, Niemcy, 2004



pierwszy styka si¢ z tego typu dziataniami
plastycznymi.”

Dopiero od 1987 roku zaczety pojawiaé
si¢ w Galerii prezentacje artystéw z innych
krajéw Europy, co wptywato na rozwdj mie-
dzynarodowego i migdzykulturowego dia-
logu o sztuce. Pierwszym go$ciem z zagra-
nicy byta Annerose Schulze, artystkaz Dre-
zna. Goscie z Niemieckiej Republiki Demo-
kratycznej, wowczas byli chetnie zapraszani
przez wiadze PRL-u do Wroctawia. Spo-
tkania z zagranicznymi artystami budzity
obustronnie duze emocje i byly poczat-
kiem miedzykulturowego dialogu, ktdry
zostal przerwany na ponad czterdziesci lat
- od 1932 roku, kiedy wobec niesprzyjaja-
cego klimatu dla awangardowych poszu-
kiwan zostata zamknieta Krélewska Aka-
demia Sztuki i Rzemiosta Artystycznego.
W okresie Polski Ludowej nie mozna bylo
odwotywadé si¢ do przedwojennych, nie-
mieckich tradycji artystycznych. Ofigjalnie
istniat tylko §redniowieczny ,piastowski
Wroctaw”, dalej historia si¢ urywata, az do
1945 roku. Wszystkie tradycje zostaty znisz-
czone, trudno bylo odnalez¢ jakiekolwiek
$lady wczesniej tworzonej kultury.

Annerose Schulze zaprezentowata cykl
miniaturowych tkanin, w ktérych wyko-
rzystala firmowe, jacquardowe metryczki,
uzywane w przemystowych tekstyliach i
odziezy. W jej dzietach stanowity one narze-
dzie do przekazania artystycznej wizji.

W tym roku prezentowali swa twdrczo$é
takze artysciz Eodzi, Poznaniai Wroctawia.
Nastepny rok 1988, po raz pierwszy okazat
si¢ rokiem wielkiej aktywnog$ci wystawien-
niczej, odbylo si¢ 10 wystaw zwigzanych
ze sztuka wiékna. Wiéréd wystawiajacych
pojawily si¢ nazwiska artystéw z Wroctla-
wia, Warszawy, Pszczyny i Poznania.

Zawarte przyjaznie, ktére byty wynikiem
artystycznych spotkani, w przysztosci miaty
wplyw na rozwdéj wspélpracy miedzy $ro-
dowiskami twérczymi w branzy tkackie;j.
W ten sposéb zaciesnialy si¢ kontakty
mi¢dzy artystami i otwieraty droge do
wymiany informacji na temat organizo-
wanych wystaw i konkurséw w kraju i za
granica. Trzeba wiedzieé, ze w tamtych
komunistycznych czasach tego typu infor-
macje byly $cidle strzezone i tylko nieliczni
arty$ci otrzymywaliz Ministerstwa Kultury
i Sztuki zgodg na wyjazd zagraniczny, aby
prezentowad swoja tworczo$¢ i by¢ repre-
zentantem Polski za granica.

Postanowitam jednak skupié si¢ na sylwet-
kach zagranicznych twércéw, ktérzy chet-
nie nawiazywali kontaktz Galerig Tkacka,
tamiac bariery celne i polityczne, aby wta-
$nie tu zaprezentowal swoja tworczosé.
Artysciz Niemieckiej Republiki Federalnej
pierwszy raz pojawili si¢ w galerii w 1988
roku. Nalezy pamieta¢, ze nie byta to kwe-
stia przypadku, kontakty z artystami byty
nawigzywane w sposéb ,oddolny”, czyli
poprzez wczesniej zaistniate znajomosci,
przyjaznie lub osobiste kontakty z kole-
gami, ktérzy wyjechali z Polski i pozostali
na emigracji. W kwietniu odbyta si¢ cie-
kawa wystawa artysty Manfreda Mayetle,
prof. ASP w Monachium. Wystawa zaty-
tutowana , Torsy” swoja ideologia nawiazy-
wata do tkaniny unikatowej, cho¢ kompo-
zycje technika gwaszu wykonane byty na
papierze. Kontakt z wymienionym artysta
kilka lat p6Zniej zaprocentowat wielolet-
nia moja wspétpraca z Katedra Tkaniny
Artystycznej w Akademii Sztuk Pigknych
w Norymberdze. Takze w tym roku we
wrzesniu odbyta si¢ jeszcze jedna wystawa
zagraniczna, ktéra opiekowat si¢ kurator,
wytypowany przez Wydziat Kultury miasta
Wroctawia. Wystawy, ktére byly oficjalne
przysylane z zagranicy otrzymywaly urze-
dowy nadzér kuratorski. Lata osiemdzie-
siate nadal nie sprzyjaty kontaktom mie-
dzynarodowym. Artysta, ktéry decydowat
si¢ na wyjazd za granice z wlasng wystawa,
musiat zmierzy¢ si¢ z procedura oczekiwa-
nia na paszport i wiz¢ wjazdowa do wybra-
nego kraju. Kolekgje prac, ktére autor chciat
zabraéze soba na wystawe, wezesniej musiat
zglosi¢ w Urzedzie Celnym, oraz musiat
posiada¢ dokument od Miejskiego Konser-
watora Zabytkéw stwierdzajacy autorstwo
i tozsamos$¢ prac, oraz rok ich powstania.
Oczywiscie prace musiaty w tej samej licz-
bie wréci¢ z powrotem do kraju. Ten skom-
plikowany proces cz¢sto stanowit wielka
barier¢ w migdzynarodowych kontaktach
artystycznych i niejednokrotnie przyczy-
niat si¢ do wewngetrznego zamykania si¢
wielu polskich artystéw.

W roku 1989 odbylo si¢ osiem wystaw w
tym trzy zagraniczne. W czerwcu na zapro-
szenie Wydziatu Kultury miasta Wroctawia
przyjechaty artystkiz Berlina Zachodniego
zrzeszone w grupie pn. Die Raupe: Gerda
Berger, Ingrid von Etzel, Jutta Hubauer,
MarinaKlett, Monika Pauli. Wystawa arty-
stek byta rewanzem zazaproszenie wroctaw-

skiej Grupy tkackiej ,, 10xTak” do Berlina

—Steglitz (RFN) na uroczystosci pn. ,,Spo-
tkania 88” . Artystki z Polski prezento-
watly swoje dziela w Galerii ,Wertheim”.
Wystawa pt. Aspekte polnischer Kunst,
przyblizyta srodowiskom niemieckim pol-
ska sztuke i po cz¢sci otworzyta ,,drzwi” na
kontakty poprzez sztuke. W pazdzierniku
prezentowala swoje prace Renate Groh z
Oldenburga (REFN). Wystawa zatytuto-
wana Obiekty tekstylne, byta nowym i
calkiem innym spojrzeniem na tkaning
artystyczna. W malej przestrzeni Galerii,
artystka pokazala monumentalne rzezby
tekstylne, ktére prowokowaty dyskusje i
dialog. W listopadzie na zaproszenie Gale-
rii przyjechata do Wroctawia Lis Lindkvist
z Jyderup (Dania).Jej podejscie do sztuki
tekstylnej budzito podziw i zaskoczenie.
Artystka prezentowata collage, wiékna i
plastiku, ktéry w Polsce w takim wymia-
rze mial by¢ dostepny dopiero za kilka
lat. Dzi$, podczas analizy twérczych syl-
wetek artystéw zagranicznych i réwno-
cze$nie pordwnujac mozliwosci twércze
polskich artystédw, wyraznie zauwaza si¢
réznorodnosé i przeciwstawno$é stosowa-
nych mediéw w pracach tworczych. Brak
dostepu do wielu 6wezesnych technologii
europejskich wymuszat na polskich arty-
stach ,,podnoszenie poprzeczki” w inny
sposdb, bardziej skuteczny i dynamiczny.
Sztuka widkna w tamtych latach byta ,wizy-
téwka” narodowej kultury polskiej, pobu-
dzajaca Europe .

Lata dziewig¢édziesigte przyniosty Galerii
wigcej samodzielnosci wsferze ekonomicz-
nej, co nie oznaczato zwigkszenia mozli-
wodci dziatan artystycznych. Od potowy
1991 roku Galeria zostata przeksztalcona w
tak zwany ,podmiot gospodarczy”, to zna-
czy, ze na utrzymanie lokalu i wszelkich w
nim dziatan plastycznych od tamtej pory
trzeba samodzielnie zarobié¢. ZPAP OW,
ktéry petni funkcje administratora catego
pasazu Jatek objat Galerig jedynie honoro-
wym patronatem.

W tym miejscu nasuwa si¢ pytanie, ktéra
instytucja powinna wspiera¢ kulturalng
dziatalnos¢ Galerii? Niech odpowiedz
zostanie w domysle.

Pomimo trudnosci ekonomicznych i bory-
kania si¢ z przyziemnymi problemami,
program artystyczny rozwijal si¢ nadal.
Zastuge w tym maja niektdrzy wybitni
artysci z kraju i z za granicy. W 1990 roku
zorganizowano w Galerii osiem wystaw w

—
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tym dwie zagraniczne. W sierpniu odbyta
si¢ indywidualna wystawa prac prof. Han-
nsa Herpicha z Norymbergii, ktéra oprécz
prezentacji wspdlczesnego jacquardu, nie-
Znanego U nas w tym wymiarze, przyczy-
nifa si¢ do wielu aktywnych miedzynaro-
dowych dziatar wlacznie z wedrujaca po
Europie wystawa pn. “Flexible Pan Euro-
pean ART” . Istotnym aspektem dwcze-
snych kontaktéw z prof. Herpichem, byto
zaproszenie mojej osoby przez rektora ASP,
prof. dr Rainera Backa z cyklem wyktadéw
pt. Polska tkanina dzi$, do Norymbergii,
w listopadzie 1990r.

W drugiej potowie roku, w pazdzierniku
zostata zorganizowana wystawa tkaniny
unikatowej Gertraude Seidel, artyski z
Drezna. Podczas wernisazu swojej wystawy
Seidel wypowiedziata niezapomniane
stowa:”...Chciatabym uczyni¢ wszystko,
co tylko w mojej mocy jest mozliwe, aby
nasze obydwa kraje mogly zy¢ w pokoju i
wspolnej przyjazni.[...] Jestem szczesliwa
i nawet troch¢ dumna, ze moja wystawa
zorganizowana zostata na progu nowych,
wspdlnych intereséw obu naszych pafstw.”
Wystawa autorki, mieszkajacej w Drez-
nie, byta jej pierwsza wystawa w Polsce
po upadku muru berlifiskiego . Rados¢ ze
zjednoczenia Niemiec i tym samym z uzy-
skania wolnosci w strefie NRD, przenie-
siona zostala takze na grunt polski i udzie-
lata si¢ w réznych $rodowiskach. Artysci,
szczegdlnie wyczuleni i wrazliwi na znaki
czasu, potrafili uwypukli¢ te zdarzenia w
swoich twérczych przestaniach (berliniskie
grafitti, plakaty, fotografie, filmy, instalacje
z fragmentéw muru itd.).

Nastgpne lata poszerzajg liste artystéw
zagranicznych w Galerii, w 1991 roku we
wrze$niu prezentowata swoje prace artystka
mieszkajaca w Holte w Danii, Hanne Axel-
son. Natomiast w 1992 roku pojawily si¢
dwie nowe artystki z Niemiec, Uta Dirks
i Ulrike Hamm. Réwnocze$nie organizo-
wane byly wystawy dla artystéw z kraju,
takze nowych, ktérzy chcieli poprzez swoja
sztuke nawigzaé kontakty ze rodowiskiem
wroctawskich twércéw lub uzyskaé szanse
uczestnictwa w ,Warsztatach Twérczych
w Kowarach”, o ktdérych coraz glosniej
méwiono w caltym kraju. W sierpniu
1993 roku, w rewanzu za zorganizowanie
wystawy w 1991 roku dla Grupy ,,10xTak”
w Galerie der Kreissparkasse w Tiibingen
(Niemcy), zostata zaproszona do Wroctawia

artystka Inge Reuter Eck. Wystawa zaty-
tutowana ,Znalezione, przetworzone,
zmienione” pokazywata problem wizu-
alny przy zastosowaniu technik tkackich,
malarskich i fotograficznych. Otwarto$¢
artystki na polskie problemy ekonomiczne
przyczynita sie do dalszych jej kontaktéw,
nie tylko zwigzanych z prezentacjg sztuki
w Galerii. Jej zainteresowania przeniosty
si¢ na wspomaganie licealistéw z IX LO
we Wroclawiu.

Waznym artystycznym wydarzeniem 1993
roku, byta po raz pierwszy wykonana insta-
lacja na ulicznym terenie bezposrednio
przylegajacym do salonu sztuki. Ekspozy-
cja stanowita wystawe dyplomowa Rafata
Werszlera. Wzdtuz drewnianego trejazu
zostata rozciagnigta papierowa $ciana z
recznie wykonanymi rysunkami postaci
naturalnej wielko$ci, w centralnej czgéci
uliczki zaistniat si¢ caly szereg destrukeéw
metalowych sugerujacych przejscia z tuko-
watymizwiericzeniami, nawiazujacymido
$redniowiecznego wejscia na Stare Jatki.
Tuz nad kamiennym brukiem znalazly si¢
mocno kontrastujace recznie formowane
obiekty szklane.

Jesienia tego roku, prof. Hanns Herpich
przywidzt grupe studentéw z Akademii
Sztuk Pigknych z Norymbergii z Kate-
dry Tkaniny, ktérzy zorganizowali wta-
sny pokaz prac studyjnych. Spotkanie
niemieckiej mtodziezy akademickiej w
Galerii Tkackiej nalezy do wyjatkowych
w historii galerii. Staranno$¢ przygotowa-
nej ekspozydji, innowacyjne spojrzenie na
sztuke wlékna oraz problematyka poru-
szonaw przekazach artystycznych mtodych
adeptéw sztuki, budzita wielka nadzieje
na dalszy rozwéj tego kierunku i na obu-
stronne kontakty. Wéréd wielu niemiec-
kich nazwisk, znalazto si¢ nazwisko Polki
— Malgorzaty Tokarskiej, stypendystki z
ASP w Krakowie, ktéra rok pézniej zapre-
zentowata w Galerii swoja indywidualng
wystawe.

W 1994r. w marcu prezentuje swoja twor-
czo$¢ artystka z Pragi, Rostislava Fecova.
Wystawa pt. Swiatto i ciemnos¢, poka-
zuje tkaning dwukolorows - dwustronna,
wykonang technikg przemystowa. Tka-
nina stata si¢ instalacja, wewnatrz sali
ekspozycyjnej, $wiecac na przemian czer-
nig i biela. W tym tez roku, na przetomie
maja i czerwca otworzono we Wrocta-
wiu w Muzeum Architektury i w Galerii

BWA , Awangarda” europejskie biennale
FLEXIBLE I Pan European Art. Stato
si¢ ono okazjg do nawiazania szerokich
kontaktéw miedzynarodowych, nie tylko
w sferze artystycznej takze dziennikar-
skiej i wiadz miasta. Z tej okazji w Galerii
Tkackiej zostata zorganizowana wystawa
towarzyszaca, pt. Splot-Interpretacje dla
artystéw z Grupy ,,10xTak”. Pod patro-
natem Galerii zorganizowano wystawe w
Muzeum Narodowym we Wroctawiu dla
juroréw biennale i zaproszonych artystéw.
W wystawie pt. Obiekty mobilne uczest-
niczyli: prof. Ewa Maria Poradowska —
Werszler (Polska), prof. Hanns Herpich
(Niemcy) oraz Rushton Aust( Anglia),
Maria Bialowolska (Polska), Anna Goebel
(Polska),Piotr Wieczorek (Polska). Podczas
kilkudniowych uroczystosci, korzystajac z
obecnosci zagranicznych artystéw goscin-
nie przybytych do wroctawskiego grodu,
odbyto sie kilka spotkan i konferencji,
ktére zostaty odnotowane w ogélnopol-
skich i zagranicznych periodykach kultu-
ralnych. Wydawalo sie, ze byt to waziny
moment, zblizajacy do siebie wiele §rodo-
wisk artystycznych z catego $wiata. Galeria
Tkacka petnita wéwczas funkgje nie tylko
galerii sztuki ale i ,domu” dla gosci. Zna-
komity krytyk sztuki dr Bozena Kowal-
ska w artykule BIENNALE FLEXIBLE
I, omawiajac catoksztatt wydarzenia przy-
pomina: ,Inicjatorem tego Biennale byt
prof. Hanns Herpich -kierownik katedry
sztuki wiékna w norymberskiej Akademii
Sztuk Pigknych. On tez przewodniczyt
jury pierwszej wystawy ,,Flexible”, w kté-
rego sktad wchodzili ponadto prof. Hamdi
el Attar z Kassel, dr Caroline Boot z Til-
burga i Ewa Maria Poradowska-Werszler
z Wroclawia.” Dalej autorka tekstu cytuje
Herpicha: ,,Materialy tekstylne beda i byty
zawsze, abstrahujac od samej sztuki widkna,
uzywane jako tworzywo plastycznej wypo-
wiedzi. Jednak od czasu, gdy Joseph Beuys
wprowadzit do swych dziet filc, a Christo
wykonywat swoje ,opakowania” za pomoca
plétna, zag Claus Oldenburg wynalazt swe
~miekkie rzezby”- tworzywo tekstylne zaj-
muje w sztuce coraz wazniejsze miejsce.
W kregu za$ sztuki wiékna material ten
odkryta na nowo polska artystka Magda-
lena Abakanowicz.”

Bozena Kowalska podsumowujac Flexible,
uwaza ze “Flexible powstato jako wydarze-
nie periodyczne, dajace mozliwo$¢ arty-

stycznego dialogu Wschodniej i Zachodniej



Wystawa pt. Gewebe Code, Hanns Her-
pich, Niemcy, 2007

Europy w nowej sytuacji po upadku bloku
panistw socjalistycznych. Byt to aspekt poli-
tyczny wystawy, ktéry zdecydowat o zna-
lezieniu si¢ Polski w gronie czterech gtéw-
nych jej realizatoréw. Takie zalozenie daje
»Flexible” niespotykana gdzie indziej szansg
prezentacji wysoko warto$ciowych, ale na
Zachodzie nie znanych i nie dostrzeganych
osiagnic¢ sztuki Wschodniej i Srodkowej
Europy, zwlaszcza polskiej i czeskiej.”

To zdecydowanie duze na skalg europejska
artystyczne wydarzenie nie przyémito dal-
szych dziataii w Galerii. Oprécz kilku jesz-
cze indywidualnych, krajowych wystaw,
po raz pierwszy zostala zorganizowana
cykliczna wystawa pt. Tradycja tkaniny
artystycznej, w ktérej uczestniczyto 15
0s6b, uczestnikéw seminariéw tkackich
organizowanych od 1991roku w Galerii-
Pracowni. Celem wystawy byta integracja
tkaczy z réznych wroctawskich srodowisk
zawodowych m.in.: nauczycielskich, akade-
mickich, technicznych. Nawiazany dialog
artystyczny utrzymuje si¢ do chwili obecnej
i procentuje dalszymi zbiorowymi wysta-
wami nie tylko w Galerii, czgsto w muze-
ach promujacych rzemiosto tkackie np. w
Chojnowie, Kamiennej Goérze, Prudniku.
W 1995 r. odbyto si¢ w Galerii dziewigé¢
wystaw w tym dwie z za granicy.

Nina Sabel z Niemieczaprezentowala swoje
prace pt. Obiekty. Byly to prace kameral-
nych rozmiaréw o charakterze rzezby. Po
raz pierwszy nawiazala kontake z Galeria
artystka z Ukrainy, Nina Laptchik, kt6ra
data poczatek dalszym wieloletnim kon-
taktom z artystami Wschodu. Tkaning
ukrainska cechowalo jeszcze wigksze przy-
wigzanie do ,warsztatu” niz polskich arty-
stow. Jednak wspélng cecha wszystkich
realizacji zaréwno polskich jak i ukrain-
skich, pdzniej zauwazytam ten przejaw
takze w pracach artystow motdawskich i
rosyjskich, byly eksperymenty wywodzace

Warsztaty na uliczce Jatki prowadzi Sofia
Burak, Ukraina, 2005

si¢ z tradycyjnych surowcdw i technik

tkackich.
W 1996 r. Galeria goscila wigksza grupe

zagranicznych artystéw niz dotychczas.
Wystawe indywidualng zorganizowata
Maria Diduch, artystka z Holandii pt.
Malowane papierem oraz Nadia Boretska z
Ukrainy, ktéra swoim artystycznym poka-
zem inaugurowata otwarcie Migdzynarodo-
wego Sympozjum ,,Warsztat Tkacki Kowa-
1y’96”. Na przetomie 1996/97 roku zostata
przywieziona do Wroclawia wystawa Fle-
xible II, Pan European Art. Podobnie jak
pierwsze biennale tak i drugie bylo eks-
ponowane w wickszych powierzchniowo
galeriach Biura Wystaw Artystycznych w
~Awangardzie” i Design”. Galeria Tkacka
przyjela wystawe juroréw Flexible II, ked-
rej autorami byli: Jan Dokrtor ( Holandia),
Hanns Herpich (Niemcy), Michat Jedrze-
jewski (Polska), Ewa Maria Poradowska -
Werszler (Polska). Wystawa zatytutowana
Obiekty mobilne II. We wstepie do kata-
logu tej wystawy przewodniczacy migdzy-
narodowego Jury Flexible pisze: ,, droga
artystyczna tych czterech artystéw w spo-
s6b nieunikniony jestbardzo rézna.l...] Ewa
Poradowska - Werszler studiowata archi-
tekture wnetrz we Wroctawiu. Poczatkowo
reprezentowala tradycyjna polska tkaning
artystyczna, po czym odchodzi od tego i
uwzglednia w swoich poszukiwaniach

réwniez przestrzen. Jan Doktor studio-
wal rzezbe. Od tréjwymiarowego pla-
stycznego myslenia rzezbiarza przeszedt
do ruchomych rzezb, ktére uwzgledniaja
réwniez tkanine i filc. Michat Jedrzejew-
ski, scenograf i malarz kieruje si¢ aspektem
kolorystycznym, lecz takze jako scenograf
w swoich artystycznych poszukiwaniach
uwzglednia petng obfito$§¢ materii. Na
moje dziela miaty techniki tkackie oraz
duza ilo$¢ dostepnych materiatéw. Wyni-
kiem tego sa specyficzne formy wyrazu.

Wystawa dyplomowa, ASP,0d lewej prof.
M.Jedrzejewski, prof. E.M. Poradowska-
Werszler, dyplomantka J. Smolis, 2006

W tych kilku pracach czterech artystéw
uwidocznione s ich tendencje oraz swo-
bodne, nie zwiazane z tradycja odniesie-
nia do nowych artystycznych kierunkéw
sztuki.” Wojewoda wroctawski, Janusz
Zalewski powiedziat o rozpoczynajacej sig
drugiej edycji owego przedsigwzigcia: ,, Fle-
xible”, to prezentacja wspoélczesnej sztuki
w postaci wielu wystaw.[..] Gléwnym $rod-
kiem wyrazu jest tu zazwyczaj cala gama
materiatléw widkienniczych, cho¢ wielu
artystéw stosuje inne tworzywa jak szklo,
metal, i kamied. Wspdlna cechg ekspona-
téw jest zmienno$¢, elastycznosé, gigtkose,
stad nazwa ,, Flexible”. Udzial naszego mia-
sta w owym ogdlnoeuropejskim projekcie
daje mozliwo$¢ zapoznania si¢ z najnow-
szymi tendencjami w sztuce naszego kon-
tynentu, a takze sposobno$¢ konfrontacji i
zblizenia tworcéw dziatajacych w réznych
jego czgéciach.

Oprécz glosnego na skale europejska wyda-
rzenia — Flexiblell we Wroclawiu, w Gale-
rii mialy miejsce wystawy kolejnych twor-
c6w. Ich niestrudzona praca i wytrwatos¢,
czgsto w niekorzystnych ekonomicznie
warunkach, budowaly podwaliny dla roz-
woju sztuki, zmieniajacej swoje oblicze u

schytku XX wieku.

W lipcu 1997 roku Wroctaw przezywa
dramatyczng powddz 1000-lecia. Pocza-
tek roku nie przynosi ztych przeczué a
praca wystawiennicza rozwija si¢ dyna-
miczne i zgodnie z ustalonym harmono-
gramem. Od stycznia do kwietnia prezen-
towaly swa twérczo$¢ wylacznie artystki
zza granicy: Tatiana Miskowec z Ukrainy,
Malarstwo na jedwabiu, Lesia Maydanets,
takze z Ukrainy; Malarstwo na tkaninie,
Vera Boudnikowa (Czechy), Tkaninaarty-
styczna. W maju i czerwcu z okazji XLVI
Migdzynarodowego Kongresu Euchary-
stycznego we Wroctawiu zostata zorgani-
zowana zbiorowa wystawa pt. Eucharystia

—
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i Wolnos¢ . Autorzy tej wyjatkowej wystawy
spotykali si¢ wielokrotnie na tematycz-
nych dyskusjach, konferencjach w prze-
strzeniach publicznych wyznaczonych dla
spotkan mieszkaicow Wroctawiaz Ojcem
$w. Janem Pawtem II. Ten, stosunkowo
krétki czas mial inny wymiar, budzil w
czlowieku wewnetrzny dialog, dialogz Naj-
wyzszym. Na turystycznym pasazu obok
Galerii Tkackiej i innych galerii widziato
si¢ ksi¢zy w sutannach, zakonnice i zakon-
nikéw w habitach. Uliczka na kilka dni
zmieniata swoj wizerunek. Wystawa towa-
rzyszaca Kongresowi przyciagala licznych
turystéw zainteresowanych wspdtczesna
religijng sztuka, prezentowang przez wro-
clawskich artystéw.

W potowie czerwca zostala zorganizo-
wana [V wystawa zbiorowa Tradycja Tka-
niny Artystycznej, w ktérej uczestniczyto
25 osdb. Niestety, zostata przed terminem
zlikwidowana, poniewaz od 10 lipca do
20 listopada Galeria borykata si¢ z kata-
klizmem ,wielkiej wody” we Wroctawiu i
p6iniejszymi skutkami.

Rok wystawienniczy w Galerii zakorczyta,
wroctawska artystka Maria Biatowolska
indywidualng wystawa pt. Okruchy z
paniskiego stotu”.

W 1998r Galeria Tkacka ,Na Jatkach”
obchodzita jubileusz 20-lecia wielostron-
nych i migdzynarodowych dziatani. Jubi-
leusz zostal uczczony zbiorowa wystawa
zatytulowang Jezyk sztuki zorganizowang
na przefomie wrze$nia i pazdziernika. Do
udziatlu w wystawie zostali zaproszeni
arty$ci, wowczas najbardziej zwiazani z
Galeria. Wymienione niektére nazwiska
udawadniaja migdzynarodowy charakter
pracy Galerii: Lija Altman z Moskwy, Ewa
Bergel z Bielska Bialej, Maria Bialowolska
z Wroclawia, Andrea Blochwitz z Gorlitz,
Kazimiera Frzmark- Blaszczyk z Lodzi,
Vera Boudnikowa z Pragi, Maria Teresa
Chojnacka z Warszawy, Eva Damborska z
Ostravy, Alojzy Gryt z Wroctawia, Hanns
Herpich z Norymbergii, Irena Kolesnikova
z Moskwy, Tatiana Miskowec ze Lwowa,
Ewa Maria Poradowska -Werszler (kurator
wystawy) z Wroctawia. Nalezy wspomnieé¢
jeszcze o innych zagranicznych nazwiskach,
ktére pojawily si¢ w tym czasie w Gale-
rii; Gerado Padilla Saldivar z Meksyku, w
kwietniu prezentowal wystawe grafiki oraz
w pazdzierniku artystkaz Ukrainy - Tatiana
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Yadchuk - Bogomazowa prezentowata tkac-
two gobelinowe. W czerwcu 1999 roku,
zostala napisana pierwsza praca naukowa
przez Dagmare Chotnicka na temat arty-
stycznej dzialalnosci Galerii Tkackiej ,Na
Jatkach”. Fakt ten wprowadzit istotg Gale-
rii Tkackiej w kregi naukowe. Autorka w
zakonczeniu pracy pisze: ,,Jubileusz dwu-
dziestolecia Galerii Tkackiej stat si¢ dosko-
natym pretekstem do wspomnien, zapre-
zentowania i podsumowania osiggnie¢ nie-
ke6rych artystéw tkaczy. Zamieszczone w
pracy kalendarium wystaw koriczy si¢ na
wrze$niu 1988 roku i zwiericza pewien okres
osiagnied i dziatalnosci.

W czerwcu, tego roku zostata zorganizo-
wana wystawa Galiny Zubchenko, pro-
fesora ASP we Lwowie pt .MJj §wiat, w
ktérej autorka pokazata Lwéw widziany
Jej oczyma. Cykl malowanych technika
batiku prac przedstawiat seri¢ transparent-
nych obrazéw, przyciagajac réwnoczesnie
do Galerii mieszkanicéw Wroctawia, senty-
mentalnie zwiazanych z dawnymi Kresami
wschodnimi. Jesienia, 15 pazdziernika pod-
czas inauguracji Migdzynarodowego Sym-
pozjum Sztuki Wiékna ,Warsztat Tworczy
Kowary’99”,indywidualng wystawe pt.
Mostki prezentowat artysta z Motdawii-
Aleksandr Drobacha. Dyskusja na temat
wystawy byla jednym z punktéw programu
Sympozjum w Kowarach.

Na przetomie roku zostata zorganizowana
pierwsza wystawa Grupy ,Watek”, powsta-
tej przy Galerii Tkackiej ,Na Jatkach”.
Dziatalno$¢ artystyczna tej Grupy bedzie
coraz bardziej aktywna w pierwszej deka-
dzie XXI wieku. Przelom wiekéw, czyli
2000 rok zapisal w historii Galerii piel-
grzymke artystéw do Rzymu. W dniach
od 13-21 luty osiem o0séb zwiazanych z
Galeria ,,Na Jatkach” udato si¢ na Jubile-
uszowe spotkanie twércéw calego $wiata
z Papiezem Janem Pawlem II. Spotkanie
odbyto si¢ w Watykanie, artysci przeka-
zali papiezowi w darze gobelin z wizerun-
kiem Matki Bozej Lichenskiej. Na osobi-
stej audiencji otrzymali blogostawieristwo
dla dalszej owocnej pracy.

W 2000 r. Galerii goécily jeszcze wystawy;
Antonio Miro z Hiszpanii (grafika), Tabei
Diirr ze Szwecji, ktéra swoja wystawa
inaugurowata Miedzynarodowe Sympo-
zjum ,Warsztat Twérczy-Kowary’2000”
oraz Ivanny Tokar z Ukrainy. Wystawa
ukrainskiej artystki zostala wpisana w

Pierwsza wystawa z cyklu JPII, pt. Totus
Tuus, 2006 r.

Wystawa dyplomowa Rafala
Werszlera,1993r.



dokumentacji Galerii pod numerem set-
nym. Wernisaz byt okazja do wielu wzru-
szeni, gratulacji i zyczen, nie tylko dla
artystki prezentujacej prace ale i dla ani-
matorki tej Galerii.

Skrupulatnie prowadzona dokumentacja
wizualnych dzialadi, aktualnie wykazala,
ze liczba wystaw jest juz podwojona.

W latach 2001-2010 artystyczne kontakty
Galerii Tkackiej ”Na Jatkach” przekraczaja
europejskie granice. Przyjezdzaja artysci z
Izraela, Miriam Barak w maju 2001 roku
prezentowata wystawe tradycyjnego haftu.
Kontakt ten zaowocowat ponownym przy-
jazdem 10 osobowej grupy artystéw z Izra-
ela w 2002 roku, dla ktérej zostaty zorga-
nizowane specjalistyczne warsztaty tkac-
kie oraz szkolenia potaczone z wystawa
w Galerii.

W 2001 roku swoja tworczo$¢ malarska
prezentowata Christe Meinecke z Nie-
miec oraz Hjordis Tgsell ze Szwecji sztuke
papieru. Jej wystawa odbyta si¢ w pazdzier-
niku i towarzyszyla Migdzynarodowemu
Sympozjum ,Warsztat Twérczy-Kowa-
ry’01”.Zgodnie z programem Galerii pre-
zentowano 5 wystaw indywidualnych i
jedna grupowa.

W 2002 roku obchodzono trzydziestole-
cie zatozenia wroctawskiej Grupy Tkac-
kiej 10xTak”. Kluczowym wydarzeniem
uroczysto$cizorganizowanej w Galerii ,Na
Jatkach” byta wystawa prac wszystkich
cztonkin Grupy. Podczas wernisazu zostat
odczytany gratulacyjny list dwczesnego
Prezydenta Wroctawia pana Stanistawa
Huskowskiego, w ktérym pisat ,, wzwiazku
z jubileuszem 30-lecia dziatalnosci Grupy
sktadam wszystkim Padstwu serdeczne
podzickowania za dotychczasowa, bogata
w réznorodne dziatania pracg”. Wernisaze
maja zawsze wyjatkowy i §wiateczny cha-
rakter. S3 one okazja do spotkania wielu
artystéw ich przyjaciét oraz mitosnikéw
sztuki, w zyczliwej i optymistycznej atmos-
ferze. Sg one takze (nieformalnym) miej-
scem dialogu miedzy artystami, dzienni-
karzami i krytykami sztuki.

Podczas inauguracji Migdzynarodowego
Sympozjum ,Warsztat Tworczy’02” zapre-
zentowal swoja tworczo$é artystaz Norym-
bergii, prof. Hanns Herpich. Wystawa
pokazata nowe strukturalne oblicze tka-
niny, zatytutowana Pola strukturalne. Prof.
Herpich, chetnie korzysta z zaproszenia

Galerii. Lubi dyskusje z polska publiczno-
$cia, ktérej zawsze prezentuje swoje naj-
nowsze dokonania twoércze. Prace artysty
za kazdym razem wymagaja wprowadze-
nia teoretycznego, dzigki czemu pobudzaja
widza do stusznej dyskusji. W 2003 roku
pojawiaja si¢ dwa zagraniczne nazwiska:
Anity Schubert z Niemiec, ktéra prezen-
tuje wystawe pt. Monogramy i Evy Dam-
borskiej z Czech pt. Swiatta, cienie, odbla-
ski. Wystawa zostata zorganizowana na
otwarcie Migedzynarodowego Sympozjum
Warsztat Twérczy Kowary’03.

Zauwaza sig, ze kolejne lata coraz mocniej
wiaza Galerie z organizowanym cyklicznie
razw roku Miedzynarodowym Sympozjum
»Warsztat Twérczy Kowary”, ktdre juz nie-
bawem przyjmie nazwe Festiwalu Sztuki
Witékna. Dziatania Galerii spojone wspél-
nym ogniwem z corocznymi dwutygodnio-
wymi warsztatami twérczymiw Kowarach
$wiadczg o jednolitosci tego dzieta, ktérego
pomystodawca jest tasama osoba. W 2004r
prezentowata swoje prace Helga Borich z
Niemiec, organizatoraka biennale Das kle-
ine Format w Magdeburgu. Z Jej inicja-
tywy na zaproszenie magdeburskiej gale-
rii wyjezdzalo wielu polskich artystéw do
Niemiec. Wystawa ,,Na Jatkach” byta takze
forma podzigkowania za sympati¢ okazy-
wang przez wiele lat polskim artystom. We
wrze$niu przyjechata do Wroctawia Anna
Popowa ze Lwowa z prezentacja wystawy
pt. Plynnos¢ czasu. Duzym zaszczytem dla
Galerii byto wlaczenie jej programu arty-
stycznego do imprez towarzyszacych 11.
Triennale Tkaniny w Eodzi, ktdre ma §wia-
towa range na rynku sztuki wiékna.

W 2005 roku w Galerii odbyto si¢ 12
wystaw i spotkan autorskich w tym dwie
zagraniczne. Sofia Burak ze Lwowa, pre-
zentowata prace pt. Struktura, réwnocze-
$nie podczas swojego pobytu we Wrocta-
wiu zrobita kilka pokazéw warsztatowych
na przylegtym terenie ulicznym do Galerii.
Wokétartystki gromadzily si¢ grupy zainte-
resowanych i ciekawych ludzi, ktérzy mogli
bezptatnie czerpaé papier, klei¢ wiékna i
zabra¢ z sobg wlasne rekodzieto. Tego typu
dziatania kulturotwércze wyzwalaja u ludzi
wiele dobrych emocji daja poczucie wiary
w siebie i w swéj ,,u$piony” talent.

Jesienia w pazdzierniku, podczas inaugu-
racji kolejnego Migdzynarodowego Sym-
pozjum Warsztat Twérczy Kowary’05”
prezentowala w Galerii swoje dziela,

Wystawa pt. Swiatla,cienie,odblaski, Eva
Damborska, Czechy, 2003r.




uczestniczka Sympozjum Monika Lindner
z Niemiec. Wystawa pt. Impresje tkackie
pokazata klasyczny warsztatowy gobelin.
0d 2006 roku do programu Galerii zostat
wlaczony nowy temat, zwiazany z obcho-
dami odejscia do domu Ojca, papieza Jana
Pawta II. Artysci w szczegdlny sposéb
potrafig da¢ wyraz wspomnieniom zwia-
zanym ze smutkiem i bolesnymi przezy-
ciami i wlasnie oni otwierajg niekoriczacy
si¢ dialog, w ktérym analizuje si¢ bogata
literature stowa Karola Wojtyty a nastepnie
tworzy formy wizualne. Zorganizowano juz
sze$¢ tematycznych wystaw poltaczonych
z dziataniami multimedialnymi i poezja.
Wszystkie wystawy dysponowaty katalo-
gami w formie albumowe;j.

W roku 2006 zorganizowano dziewigé
wystaw w tym dwie zbiorowe i dwie z
udziatem artystéw zagranicznych: Uschi
Mauerwerk z Niemiec i Tamila Petche-
niuk z Ukrainy.

W 2007 roku przyjechata artystka ze
Lwowa, Marija Ivanyshyn, ktéra obok
wystawy tradycyjnego kilimu prowadzita
kursy batikowania. Jej otwarto$¢ i ched
dialogu podczas prowadzonych warszta-
téw sprowadzita do Galerii wiele nowych
odbiorcéw sztuki. Kolejny raz zaprezento-
wal nowy cykl prac prof. Hanns Herpich z
Norymbergii pt. Gewebe Code. Wystawa
inaugurowata rozpoczecie Migdzynaro-
dowego Sympozjum ,Warsztat Tworczy-
Kowary’07”

Do wyjatkowych dziatai Galerii nalezy
zaliczy¢ wystawe dyplomowg studentki
Studiéw Podyplomowych — Dyscypliny
Plastyczne w Architekturze, Wroctawskiej
ASP. Jolanta Smolis swoimi multimedial-
nymi, artystycznymi pracami, przygotowa-
nymi naobrong dyplomu zagospodarowata
caly przestrzen Galerii. Wizualizacja eks-
pozycji ulegata przeobrazeniom pod wply-
wem zmiennego o$wietlenia, stonecznego
badz elektrycznego.

W latach 2008 - 2011 roku do programu
Galerii zostaty wprowadzone cykliczne pre-
zentacje prac studentéw Pracowni Tkaniny
Artystycznej Uniwersytetu im.A. Mickie-
wicza w Poznaniu Wydziatu Pedagogiczno
Artystycznego w Kaliszu, ktére nosza
wspolny tytut ,Droga”. Wszystkie prezen-
tacje s3 dokumentowane i promowane na
no$nikach elektronicznych oraz w formie
papierowej. Wprowadzenie najmiodszego
pokolenia twércéw w nurt dziatan Galerii
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Tkackiej ,Na Jatkach”, daje nadzieje, ze
miedzypokoleniowy dialog ze sztuka bedzie
mie¢ nastepcow.

2008 rok pozwolit odnotowaé udziat dwéch
artystek zagranicznych, ktdre juz wezesniej
nawiazaty wspétprace z Galerig ,,Na Jat-
kach”. Maria Ivanyshyn z Ukrainy i Eva
Damborska z Czech, bardzo réiniace sie
postawy twoércze artystek, urozmaicity
przestania plynace z Galerii. Fakt ten
uznatam za bardzo pozytywny, w sensie
kontynuacji wczesniej rozpoczgtego mie-
dzynarodowego dialogu przez sztuke. W
grudniu tego roku zostata zorganizowana
uroczysto$§¢ wmurowania tablicy pamiat-
kowej po$wigconej Wandzie Bibrowicz-
Wislicenus ( prekursorce tkactwa arty-
stycznego na Dolnym Slasku) w gléwnym
gmachu Akademii Sztuk Pigknych we Wro-
clawiu. W uroczystoéci uczestniczyli arty-
$ci przybyli z odleglych miast Polski oraz
z zagranicy. Przedsigwzigciu towarzyszyta
konferencja naukowa i wyktad prof. Ewy
Marii Poradowskiej-Werszler.

Zorganizowano réwniez kulturotworceze
migdzynarodowe spotkanie trzech profe-
soréw sztuki, prezentujacych rézne kraje
i tym samym odmienne spojrzenie na
kulturg. Polske reprezentowata prof. Ewa
Maria Poradowska -Werszler, Niemcy prof.
Hanns Herpich, Turcje prof. Aydin Ugurlu.
Artysci podjeli dialog oparty o wtasne
dos$wiadczenia artystyczne i osiagnigcia
naukowe. Wspdlnie doszli do konsensusu
wzakresie twérczych dziatan wchodzacych
w europejska przestrzed kultury. Efektem
spotkania byta wsp6lna wystawazorganizo-
wana w Istambule w Nakkas Hali (w kwiet-
niu i w maju w Gaziantep 2009 roku) oraz
w maju 2010 roku w Polsce w Muzeum
Tkactwa w Kamiennej Gérze. W Roku
2011 zbiegly si¢ dwie rocznice, 100-lecie
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw oraz
65-lecie istnienia Okregu Wroctawskiego
na Dolnym Slasku. Galeria Tkacka ,Na Jat-
kach” swéj program artystyczny zwiazataz
tymi waznymi jubileuszami. Ponadto ilo$¢
wernisazy w Galerii osiggneta takze okragta
liczbe, czyli podczas Dni Wroctawia odbyt

si¢ jubileuszowy dwusetny wernisaz.

Przetom XX / XXI wieku mozna nazwa¢
okresem odrodzenia miasta Wroctawia.
Miasto dynamicznie si¢ rozbudowuje i pick-
nieje z dnia na dzied. Uliczka Stare Jatki
znalazta si¢ takze w nurcie tych przeobrazeni
izmienita swéj wizerunek. Na zabytkowym

bruku od strony ulicy Odrzanskiej sta-
nal pomnik rzeZznych zwierzat, powyzej
na plotku stoi dumny kogut. Idac dalej
w kierunku ulicy Kietbasniczej, spotka¢
mozna rzezbe przypominajaca krasnala-
rzeznika z toporkiem w reku i wlasciwie
spostrzegamy, ze znajdujemy si¢ w $rodku
wspaniatej basni, li tylko za sprawa przej-
$cia przez kuta brame nazamykana uliczke,
wylozong polnymi kamieniami tz. kocimi
tbami. Wspoélczesnie pasaz zwany Stare
Jatki, zaliczany jest do jednego z wazniej-
szych punktéw na szlaku kulturalnym i
turystycznym Wroctawia. Przechadzajq
si¢ po nim turysci postugujacy si¢ wieloma
jezykami, czasami mozna sobie wyobra-
zi¢ biblijng Wiez¢ Babel. Oprécz Galerii
Tkackiej na uliczce znajduja si¢ takze inne
galerie, promujace: malarstwo, rysunek,
ceramike i szklo. Klimat i nastréj salonu
sztuki, wktérym prezentowana jest tkanina
artystyczna, wprowadza zwiedzajacego w
$wiat wyjatkowych przezy¢. Dzieta wyko-
nane bardzo pracochfonnymi technikami
ucza pokory i wzbudzaja podziw kazdego
odbiorcy. W tym miejscu pielegnuje sig
najszlachetniejsze tradycje wroctawskiej i
dolnoslaskiej tkaniny artystycznej, ktére
powiazaly ze sobg kilka pokoled twércéw.
Prowadzone s takze prace badawcze nad
pochodzeniem zabytkéw sztuki tekstyl-
nej, ich miedzykulturowego znaczenia i
zwiazku miedzy réznymi regionami kraju.
O fenomenie tego miejsca méwia wpisy w
ksiegach pamiatkowych, oceny krytykéw
sztuki oraz nazwiska artystéw, ktorzy stale
wspotpracuja z Galeria.

Kazdy salon sztuki powinien mie¢ wta-
sng ,dusz¢”. W najokazalszym nawet
architektonicznie wngtrzu, jedli nie bedzie
budowana tradycja i nie stworzy si¢ w nim
wiadciwej atmosfery, nigdy nie stanie si¢
terenem do prowadzenia dialogu, wyni-
kajacego z wewnetrznej potrzeby twércow.
Prof. Irena Huml, historyk i teoretyk sztuki,
przypisuje Galerii szczegdlne znaczenie dla
rozwoju tkaniny artystycznej, stwierdzajac:
»Otwarta Galeria ,,na Jatkach” z biegiem
lat stata si¢ waznym osrodkiem ekspozycji
dla wielu artystéw z calego kraju, jak réw-
niez z zagranicy. Ta rola Galerii jako ani-
matora w dziedzinie sztuki wiékna, a wiec
znacznie rozszerzonej przestrzeni tworczej
wobec tradycyjnej tkaniny, jest nie do prze-
cenienia”. Norbert Zawisza, dyrektor Cen-
tralnego Muzeum Wiékiennictwa wtodzi,
podkresla wyjatkows role Galerii:



»Ma Wroctaw unikalng w skali kraju
Galerig Tkacka ,,Na Jatkach”, zazdrosci jej
‘Wam cata Polska. Swa dziatalnoscia wrosta
w pejzaz artystyczny Wroctawia, Dolnego
Slqska, Polski i $wiata”. Helena Kozicka,
wiceprezes Dziennikarzy Polskich w arty-
kule pt. ,Cudowne Jatki”(2009) napisata:
»Prezentujac uznanych artystéw Galeria
troszczy si¢ réwniez o modych adeptéw,
petniac tym samym funkcje edukacyjna.
Zaréwno na poziomie akademickim, ama-
torskim i zawodowym. Nie sposéb oméwid
wszystkich kierunkéw dziatania tej cieka-
wej i zastuzonej, nie méwiac, ze picknej
placéwki — salonu sztuki. Warto jednak
wspomnieé o spotkaniach, ktére odby-
waja si¢ z okazji otwarcia wystaw, a kazda
jest interesujaca, wyjazdéw na plenery do
Kowar czy wydarzeri na skale miasta badz
mig¢dzynarodowych jak Dni Wroclawia,
Kongres Eucharystyczny w roku 1997,czy
festiwal Vratislavia Cantas” .

Danuta Wréblewska, historyk i krytyk
sztuki w artykule pt. ,Zautek sztuki”
(2010) ocenia 30-letnie efekty dziatart
Galerii: ,Macella Antiqua, inaczej Stare
Jatki, s3 u nas dzisiaj stemplem twdrczosci
tkackiej rozpoznawalnym nie tylko w kraju,
ale i daleko szerzej. Dzieje sie tak z dwéch
przynajmniej wzgledéw, Po pierwsze, z
uwagi na wyjatkowos¢ migkkiego obiektu
artystycznego, dzisiaj wszedzie indziej prze-
sunigtego na dalszy plan, niegdy$ polska
tradycja pobudzajacego Europe. Druga
okolicznoscig jest to, Ze w rozproszonym
$wiecie plastyki malo teraz zostato spraw
ogarnietych wspSlnym programem i warsz-
tatem. Owszem, sa kierunki ktére taczg
artystéw, ale predzej mozna o nich powie-
dzie¢, ze to plastyczna miedzynarodéwka,
anizeli wynik spotkan i rozméw, pracy
rami¢ w ramie.|[....]JEwa Maria Poradowska
- Werszler, byla ta osoba, ktéra najpierw w
zrujnowanym mie$cie umiata wyobrazi¢
sobie normalnie funkcjonujaca galerie-
pracownig i wspierajaca ja Grupe Tkacka,
a nastepnie dala rade to urzeczywistnié
mimo wszystkich klopotéw polskiej biedy,
a potem komplikacji stanu wojennego. W
ten sposob dokazala, ze sztuka w réwnym
stopniu jest zrobi¢ wielki gobelin co zmo-
bilizowaé ludzi i §rodki, tchnaé ducha dzia-
tania, oraz osadzi¢ cale przedsigwzigcia w
malowniczym miejscu”.

30-lecie Grupy 10xTak, 2002 r. od prawej: M. Gostylla-Pachucka, Z. Kociotek,
K. Eetowska, E.M. Poradowska-Werszler, K. Dyrda-Kortyka, R. Kill-Kentel, Z. Godlew-
ska, B. Burielska, M. Biatowolska

- G
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Lament

Zwracam si¢ do was kaptani
nauczyciele sedziowie artysci
szewcy lekarze referenci

i do ciebie méj ojcze
Wystuchajcie mnie.

Nie jestem mlody

niech was smuklos¢ mego ciata
nie zawodzi

ani tkliwa biel mojej szyi

ani jasno$¢ otwartego czola
ani puch nad stodka warga

ni $miech cherubinski

ni krok elastyczny

nie jestem mtody

niech was moja niewinno$¢
nie wzrusza

ani moja czysto$¢

ani moja slabo$¢

kruchos¢ i prostota

mam lat dwadziescia
jestem morderca

jestem narze¢dziem

tak $lepym jak miecz

w dloni kata
zamordowalem czlowieka
i czerwonymi palcami

gladzilem biale piersi kobiet.

Okaleczony nie widziatem

ani nieba ani rézy

ptaka gniazda drzewa

$wigtego Franciszka

Achillesa i Hektora

Przez sze$¢ lat

buchat w nozdrza opar krwi

Nie wierz¢ w przemiang wody w wino
nie wierz¢ w grzechéw odpuszczenie
nie wierze w ciata
zmartwychwastanie.



Jerzy Tuszewski

motto:

,rok urodzenia
miejsce urodzenia
Radomsko 1921
tak na tej kartce
ze szkolnego zeszytu syna

miesci si¢ méj zyciorys...”

Tako rzecze poetaw swoim ZYCIORYSIE
—1ijuz ten fragment, zwierajacy informacje
autentyczna, wprowadza jakby wistote jego
poezji. Bo tez t¢ POEZJE charakteryzuje,
gdybys$my zaczeli od elementéw najprost-
szych, najbardziej podstawowych iod razu
rzucajacych sie¢ w oczy lub uszy — rzeczo-
wo$¢, autentyzm, nasycenie osobistymi,
biograficznymi szczegétami. Od pierw-
szego tomu poezji pt. Niepokdj z roku 1947,
uchodzacego za wlasciwy debiut poetycki,
az po ostatnie edycje wierszy i poematéw —
Rézewicz méwi zawsze od siebie i o sobie.
ON z reguly jest tym podmiotem lirycz-
nym. Opowiada z monotonnym, niemal
maniakalnym uporem swoja wtasng histo-
rig, bedaca jednak réwnoczesnie historia
jego pokolenia i historia naszej, polskiej
wspolczesnosci — a zwlaszcza tej od roku
1939 az po dziedi dzisiejszy.

*x kX

Zacznijmy jednak od poczatku — to zna-
czy: urodzit si¢ 9 pazdziernika 1921 roku
w Radomsku, wojewédztwo 16dzkie — w
rodzinie drobnego urzednika:

»Moj ojciec byl matym urze¢dnikiem w
powiatowej mieécinie” — powiada bohater
Kartoteki, pierwszego dramatu Rézewicza

z roku 1958.

W Radomsku tez Rézewicz chodzi do
liceum, lecz nauke przerywa na rok przed
wybuchem II wojny $wiatowej z powodu

ciezkich warunkéw materialnych. Juz tych

kilka informacji winno wystarczy¢ dla
zarysowania atmosfery, w ktérej musiato
si¢ toczy¢ dziecinstwo i pierwsze lata mlo-
dosci poety.

Stad pierwsza wyjsciowa sprzecznosé i
perwersja poezji Rézewicza: petna mitosci
nienawis¢ do pejzazu mlodosci — ,malego
miasteczka péinocy”, ktére okraza, osacza,
dlawi mitosnym, a zarazem $miertelnym
usciskiem. Obraz matego miasta i prowin-
qji z wyrazicie utrwalonymi szczegétami
jest tezmotywem przewodnim niemal calej
twérczosci poetyckiej Rézewicza. ..

Alewe wrze$niu 1939 roku to biedne, urzed-
niczo-proletariackie miasteczko —Radom-
sko zagarnia hitlerowski najezdzca.

Rozpoczyna si¢ nowy rozdziat zycia poety.
W swoim ,,matym miasteczku pétnocy”
Rézewicz utrzymuje si¢ poczatkowo z
udzielania korepetycji, a nast¢pnie pracuje
dorywczo jako robotnik, aby stopniowo
zwigzad sig coraz §cislej z dziatalno$cig kon-
spiracyjng. W roku 1942 konczy tajny kurs
szkoly podchorazych i do korica wojny jest
zotnierzem oddziatéw partyzanckich Armii
Krajowe;j. Z tej wojny, ktéra podeptata pod-
stawowe, obowiazujace dotad — wydawa-
toby si¢, bezwzglednie — normy spotecznego
wspéliycia, Rézewicz wychodzi od razu
jako uformowany mezczyzna; ba, nawet
juz jako dojrzaty poeta.

—
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Bo przeciez pierwszy zbiér wierszy powo-
jennych, wspomniany juz Niepokdj— obja-
wia krytyce literackiej od razu samodzielng
indywidualno$¢ i dZwigczy nowym tonem
w powojennej poezji polskiej.

Oro fragment jednego z pierwszych wier-
szy pt. Ocalony.

»10 s3 nazwy puste i jednoznaczne:
czlowiek i zwierze

milo§¢ i nienawis¢

wrdg i przyjaciel

ciemnos¢ i $wiatlo

cztowieka tak si¢ zabija jak zwierzg /.../
Pojecia sg tylko wyrazami:

cnota i wystepek

prawda i ktamstwo

pigkno i brzydota

mestwo i tchérzostwo.

Jednako wazy cnota i wystepek
Widziatem:

cztowieka ktdry byt jeden

wystepny i cnotliwy.

Szukam nauczyciela i mistrza

niech przywréci mi wzrok shuch i mowe
niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojecia
niech oddzieli $wiatto od ciemnosci.”

X kX%

Odtad przez dtuzszy czas w twérczo-
$ci poetyckiej Rézewicza trwaé bedzie
to PORAZENIE WOJNA I SMIER-
CIA. Przekonanie, ze podstawowe zasady
ideowo-filozoficzne, na ktérych wspierata
si¢ budowa $wiata, zostaty obalone i oto
znalezli$my si¢ jak gdyby w moralnej i filo-
zoficznej prézni — urasta u Rézewicza do
wymiaru obsesji i staje si¢ istotnym wsp6l-
czynnikiem jego poezji...

Wréémy jednak jeszcze na chwilg do bio-
grafii poety — bo jako si¢ juz rzekto —
tworczo$é Rézewicza — to rédwniez nie-
ustanny zapis jego osobistego losu —w jego
poezji to, co prywatne splata si¢ z tym, co
powszechne, uniwersalne...

Wigc, po nieco spéznionej maturze Réze-
wicz rozpoczyna studia z historii sztuki
na Uniwersytecie Jagielloriskim w Krako-
wie. Nigdy nie zapomng, jak w drugiej poto-
wie lat 80., schodzac po schodach metra w
Wiedniu, gdzie w tym czasie wspétpraco-
watem z tamtejsza rozgtosnia radiowa ORF,
wpadfem przypadkiem na wychodzacego
z podziemia Tadeusza Rézewicza. Miatem
szezescie spotka go nieco wezedniej i namé-
wi¢ do rozmowy przed moim mikrofonem o
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poezji naantenie Polskiego Radia w moim
»>Magazynie Mito$nikéw Sztuki Stuchowej
—Medium” w drugiej potowie lat 70. ubie-
glego wieku. Natomiast w Wiedniu zacia-
gnal mnie wtedy do tamtejszego Muzeum
Historii Sztuki i mogtem stucha¢ cieka-
wych opowiesci juz nie poety tym razem,
a historyka sztuki. Bytem zbudowany jego
pamigcia takze o czasach krakowskich
réwniez zwigzanych z poczatkiem jego
whasnego zycia rodzinnego. Tam powstaty
wiersze: Ojciec, Dytyramb na czes¢ tescio-
wej i Odwiedziny u dziadka. Tam przy-
szto na §wiat dwéch jego synéw.

Nowa sytuacja rodzinna powoduje, ze prze-
nosi si¢ z Krakowa do Gliwic na Gérnym
Slasku. Préba zaaklimatyzowania sie w tym
nowym ,terenie” zbiega si¢ z doniostymi
przeobrazeniami spoteczno-politycznymi
w calym kraju — jesieri roku 1956. Wta-
$nie ponad pét wieku temu stowa, poje-
cia, hasta, ktére stuzyty wielu ludziom do
niemal rytualnego uprawiania kultu, stra-
cily sens, staly si¢ dla niektérych czym$ w
rodzaju ... piteczek do zabawy. Ale odgry-
wajg tu takze wielka role dwa czasopisma:
niezapomniane ,Po prostu” i niebawem
tygodnik ,Wspédlczesnose”.

Rézewicz zaczyna obserwowad to niezwy-
kie przeobrazenie z coraz wigkszg ironig.
Dramatyzm $wiata zaczyna si¢ dlar oka-
zywac jednocze$nie — komedia, zeby nie
powiedzie¢ groteska. To wlasnie w latach
1958-1959 powstaje pierwszy utwor sce-
niczny Kartotekaiodtad TEATR stanie si¢
jedna z gtéwnych pasji Rézewicza.

Oro, co niegdy$ powiedzial sam poeta:

»(...) Kiedy, w roku 1957 zaczalem mysle¢
o Kartotece, nie myslatem o teatrze, o
publicznodci, o rezyserach, o aktorach. Kon-
cepcja tej sztuki narodzita sie z bezkom-
promisowej postawy wobec wspélczesnego
teatru. Dopiero w czasie dalszego pisania
(kiedy zarysowaly si¢ mozliwosci realiza-
qji teatralnej) zaczalem pewne elementy tej
sztuki adaptowa¢ dla teatru. W rezultacie
Kartoteka zostata napisana nazasadzie pew-
nego kompromisu z ,teatrem”. S3 tam jed-
nak wazne elementy, ktérych ani nie wyzy-
skali realizatorzy, ani nie zauwazyli krytycy.
W sztuce, ktéra ukodczytem na przetomie
lat 1958/1959 dajg rezyserowi dwie pro-
pozycje i pisz¢ wyraznie w didaskaliach:
»Wiele 0s6b bioracych udziat w tej historii
nie odgrywa tu wickszej roli, te ktére moga
odgrywad gtéwne role, czgsto nie dochodza

do glosu ... przez otwarte drzwi (jedne i
drugie drzwi sg stale otwarte) przechodza
$piesznie lub wolno rézni ludzie. Czasem
stycha¢ urywki rozméw. Czasem stoja i czy-
tajg gazete... Wyglada to tak, jakby przez
pokdéj Bohatera przechodzita ulica. Niektd-
rzy przystuchuja si¢ przez chwile temu, co
méwi sig w pokoju Bohatera. Czasem wtra-
caja kilka stéw...”(...)

(..) Nie widziatem u nas realizacji, w kto-
rej rezyser skorzystat z tych propozycji.
A przeciez to byly elementy bardzo wazne
dlabudowy dramaturgicznej sztuki, réwnie
wazne jak ,Chér Starcéw”. Rezyser mial
tutaj wolng reke, mégt stworzy¢ pewne
obrazy na zasadzie happeningu. Te moz-
liwosci nie zostaly w swoim czasie wyzy-
skane. Od roku 1959 czekam na wprowa-
dzenie przez rezysera owych obcych oséb,
ktére prowadza przypadkowe rozmowy
lub czytaja na glos rézne wiadomosci z
gazet. Moga tez opowiadad sobie dowcipy.
Ale wracam do gtéwnego Bohatera. Mgj
»Bohater” (w pierwotnym zamysle) miat
si¢ przeciwstawi¢ nawet antybohaterom i
bohaterom sztuk Becketta, ktérych uwaza-
tem zazbyt aktywnych w dramacie. ,, Boha-
ter” mialzosta¢, mimo obecnoéci na scenie,
catkowicie wyeliminowany z akcji.

Kartoteka zostata wigc napisana na zasa-
dzie kompromisu z teatrem. ,Bohater”
wziat udziat w ,akeji”, zaczal wygtasza¢
monologi, dat si¢ wciagna¢ w dialog z
innymiosobamisztuki... Abyl, pierwotnie,
zaplanowany inaczej: owszem, byt obecny
na scenie, ale odméwit wziecia udziatu w
przedstawieniu. Wszyscy méwilio nim —w
jego obecnosci —wszyscy wspdlnymi sitami
ukladali ,kartoteke” jego zycia. To, ze lezy
wlézku, chowasi¢ do szafy, staje pod $ciana,
krzyczy i deklamuje — to wtasnie kompro-
mis. Z tego pierwszego, czystego zamiaru
pozostaly $lady, np. wymianazdan miedzy
,Chérem Starcéw” i ,Bohaterem”.

CHOR STARCOW:
Réb cos, ruszaj sig, mysl.
On sobie lezy — a czas leci.
Bohater nakrywa twarz gazeta.

Moéw co$, réb cos,
posuwaj akeje,
w uchu chociaz dtub!
Bohater milczy.
Nic si¢ nie dzieje.
Co to znaczy?
(-..)

Rusz sig, inaczej teatr zgubisz!



I bohater Kartoteki ruszyt si¢. Wprawdzie
nie posuwal akgji, ale ozywit si¢. Zaczat
rozmawiaé, krzyczed, zartowad, kpié. . . jed-
nym stowem poszedt na kompromis.

Nie zgubil teatru starego i nie stworzyl
nowego. Kartoteka to kompromisz teatrem
(..

"Co mnie wiaze z teatrem? Z
teatrem wigze mnie che¢¢ napisania szeuki
prawdziwie realistycznej i réwnocze$nie
poetyckiej. Nie jest to sprawa prosta, ponie-
waz nie wiem, czym si¢ rézni teatr poetycki
od realistycznego.

Catg swoja twoérczoé¢ trakeuje
réwnoczesnie jako ciagla polemike ze
wspotczesnym teatrem oraz recenzjami
teatralnymi (...)"

Pozwolg sobie tutaj przedstawi¢ fragment
stenogramu rozmowy, jak odbyla si¢ w
redakeji warszawskiego miesi¢cznika ,, Dia-
log” w dniu 23.04.1969 r. — mi¢dzy éwcze-
snym redaktorem naczelnym pisma, zna-
nym krytykiem teatralnym — Konstantym
Puzyng, a Tadeuszem Rézewiczem.

»(...) PUZYNA: Porozmawiajmy troche
o teatrze, dawno juz tego nie robili$my.

O teatrze w ogodle i o pana teatrze. O kon-
cepcji teatru zawartej w pana sztukach juz
napisanychio tej, ktdra chciatby panzreali-
zowad i rozwijal. Ijeszcze — o relacji miedzy
tekstem i scena. Bo wiemy obaj, ze teatry
nie zawsze robig z pana sztuk to, co mozna
by z nich wyczytad. Zacznijmy moze tak:
czy piszac, widzi pan w wyobrazni kon-
kretna realizacje?

ROZEWICZ: Sam fakt realizacji jest dla
mnie sprawa drugorzedna. Sprawa najwaz-
niejsza jest rozegranie dramatu ,na papie-
rze”. Co bedzie z tym robione w teatrze,
anawet kto bedzie to robil, nie jest dla mnie
sprawa istotna. Chociaz, na swéj sposéb,
interesuje mnie to réwniez.

PUZYNA: Ale piszac sztuke jako$ jg pan
sobie przeciez wyobraza rozegrana przez
aktoréw w przestrzeni scenicznej?

ROZEWICZ: Gdy cofne si¢ pamiccia do
Kartoteki, sztuki, ktérg uwazam za swéj
debiut sceniczny — nie mialem tego uczu-
cia oczekiwania na realizacj¢. Byl pan
wtedy kierownikiem literackim Teatru

Dramatycznego i rozmawiali$my o tej
sztuce, ze nie wiem, czy to kofczyé, czy
pisa¢ dalej. Pan wtedy powiedzial, ze to
by wasz teatr interesowato. Ten fake wpty-
nat w jakiej$ mierze na to, ze w Kartotece
znalazly si¢ jakby ustgpstwa, dodatki dla
teatru, dla rezysera, jakby prze-
ksztalcenia, waznego dla mnie, czysto lite-
rackiego tekstu w tekst dla rezysera.

PUZYNA: Owszem, pamigtam, ze Wanda
Laskowska, ktdra przedstawienie rezyse-
rowata w Teatrze Dramatycznym, dodata
tekstowi jakby rame¢ z dwu pana wierszy,
ktérymi rozpoczynata i koriczyta spek-
takl. Natomiast w znakomitym wtoskim
spektaklu studentéw z Genui, o ktérym
panu kiedy$ opowiadatem — byta to chyba
najlepsza realizacja Kartoteki — otéz tam
ramy takiej nie byto. Byta po prostu forma
otwarta, bez wyraznego poczatku i korica.
Jak gdyby sztuka byta tylko czgscia jakiego$
szerszego, ciaglego nurtu twérczosci, ktdrej
poszczegdlne dramaty sa tylko wycinkami,
fragmentami, a nie zamknigta catoscia.

ROZEWICZ: Oczywiscie tak nie jest, ze
sztuka si¢ w ogéle nie zaczyna i nie koriczy,
przynajmniej na papierze. Niezaleznie od
tego, jak sobie wyobrazamy domniemany
poczatek i koniec sztuki. Niemniej np. w
Kartotece realizatorzy warszawscy czuli
i potrzebe wyraz-
niejszego poczatku i konca. (...)

PUZYNA: Postuguje si¢ pan bardzo réz-
nymi formami pisarskimi w tych samych

widocznie brak

nawet sztukach. Policzmy. Po pierwsze:
fragmentami, kedre tylko markuja pewien
obraz i pewne wydarzenia sceniczne, szki-
cujg ich zarys bez rozpisywania na dialog.
Po drugie: dialogami rozpisanymi normal-
nie, jak w kazdej konwencjonalnej drama-
turgii. Po trzecie: wierszami, cz¢sto nawet
wierszami juz dawniej napisanymi, a wla-
czonymi w tekst sztuki. Po czwarte wresz-
cie: fragmentami cudzych gotowych tek-
stéw — z broszur, gazet itp. — odpowiednio
przycigtymi i zmontowanymi, trochg na
zasadzie collage’u. (...)

ROZEWICZ: Stowo collage czgsto pada
w zwigzku z moja twérczoscia, chcialbym
si¢ jednak zastrzec przed pewng przesadg
w tym wzgledzie, w jaka wpadaja kry-
tycy. Przy pewnej dozie ztej woli mozna
bowiem interpretowaé takq technike jako
do$¢ staroswieckie chwyty, przeniesione
z ,awangardowej” plastyki, a wiec troche
mechaniczne i anachroniczne. Nie jest to
jednak technika przypadkowego montazu,
naklejania na ptétno jakich$ wycinkéw,

—
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szmat itp. Sg to elementy wobec dramatu
stuzebne, ktére ulegaja w nim jakby prze-
robowi, zmieniaja si¢ w kontakcie z innymi
elementami, o ktérych pan tu wspomniat,
z wierszami przede wszystkim, z obrazami
poetyckimi, zodautorskimi propozycjamii
notatkami dla rezysera. Nie s3 obcym cia-
tem wklejonym w dramat, staja si¢ czescia
organiczna, zmieniaja funkcje, a nawet
materi¢ swojg. Chciatbym tu przypomnieé
bardzo wazny dla mnie wiersz, tekst o starej
kobiecie, ktéra wyszta z domu i nie powré-
cita. Nazywat si¢ Biafe groszki:

20 sierpnia wyszta z domu

i nie powrécita
osiemdziesiecioletnia staruszka
chora na zanik pamieci
ubrana w granatows sukienke
w biale groszki

ktokolwiek wiedziatby

o losie zaginionej

proszony jest

To zwykly zapis komunikatu radiowego,
tylko w pewnym miejscu ja go przecia-
tem, jakby podcialem mu zyly i nastapit
rodzaj liryczno-dramatycznego krwotoku
z tych zyl. Gdybym ich nie przecial, tylko
do konica nasladowat spikera, bytby to zwy-
kty komunikat. Moment przecigcia stwo-
rzyl sytuacj¢ dramatyczna w tym wierszu.
Na tym polega jego ,otwarcie”. (...)

PUZYNA: A co praktycznie wynika z
formy otwartej w dramacie? Czy tresci,
kedre chee pan przekazad, tacza sig z tym,
ze ich przekaz winien by¢ jakby niedokon-
czony, nie zamkniety? (...) A jak to zro-
bi¢ na scenie?

ROZEWICZ: Aaaaaa — mozna (...) zeby
ten ewentualny realizator intencje inaczej
rozumial niz przepisy. (...) Ale rezyser zwy-
kle woli mie¢ zakoniczenie, i to z pointa,
zeby ,sie $mieli”.

PUZYNA: To chyba jeden z momentéw
dosy¢ istotny — dla recepcji pana drama-
turgii przez teatry, przez realizatoréw. Bo
oni chcg to zawsze domkngé, poniewaz
jest to naturalny odruch twércy spekta-
klu, ze chce co$, co by miato poczatek,
$rodek i koniec.

ROZEWICZ: Tak, koniec pierwszego
aktu chce mie¢ i poczatek drugiego, a ja
od Kartoteki wypisuj¢ np., zeby mi przerw
nie robili. A oni robig przerwe. Czyli mi
co$ koricza.
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PUZYNA: Czyli wszystko ma si¢ dziad
na scenie, nie przechodzi¢ na widow-
ni¢ — ale jest pewien luz dla improwizacji
aktoréw i rezysera. No, i brak wyraznego
korica, tak?

ROZEWICZ: Twierdze, e nie ma ,kofica”.
W ogoéle to jest wymyslone. Sztuczne.

PUZYNA: Ostatecznie nie ma go takze

W Zyciu.

ROZEWICZ: No, bo jakiz to koniec zycia
— $mieré? To catkiem inna sprawa. To
nie jest pointa zycia. Ale wracam do tego
ykorica”. Bo jak Witkiewicz jest klasyczny,
ma koniec, Gombrowicz sie ,koriczy”. A ja?
Wiasnie dla mnie to bardzo wazna kwestia,
ta sprawa walki o ,koniec” bez korica. O
ten koniec, ktdry nie jest koricem. (...)

* >k Xk

Powréémy jednak do POEZ]JI. Ale zeby
podja¢ prébe okreslenia istoty poezji Tade-
usza Rézewicza, nalezy przede wszystkim
ustali¢ pojecie: ,,poezji” jako takie;j.
Zaczaé trzeba od tego, ze tradycyjne znacze-
nie tego sfowa, zwigzane z tradycyjna este-
tyka, nie ma nic wspélnego z tworczoécia
Rézewicza. On sam niejednokrotnie pisze
o tym, ze po zakoriczeniu drugiej wojny
$wiatowej takie okrelenia, jak: ,przezycie
estetyczne”, ,przezycie artystyczne” —oka-
zaly si¢ $mieszne i podejrzane. Aczkolwiek
nie do korica zgadzam si¢ z tym.

Oto, co méwi sam poeta:

»(...) Do dnia dzisiejszego tzw. ,przezycie
estetyczne” ciagle wydaje mi si¢ $mieszne,

cho¢ juz niegodne pogardy. (...)”

Poetyka Rézewicza oznacza prébe likwida-
cji dotychczasowego pojecia: pickna, tego
mianowicie, ktére miesci w sobie wywo-
dzace si¢ jeszcze z antycznej kultury grec-
kiej: elementy harmonii, symetrii, zgod-
nych proporcji, spokoju ksztattéw, tagod-
nego kompromisu itd. itd. Przeciw takiemu
pojednawczemu — i w gruncie rzeczy —
oboj¢tnemu na wszystko pojeciu pickna
protestuje Rézewicz na kazdym kroku,
poszukujac jednoczesnie niepokoju kon-
fliktéw, buntu probleméw, zamiast ciszy
— gwaltowna namig¢tno$¢, zamiast u§mie-
chu—szyderstwo, zamiast klasycznej urody
przedmiotéw — odnajduje rozbita, wykrzy-
wiona, poszarpana, dysonansowa osobo-
wo$¢ cztowieka wspétczesnego.

Innymistowy, poezja nie jest dla Rézewicza
»picknasztuka pisania”. Jestona DZIALA-
NIEM, zaczepna, agresywna ingeren ja w
sprawy naszego $wiata, w sprawy czfowieka.

Jest ona OSTATECZNOSCIA.

Wielu dawnych poetéw (poczawszy od
rzymskiego HORACJUSZA) posiadato
w swoim dorobku co najmniej jeden utwor,
kt6ry formultowat zasady kunsztu poetyc-
kiego. Taki utwdr nosit niekiedy tytut:
»Ars Poetica” lub ,De Arte Poetica”...
Postugiwano si¢ tez terminem: ars sanc-
tissima poesis.

W twérczosci Rézewicza podobnych
wyznan programowych jest bardzo duzo.
Ale nie dotycza one techniki artystycz-
nej, zagadnien stylu, jezyka, metafor itd.
itd. Prawdziwa poezja to dla Rézewicza...
ksztatt losu ludzkiego, to odpowiedzial-
no$¢ za los ludzki. ..

W tomie pt. Réwnina z lat 1953-1954 jest
taki wiersz pt. Wzwigzku z pewnym wyda-
rzeniem — ktéry méwi o $mierci nikomu
nie znanego, zwyklego cztowieka, wypa-
dlego lub wyrzuconego z okna.

To wtasnie wydarzenie daje Rézewi-
czowi pretekst do napisania ,ars poetica”

jak gdyby:

»>My, ktérzy rozprawiamy

o tradycji i nowatorstwie

o wersyfikagcji i nagladownictwie
my, ktdrzy piszemy wiersze
rymowane, wolne, biate

ktérzy jeste$my uczeni w pismie
ktdrzy opiewamy

i $piewamy jak ptaki

ktérzy z piesnia na ustach
idziemy w dal

zwrdéémy uwage na martwego /.../
Pochylamy si¢ nad wszystkim
Nie zostawiajmy ludzi

Sam na sam z ich pustka
Jestesmy odpowiedzialni

za ksztatt kazdego cztowieka
Jesli zapomnimy o tym

nasza poezja

bedzie

godng pogardy

gadaning.”

Jesli méwié szczerze o tzw. literaturze
»zaangazowanej’ — nie tylko sloganami
politykéw — to wiasnie w wypadku Réze-
wicza mamy do czynienia z poetg istotnie
ZAANGAZOWANYM!

Rézewicz angazuje sic CALEYM SOBA. Dla

Rézewicza poezja jest wszystkim.



Poezji si¢ nie pisze, POEZJA SIE JEST...
Mig¢dzy innymi powiada w sposéb
wyrazny:

»Poeta jest ten ktdry pisze wiersze
i ten ktéry wierszy nie pisze
poeta jest ten ktory zrzuca wigzy
i ten ktéry wigzy sobie naktada
poeta jest ten ktéry wierzy

i ten ktéry uwierzy¢ nie moze
Poeta jest ten ktéry ktamat

i ten ktérego oktamano

Poeta jest ten ktdry jadat z reki

i ten ktéry odrabat rece

poeta jest ten co ma usta

i ten ktéry potyka prawde

ten ktéry upadat

i ten ktéry si¢ podnosi

poeta jest ten ktéry odchodzi

i ten ktéry odej$é nie moze...”

Iz wiersza pt. Kto jest poeta? z tomu pt. Nic
w plaszczu Prospera — 1963 r./

Ale skoro —wedtug Rézewicza — poezja
jest wszystkim, to moze takze jest —
W pewnym sensie — niczym?...

»Stowa

Fryderyka Christiana Hebbla
poezja jest samobdjstwem”

Iz wiersza: ,Karmienie Pegaza”/

Tadeusz Rézewicz przygotowat na II
Festiwal Poezji Jugostowianiskiej w Rijece
w kwietniu 1958 roku — swoje ,wystapie-
nie”. Temat festiwalu brzmiatl: ,Diwicek i
obraz w poezji wspétczesnej”. Oto frag-
ment wystapienia poety:

»(-..) Zgbddzmy si¢ na to, ze rozwdd wspot-
czesnej poezji lirycznej z muzyky” jest
faktem dokonanym. Pragng jednak, aby-
$cie nie mysleli, ze odcinajac poezji jedno
skrzydto, cheg ja zmusi¢, aby unosita sig
przy pomocy drugiego skrzydta, kedrym
jest obraz. Chcialbym podzieli¢ si¢ pew-
nymi do$wiadczeniami, ktére nasunety
si¢ w czasie pisania wierszy. Chodzi tutaj
o najbardziej osobiste uwagi. Nie bedzie to
wigc préba przeprowadzenia analizy poezji
wspolczesnej, lecz raczej préba podzielenia
si¢ wszystkimiwatpliwo$ciami, jakie ofero-
wata mi moja praktyka poetycka.

Muzyka — dZwigk i obraz — metafora
wydaty misi¢ nie skrzydtami, ktére unosza

poezje od twércy do odbiorcy, ale balastem,
ktéry nalezy odrzucié, aby poezja mogta sie
podnie$¢ i staé si¢ na razie zdolna nie do
dalszego lotu, ale do dalszego zycia.

Zdaje sobie sprawe z tego, ze droga ta
moze prowadzi¢ do samobdjstwa poezji lub
do milczenia, ale wydaje missig, ze podjecie
tego ryzyka byto konieczne.

Ja sam w wickszosci swoich wierszy postu-
guj¢ si¢ obrazem. Moja poezja opiera si¢
wigc na zasadniczym elemencie, na meta-
forze, na obrazie. Sprawa jednak si¢ kom-
plikuje i widz¢ w calej swojej tworczosci
zmaganie si¢ z obrazem. Jest to ciagte daze-
nie do odrzucenia obrazu-metafory.

Idac za Arystotelesem, méwia poeci i kry-
tycy, ze najwazniejsze jest w poezji trafne
uzywanie metafor i ono stanowi o indywi-
dualnosci i genialnosci poety. Wyobrazmy
sobie, ze odrzucili$my obraz-metaforg, co
namzostalo? Porywa nasstrach, ze w r¢kach
zostata tylko gar$¢ stéw, proza, przeciwien-
stwo poezji. Chciatbym jednak zwrécié
uwagg, ze obraz ciagle jest gtéwnym celem
zabiegédw wspolczesnych poetéw. Poeci
opracowujg obraz na uzytek odbiorcy,
czynia z obrazu mate objawienie $wiata,
wyobrazni. Sg to dla mnie jakby pozosta-
tosci magiczno-czarodziejskich obrzedéw.
Sa to zabiegi ludzi wierzacych w istnienie
poezji in abstracto. Wracam jednak do
moich préb.

Nie wiem, czy mozliwe jest, aby poezja zre-
zygnowalaz obrazu, i daleki jestem od tego,
aby komukolwiek narzuca¢ tego rodzaju
poglady, ale ciagle ponawiam préby i ata-
kuj¢ obraz ze wszystkich stron, pragnac go
usunad jako element dekoracyjny, zbedny.
W moim rozumieniu liryka wspétczesna
bytaby stworzeniem zderzenia miedzy
uczuciem i zjawiskiem, miedzy uczuciem
i rzecza. Obraz méglby odgrywaé pewna
rol¢ pomocna, ale nie bytby konieczny. Roz-
budowany zbytnio przez poetg obraz, kar-
migcy si¢ sztuczna, wymyslong wyobraznia,
niszczy w wierszu lirycznym jego zawiazek,
ziarno. Wreszcie niszczy sam siebie, nie
dajac wyobrazenia o wlaciwym dramacie
rozgrywajacym si¢ wewnatrz wiersza. Poezji
nie robi si¢ przy pomocy przesuwania obra-
z6w, ktbre stanowia najbardziej powierz-
chowna warstwe utworu. Im zewnetrzna
szata wiersza jest bardziej skomplikowana,
ozdobna i zaskakujaca, tym gorzej dla wla-
$ciwego zdarzenia lirycznego, ktére czgsto
nie moze si¢ przebi¢ przez kunsztowne

ozdoby fabrykowane przez poetdw.

niczego nie ttumaczy
niczego nie wyjasnia
niczego si¢ nie wyrzeka
nie ogarnia soba catosci
nie spetnia nadziei

nie stwarza nowych regut gry
nie bierze udziatu w zabawie
ma miejsce zakreslone

ktére musi wypetni¢

jesdli nie jest mowg ezoteryczng
jesli nie méwi oryginalnie
jedli nie zadziwia

widocznie tak trzeba

jest postuszna wlasnej koniecznosci
wiasnym mozliwo$ciom

i ograniczeniom

przegrywa sama ze sobg

nie wchodzi na miejsce innej

i nie moze by¢ przez inng zastapiona
otwarta dla wszystkich

pozbawiona tajemnicy

ma wiele zadan
ktérym nigdy nie podota

(...) Opowiadatem, méwitem, opisywatem.
Opowiadam, méwig, opisuje¢; bedg opo-
wiadat, opisywal, méwit do konica moich
dni. Pisze, pisatem, bedg pisal, bede ukta-
dat stowa; juz wiem, ze tych stéw bedzie
jeszcze wigcej i nie bede juz ich zatrzy-
mywal, zabijal, niech wyptywaja, wycho-
dza ze mnie, niech ptyna. Nie pamigtam
zaklecia. Bede tonat w stowach. Utoniemy
w stowach. Piszmy, oglaszajmy, drukujmy
coraz wiecej i wiecej wierszy.

A jesli ,poezja” jest?

Zamkniety przede mna ogréd. Dlaczego
,ogréd”, a nie pokdj, poczekalnia, garaz,
hala targowa... Oczywiscie, jesli , poezja”,
toi,0gréd” /zamknigty/. Te pary zawsze
mnie rozémieszaja do fez. Papierowa poezja,
papierowy ogréd, papierowy dramat, papie-
rowe wnetrznosci. Moje papierowe wnetrz-
nosci. Papierowy miecz. Papierowy rozkwit,
papierowy kryzys. Mialem $wiadomos¢, ze
pracuj¢ nad u§miercaniem pewnych méd,
snobizméw, nawykdéw w naszej poezji. Pré-
bowano wméwi¢ we mnie, ze oglositem
$mier¢ ,poezji”. Zarzucano mi, ze sam dalej
produkuje "poezje”.



Rewolugje, burze, bunty klasycznieja. Wie-
szanie si¢ na papierowych wnetrznosciach
to cyrkowy numer dla blazna. W czasie
trzydziestoletniej wedréwki do ,,ogrodéw”
poezji przeszedlem ,szkoly”, ,$mietniki”,
cmentarze, puste $wiatynie, beczki $mie-
chu, gabinety osobliwosci, cele §mierci,
muzea, zatopione twierdze, wymarle mia-
sta... Przez caly czas tej wedréwki towa-
rzyszyto mi trwozliwe pytanie: ,,Co bedzie,
jesli poezja zginie?” Ale teraz juz wiem, ze
poezja nie zginie. Rodza si¢ nowi poeci,
rodza sie nowe wiersze.

Z tego narodzila si¢ moja nieche¢, nie-
nawi$¢, podejrzliwo$¢ w stosunku do
»poezji”? Czy o tym, ze Goebbels ,(...) z
wieloma swoimi wspStpracownikami dys-
kutowat na temat zastosowania licencji
poetyckiej w sprawach informacji. Przez
caly czas nie wahat si¢ przed traktowa-
niem informacji jako podniety dla wojen-
nego wysitku Niemiec, a nie jako faktéw
samych w sobie. W ostatnich miesigcach
wojny wprowadzal, wedle Semmlera, nowe
pojeciado stownika propagandy, co prawda
tylko na wewngtrzny uzytek ministerstwa.
Byla to poetycka prawda” w odréznieniu
od ,prawdy konkretnej” (...)

Skad takie ,brutalne sprawy” w rozwaza-
niach o ,poezji”? By¢ moze dla pewnych
krytykéw wydasig to rzecza zdumiewajaca
— ale dla mnie w pewnym okresie historii
/i mojego zycia/ ,pickne klamstwa” zostaty
oskarzone o ulatwienie zycia ,brzydkim,
brutalnym ktamstwom”. I tak w mojej
garderobie upioréw znalazt si¢ kuternoga,
diabet, nazistowski minister propagandy,
ktéry w czasie wojny ,,dyskutowat na temat
zastosowania licencji poetyckiej”.

Zdumiewajcie si¢ synowie Apollina! Tylko
w chwilach zapomnienia pragne wréci¢
do ,ogrodéw poezji”. Ale czasy si¢ zmie-
niaja. Funkgje poezji si¢ zmieniaja. Baw-
cie si¢ wiec, przyjaciele, dalej. Igrajcie w
yogrodach poezji”. Ja jeszcze zostang pod
murem. Poczekam. Narazie podejrzewam,
ze za murami znajduja si¢ nie ,ogrody”,
ale ,$mietniki”. Ja prébuje sadzi¢ drzewa
i kwiaty na ,$mietnikach”. Czy to jest
nihilizm? Nie. To trudna, brudna, zwy-
kta robota....)”

* k%

Dialektyka przeciwieristw, tak charaktery-
stycznadla calej postawy filozoficznej Réze-
wicza, staje si¢ ostrzejsza i bardziej wyrazista
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w ostatnim okresie jego tworczosci, az do
dnia dzisiejszego. Jest to okres poswig-
cony przede wszystkim teatrowi. Tutaj, w
gatunku, ktérego naturalna istote stanowi
przeciez dramatyczny konflikt, dialektyka
przeciwieristw ujawnia si¢ najpetniej. I tutaj
wlasnie najwyrazniej, bo w sposéb wido-
wiskowy, moze Rézewicz ukaza¢ podsta-
wowa ceche swej poetyki: bunt przeciw
nieruchomof$ci zastanego $wiata.

Pierwszym, zasadniczym elementem tego
buntu jest bunt przeciw samej tradycyjnej
strukturze teatru. Ujawniatl si¢ on juz w
najwcze$niejszych utworach scenicznych
Rézewicza w Kartotece czy Akcie prze-
rywanym. Teraz staje si¢ to, po prostu,
zasada twércza.

W Pogrzebie po polsku /ktérego prapre-
miera odbyta si¢ w 1971 r./ jedna z postaci
domaga si¢ stanowczo wpuszczenia jej na
sceng juz w obrazie pierwszym, ale straznicy
nie pozwalaja na to, bo ma ona wystapi¢
dopiero w odstonie drugiej. Oczywiscie,
zawiera si¢ w tym groteskowa kpina z trady-
cyjnej formy teatralnej. Ale wtasnie groteska
jest §wiadectwem buntowniczego widzenia
rzeczywistosci, gdyz ukazuje t¢ rzeczywi-
sto$¢ niejako w krzywym zwierciadle.

Zreszta Pogrzeb po polsku rozbija kon-
wengje i stereotypy myslenia takze w pla-
nie aktualnej rzeczywistosci politycznej
i spotecznej. Tytutowy temat pozwala
spojrzeé szyderczo réwniez na obyczaj
narodowy i sparodiowa¢ mechanizm dia-
lekeyki, wymyslajacy dla szarego obywa-
tela Kowalskiego pogrzeb jednoczesnie
koscielny i laicki, tak aby zadowolony byt
kler i wtadze polityczne.

Drugi buntowniczy motyw dramaturgii
Rézewicza, wystepujacy skadinad nie-
jednokrotnie w jego twdrczoéci mozna
by nazwa¢ motywem autodemaskacji. W
sztuce Na czworakach /1971/ odmitologizo-
wanazostaje rola pisarza. Rézewicz odbiera
mu wszelkie atrybuty wieszcza czy kaptana,
ktérymi tak chetnie obdarzyta go epoka
romantyzmu i modernizmu ze wszystkimi
typowymi obrzadkami kultu: posagami,
orderami i muzeami ,ku czci”. Wymiar
tej satyry moglby si¢ tu wydaé zawezony
przez ograniczenie do jednego tylko, dos¢
specyficznego zawodu. Ale jest to pars pro
toto, figura czgsto w poezji Rézewicza sto-
sowana. W gruncie rzeczy bowiem Réze-
wicz protestuje w ten sposob przeciw zakta-
maniu calej wspélczesnej obyczajowosci i

kultury, gdzie przejawy autentycznego zycia
maskowane sg czgsto frazesem, a rzeczows
analize zastepuje nabozenstwo. Ze ztosliwa
przekora akcentuje wigc szczegdlnie to, co
mozna by nazwal zwierzecy strong czlo-
wieka /stad znamienny tytut utworu/, aby
niejako zréwnowazy¢ niebezpieczenstwo
jego anielskiej idealizacji.

Taki sam temat, ale na innej, szerszej
plaszczyznie, podejmuje sztuka Do piachu
/1972/. Sceny z codziennego zycia oddziatu
partyzanckiego, walczacego w lesie przeciw
wojskom hitlerowskim, nie przedstawiaja
zycia wedtug propagandowych schematéw
z podrecznikéw szkolnych.

I tu takze ujawniaja si¢ podkreslane juz
wielokrotnie w twérczosci Rézewicza opo-
zycje: brutalnogé-liryzm, autentyzm-sym-
bol. Jezyk jest trywialny, sytuacjezwigzane
sa z najbardziej prostackimi czynno$ciami
wystepujacych postaci, takze fizjologicz-
nymi. Ale im bardziej naturalistyczna staje
si¢ sceneria, im okrutniejsze fabularne
wydarzenia /nierozgarniety chlopek z par-
tyzantki zostaje rozstrzelany za zgwalcenie
starej kobiety/ — tym silniej wyczuwalna
jest zamaskowana owg trywialnoscia, czu-
tos¢ stosunku do zotnierskiej gromady pro-
staczkéw, tym bardziej rosnie metaforyczny
wymiar pospolitosci.

Rozwinigcie tezy, ktérej Rézewicz dawat
niejednokrotnie wyraz w swej poezji, a
mianowicie tezy, ze nosicielem prawdy o
czlowieku jest ciato z cala jej biologia i fizjo-
logia, stanowi Biate matzedstwo /1973/.
Ze szczegblng ostentacjg demonstruje tu
poeta sprawy plci i seksu. Ich magnety-
zmowi poddane sg — cho¢ w rozmaitych
formach — wszystkie postacie tej komedii,
ale szczegdlnie dwie miodziutkie boha-
terki. To obnazanie /nawet dostowne/ jest
takze rodzajem protestu. Protestu przeciw
calej strukturze wspétczesnej cywiliza-
Gji, zbudowanej na ktamstwie i konwen-
qji, ktéra zafatszowuje naturalny strumien
zycia. ,Biale matzeristwo” pragnie oczysci¢
zamulony nurt tego zycia, siggajac niemal
do jego biologicznych prazrédet, do andro-
genicznego poczatku.

Z nienawiscia do ktamstwa i oportuni-
zmu wiaze si¢ nierozerwalnie, jako anty-
teza, tgsknota do absolutnej czystosei. Juz
wezesniejsze poezje Rézewicza zawieraly
w sobie elementy rozpaczliwego poszuki-
wania kogo$ lub czego$ ucielesniajacego



mit doskonatosci etycznej. W Odejsciu
gtodomora /1976/, sztuce osnutej na kan-
wie jednego z opowiadan Kafki, konkrety-
zuje si¢ taki wzorzec w formie przeno$nej i
symbolicznej. Jest nim cztowiek urzeczony,
mozna rzec: opetany, ideg. Idea ofiary,
poswiecenia, wyrzeczenia si¢. Aby nadaé
jej mozliwie najbardziej literacko ekspre-
syjny wyraz, wybiera Rézewicz postad
kafkowskiego glodomora. To on wreszcie
realizuje prébe ujarzmienia ciata, dotad
tak przekornie, zlodliwie wywyzszanego i
ubdstwianego, prébe pokonania go w jego
najnizszej, ale podstawowej funkgji: zaspo-

kajania glodu.

W tej prébie miesci si¢ co$ z heroicznego
wysitku bohateréw literackich w rodzaju
np. Ksiecia Nieztomnego, tyle ze poka-
zanego — typowo dla Rézewicza — w tzw.
niskim stylu, w perspektywie smutnego
szyderstwa. Ale mimo to — a moze wiasnie
dlatego — préba owa stanowi jeszcze jeden,
koricowy dowdd, ze dominantg calej twor-
czo$ci Tadeusza Rézewicza jest daznos$¢ do
tego, aby sposrdd przeciwieristw zwierzecia
i aniota — ocali¢ czlowieka.

Sam Rézewicz prébuje odpowiedzie¢ na
pytanie przez siebie postawione:

»(-..) W jakim stopniu teatr wspétczesny
odzwierciedla naszg rzeczywisto$¢?

Wspélczesny teatr jest czgscia naszej rzeczy-
wistosci. Jest rzeczywistoscia, a nie zwier-
ciadlem, ktére odbija rzeczywistosé. Moze
to by¢ — w zaleznosci od twércy — ,rzeczy-
wisto$¢” pozorna, falszywa, wykrzywiona,
pozbawiona sensu, absurdalna, grote-
skowa... Méwiac ,teatr wspétczesny” ciagle
jeszcze mysle o teatrze i pisarzu. Pozwélcie
mu zostaé w teatrze obok rezysera, aktora,
scenografa, kompozytora, elektryka,
krawca, rady zaktadowej, cenzora, fryzjera,
kierownika artystycznego... Wracajac do
pytania: teatr nie odzwierciedla, teatr nie
jest lustrem, w ktérym przeglada si¢ ,,rze-
czywisto$¢”. Teatr organizuje, ogniskuje,
skupia i wzmacnia rzeczywisto$¢ (...)”

Rézewicz chece mie¢ w swoich sztukach
czas prawdziwy — nie sceniczny, nie chce
budowaé sztucznej akgji, bo wiadomo, ze w
zyciu takich ,akcji” nie ma. On chce na jej
miejsce dad ,,akcje wewngetrzng”, w kedrej
wazne bytoby to, co wazne jest w zyciu, co
jest prawda zycia, nie teatru! Rézewicz chee
zycia na scenie bez artystycznej selekgji:
wigc nie dekoragje realistyczne i umowne,

lecz gromady dzieci w piasku, ulica, prze-
chodnie. Mnozy milczenie, sceny zenujace,
nic nie znaczace, rézne szczegbly wazne
w chwili, kiedy je widzimy (...) Nie chce
mie¢ wreszcie bohatera, ktdry co$ dziata,
bo wigkszos¢ ludzi raczej tylko jest na tym
$wiecie, niz dziata. A wiec chce bohatera,
przez ktérego przeptywa strumien zycia,
lecz ktéry tego zycia nie tworzy. (...) Chee
czas sceniczny, czas umowny zlikwidowaé
w imie prawdziwego (...) Chce zlikwidowa¢
umowng prawde dialogéw i pisze parodie
tzw. swobodnej konwersacji, jak romantycy
walczylizaleksandryzmem. Czgsto wywaza
drzwi dawno otwarte przez Witkacego,
Tonesco, Becketta, Brechta, Craiga, nawet
romantykdw. Ale nie chodzi mu o konwen-
¢je teatralne chyba, wbrew temu, co pisze.
Tych konwencji dawno juz nie ma, przy-
najmniej w teorii. Chodzi mu o przetom. O
przefom na miar¢ romantyczng. Chce jak
gdyby jeszcze raz ,,prawdziwie” powtdrzy¢
caly bunt awangardowy w imi¢ prawdy
etycznej, nie prawdy estetyczne;.

Najusilniej szuka tej prawdy w ,,bohaterze”,
ktéry jest programowym zaprzeczeniem
bohatera romantycznego, z patosem jego
dziatan i wielkimi stowami. I tu tez naj-
wigcej odnajdujemy romantycznych ,$la-
déw”: bohaterowie Rézewicza milcza lub
betkocza, ,zwracajac” rézne wielkie stowa,
i nie chca, ,dziata¢”.

Bohater rezygnuje z dziatania, poeta rezy-
gnuje ze stowa, akcja ginie, dialog traci
na waznosci do tego stopnia, ze Rézewicz
zostawiajac wolng reke inscenizatorowi
pisze juz w Kartotece: »pIzez otwarte
drzwi przechodza $piesznie lub wolno rézni
ludzie” — az staje na granicy happeningu.
Nieufno$¢ do teatru tradycyjnego i awan-
gardowego, nieufnos¢ do stowa, nieufnos¢
do teatru-odbicia, programu teatru poetyc-
kiego, negacja umownej akeji, umownych
dziata, umownych bohateréw i czynéw,
program absolutnej prawdy.

X X X

Tadeusz Rézewicz to chyba jeden z nie-
licznych pisarzy swojego pokolenia,
przy ktdérego nazwisku mozna napisaé:
poeta, dramaturg, prozaik, publicysta
nawet... Wszystkie wigc podstawowe
gatunki literackie, nawet zahaczajace o
dziennikarstwo...

W obecnym pisarstwie Rézewicza usta-
wione sa te gatunki w znamiennym do$¢
porzadku: coraz rzadziej bywa on poeta;

coraz wyrazniej i skuteczniej dramaturgiem
i prozaikiem. Czyzby Rézewicz przejat si¢
tym, co przed laty powiedziat kompozytor
Artur Honegger:

»Muzyka ginie, podobnie jak zginat poeta.
Kto dzi$ o$mielitby si¢ wymieni¢ tytut
poety jako okreslenie swego zawodu?”

A jednak Rézewicz jest przede wszystkim

POETA.
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Janusz Watek

Lista wystaw, zorganizowanych przez
Muzeum Narodowe w Krakowie w
ciagu ostatnich 30 lat, jest dtuga i uroz-
maicona. Wystaw wielkich, obejmuja-
cych setki réznych obiektéw, i kame-
ralnych pokazéw, osnutych wokét kil-
kunastu, a czasem nawet jednego tylko
dziela. Spoéréd nich wybieramy zaled-
wie kilka, starajac si¢, by ten skromny
wybér ukazat jednak calg réznorod-
no$¢ tych przedsigwzigé, ich atrakcyj-
no$¢ dla kazdego odbiorcy, tak specja-
listy na polu sztuk pigknych czy innych
dziedzin kultury, jak réwniez tego, kto
przychodzac na wystawe pragnie si¢ cze-
gos dowiedzie¢ lub przezy¢ w muzeum

pickna przygode.
L.WYSTAWY MONOGRAFICZNE

Do szczeg6lnie waznych wystaw orga-
nizowanych przez krakowskie Muzeum
Narodowe, zgodnie z jego misja, naleza
wystawy monograficzne artystéw pol-
skich. Gromadzac wszystkie aktual-
nie dostepne dzieta wybranego autora,
przedstawiaja one drogg jego twér-
czego rozwoju, ukazuja zaleznosci i
wplywy, a przede wszystkim — stawiaja
istotne pytania o miejsce danego arty-
sty w dziejach narodowej sztuki oraz o
jego oddziatywanie na wspoétczesnych
odbiorcéw.

W roku 2000, gdy Krakéw nosit tytut
Europejskiego Miasta Kultury, urza-
dzona zostata wielka wystawa prac Pio-
tra Michalowskiego, najwybitniejszego

polskiego malarza epoki romantyzmu i
w ogole jednego z najwigkszych polskich
artystow. W ramach prezentacji zatytu-
towanej Piotr Michatowski 1800-1855.
Wystawa dziet artysty w dwusetna rocznice
urodzin pokazano wiele obrazéw olejnych
(krakowskie Muzeum Narodowe posiada
najwickszy zbidr jego prac), a takze akwa-
rel i rysunkdw, dajac publicznosci wszech-
stronny obraz wielkiego tworcy.

W roku 2002 otwarto monograficzna
wystawe Ferdynand Ruszczyc 1870-1936.
Zycie i dzielo, we wspétpracy z Muzeami
w Wilnie i Toruniu oraz rodzing artysty.
Pokazano na niej bardzo rozlegta dziatal-
no$¢ Ruszczyca na polu malarstwa, grafiki,
teatru, a takze sztuki uzytkowe;.

Rok 2003 przynidst wystawe Leon Wyczot-
kowski—Wystawa monograficzna, nakedra
zlozylo si¢ kilkaset prac artysty, w tym nie-
zwykle bogaty i ciekawy dorobek artysty
na polu grafiki.

W roku 2006 zorganizowanazostata pierw-
sza monograficzna wystawa mtodo zmar-
tego mtodopolskiego artysty Ludwika de
Laveaux, spopularyzowanego przez Sta-
nistawa Wyspianiskiego w ,Weselu” pod
postacia Widma. Wystawa, ktérej tytut
,Mus mnie wola...” Ludwik de Laveaux
(1868-1894), zapozyczony zostal whasnie z
»Wesela”, ukazata zachowany dorobek arty-
sty, prace tworzone pod wplywem m.in.
Aleksandra Gierymskiego i Wlodzimierza
Tetmajera oraz francuskich impresjonistéw,
oraz te, najbardziej oryginalne, malowane
w obsesyjnym przeczuciu przedwczesnej

—
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$mierci, mroczne i petne dramatycznej eks-
presji. Wystawa w pewnym sensie odkryta
tego zapomnianego badz prawie nie zna-
nego artyste dla publicznosci.

W roku 2009 miata miejsce wystawa Zofia
Stryjeriska. 1891-1976, przypominajaca
artystke bardzo popularng w okresie mie-
dzywojennym, a obecnie juz nieco zapo-
mniang. Wystawiono kilkaset prac Stry-
jeiskiej: obrazdéw, projektéw polichromii
i scenografii, tkanin, plakatéw, oktadek
ksiagzek, papieréw wartosciowych etc.
Pokazano zachowane fragmenty dekoracji
stynnego polskiego pawilonu na Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w roku 1925,
a takze zaprojektowane i wykonane przez
Stryjeriska obrazy i dekoracje z Sali ban-
kietowej transatlantyku ,Batory”.

2. WYSTAWY OKOLICZNOSCIOWE

Setng rocznicg swego powstania, obcho-
dzong p6ing jesienia 1979 roku, Muzeum
Narodowe w Krakowie uczcito wystawa
Polakéw portret wlasny, zlozona z ponad
750 dziet malarstwa, rzezby, rysunku i gra-
fiki, w ktérych artysci — od $redniowiecza
po wspdlczesnoéé — utrwalili wizerunki
ludzi i wydarzert tworzacych tysiacletnia
historie Polski.

Byta to ekspozycja, szczegélnie pod wzgle-
dem organizacyjnym, bez precedensu.
Wystawione dziela pochodzity z okoto
stu réznych miejsc z terenu catej Polski:
muzedw, klasztoréw, kosciotéw, zbioréw
prywatnych i pracowni wspétczesnych
artystéw. Przedsi¢wzigcie przeprowa-
dzone zostalo logistycznie na niespotykang
wezesniej w polskim muzealnictwie skalg,
podobnie jak urzadzenie samego pokazu
wypelniajacego caly budynek muzealny.
Prezentacja rozpoczynata si¢ na najwyz-
szym jego pigtrze, na ktére wychodzito
si¢ ukryta klatka schodowa, a koriczyta na
parterze. Zwiedzajacy, ktdrzy kolejno spo-
gladali w oczy swoich namalowanych lub
wyrzezbionych przodkdéw z réznych epok,
stawali tutaj, na koniec, przed lustrem, by
rzuci¢ okiem na wlasng twarz i —byé moze—
zadaé sobie pytanie o swoja postawe wobec
rodzimej historii, a w szczegdlnosci—wobec
dwczesnego czasu terazniejszego, w ktdry
mieli powréci¢ wyszedlszy z muzeum. A byt
to czas bardzo osobliwy, pomi¢dzy wybo-
rem Polaka na papieza w 1978 roku (jego
wizerunek, autorstwa Leszka Sobockiego,
znalazt si¢ na wystawie), a narastajacym
spoleczno-narodowym wrzeniem,
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ktére w lecie 1980 roku zrodzito
,Solidarnosé”.

PRL-owska cenzurazezwolita na publiczne
pokazanie, bodaj po raz pierwszy, portre-
tow marszatka J6zefa Pitsudskiego i przed
nimi, a takze przed wizerunkiem Jana
Pawta II i niektérymi obrazami o charak-
terze patriotycznym, miqdzy innymi przed
Zakuwang Polska Jana Matejki, codzien-
nie pojawialy sie $wieze kwiaty. Nasilajaca
si¢ z dnia na dzien goraca atmosfera, pod-
krecana czgsto przez miodych przewodni-
kéw, akcentujacych mocno polsko-rosyj-
skie konflikty, wzbudzita nawet pewien
niepokdj u radzieckich dziennikarzy, ale
rezydujacy w Krakowie konsul ZSRR, obej-
rzawszy wystawe w towarzystwie pokaznej
grupy kotchoznic, nie dopatrzyt si¢ jakichs
specjalnych uchybien i nie domagat si¢
ani zmian w ekspozycji, ani, o co si¢ przez
chwile obawiano, jej zamknigcia. Polakéw
portret wlasny przyciagnat do muzeum
niespotykane wczesniej rzesze zwiedzaja-
cych, odbit si¢ szerokim echem w mediach,
zaowocowat kilkoma filmami dokumental-
nymi, a wreszcie doczekal si¢ takze pokaz-
nej dwutomowej monografli, przynoszacej
kompletilustracji wystawianych dziet opa-
trzonych solidnymi komentarzami.

Przypadajaca na rok 1993 setna rocznica
$mierci Jana Matejki stata si¢ okazja do
urzadzenia kilku wystaw.

Najwieksza z nich byta ekspozycja Obec-
no$¢ Matejki, ztozona z bardzo réznorod-
nych eksponatéw, w duzej mierze repre-
zentujacych sztuke ludowa, amatorsky i
szeroko rozumiana kulture popularna,
nie uwzgledniata prac samego artysty. Ten
niezmiernie ciekawy eksperyment wysta-
wowy ukazal zdumiewajaco silny wpltyw
Matejki na wyobraznie mas, niezwykle
szeroki spoteczny odbiér jego dzieta, szcze-
gélnie ujawniajacy si¢ w sztuce i kulturze
nizszej, popularnej, w rozlicznych kopiach
i przetworzeniach matejkowskich schema-
tow, w reklamie i odpustowych gadzetach.
Wystawa udowodnita jak szerokim echem,
zaréwno w czasach artysty, jak i pézniej, az
po wspoétczesnosé, odbita si¢ w spoteczen-
stwie tworczo$¢ jednego z najwickszych
polskich artystéw narodowych..

Druga wystawa rocznicows byta prezenta-
cja Matejko. Rzeczywisto$¢ — Wizja. Pole-
gala ona na zestawieniu niedokonczonego
obrazu Matejki Zakuwana Polska — wokét
ktdrego zebrano wymowne przedmioty z



epoki (m.in. fotografie zabitych w mani-
festacjach warszawskich w roku 1961) —
z duzych rozmiaréw (odpowiadajacych
Bitwie pod Grunwaldem) assamblagem,
ztozonym m.in. z reprodukgji fragmentéw
plécien Matejki (twarze, rece) oraz zbroi,
hetméw, mieczy, skiebionych draperii,
sprzetéw (np. przewr6cony fotel z obrazu
Rejtan), co tworzyto wrazenie nakladania
si¢ na siebie wszystkich obrazéw z wielkiego
cyklu historycznego Matejki, od Kazania
Skargi po Sluby Jana Kazimierza. Pokazowi
temu towarzyszyt 15 minutowy program
muzyczno-stowny (m.in. teksty Dtugosza,
Skargi, Wyspiariskiego).

Dopelnieniem matejkowskiej rocznicy
byta wystawa 44 wspélczesnych artystéw
wobec Matejki, urzadzona w roku 1994 i
bedaca reakcja nalist wystany przez Dyrek-
¢je Muzeum Narodowego do 58 polskich
artystéw (odpowiedziato 44), inspiro-
wana dzietem Tadeusza Kantora Embal-
lage Holdu Pruskiego, wykonanym przez
artyste w roku 1975.

Rok 2007, w ktérym przypadta setna rocz-
nica $mierci Stanistawa Wyspianskiego,
przynidst trzy okolicznosciowe wystawy
poswigcone temu artyscie.

Stanistawa Wyspianskiego Teatr Ogromny
byt wystawa eksperymentalna, po raz
pierwszy wykorzystujaca na tak wielka skale
rozmaite §rodki multimedialne: programy
komputerowe, filmy, nagrania muzyczne,
powickszenia wielkoformatowe, specjalnie
zaaranzowana scenografi¢ etc. Na wystawie
pokazano zaledwie dwie oryginalne prace
Wyspianskiego, nie chcac naruszaé statych
ekspozycji w Muzeum Stanistawa Wyspian-
skiego (biograficzny Oddzial Muzeum
Narodowego) oraz w Galerii Sztuki Polskiej
XX wieku. Scenografia sktadata si¢ m.in. z
odtworzonej dekoracji do I aktu ,Wesela”
(chata bronowicka) oraz dekoracji do ,,Nocy
Listopadowej (teatr w Lazienkach).

Kilkuminutowy program, zrealizowany
technika komputerowa, rzucany na kilka
duzych ekranéw, przywotywat wnetrze
Wawelskiej Katedry i znajdujace si¢ tam
posagi, stanowigce dramatis personae
»~Akropolis” Wyspianskiego. Program
wizualny uzupetniaty nagrania dZzwigkowe,
stowno-muzyczne. Na wystawie wykorzy-
stano réwniez fragment filmu ,,Geniusz
sceny” przedstawiajacy Ludwika Solskiego
w roli Starego Wiarusa w ,Warszawiance”
oraz fragment spektaklu telewizyjnego

Andrzeja Wajdy ,,Noc Listopadowa” z Cha-
ronem przewozacym do Hadesu polegtych
zolnierzy powstania listopadowego.

Wystawa ,,Sami ztozycie stos”. Pogrzeb
Stanistawa Wyspianskiego przypominata,
wykorzystujac zachowane materialy foto-
graficzne i filmowe, ceremoni¢ pogrzebowsa
wielkiego artysty, wielka narodowa mani-
festacje, ktora — jak pisali twércy wystawy
— bedac ,niezwykle silnym bodzcem do
okazania poczucia wigzi terytorialnej i
etnicznej, ujawnila solidarno$¢ i thumione
emocje patriotyczne, ponad podziatami
politycznymi, socjalnymi i religijnymi”
Swezesnych Polakéw.

Trzecia rocznicowa wystawg byt Zielnik
Wyspianskiego, wystawa prezentujaca
rzadko eksponowane studia roélin i ich
przetworzenia, arcyciekawy proces two-
rzenia przez artystg oryginalnego ,,stow-
nika” motywéw, ktére potem wykorzystane
zostaly w monumentalnych dekoracjach,
polichromiach, witrazach, a takze dekora-
qji ksiazkowej.

Z okazji przypadajacej w roku 1999 stu
dwudziestej rocznicy swego powstania, a
takze dla u$wietnienia faktu, ze na rok
2000 Krakdéw zostat obrany europejskim
miastem kultury, Muzeum Narodowe przy-
gotowato specjalny projekt Opus Magnum,
na kedry zlozyly si¢ trzy odrgbne wystawy
pos$wiecone najwybitniejszym polskim
twércom monumentalnych form deko-
racyjnych: Janowi Matejce, Stanistawowi
Wyspiatiskiemu i Jézefowi Mehofferowi,
ktérych dzieta, w postaci polichromii
i witrazy, stanowia najwyzsze dokona-
nia sztuki polskiej przetomu XIX i XX
wieku. ,Witraze i polichromie wszystkich
trzech — bliskich sobie, a zarazem réznych
— indywidualnosci — pisata we wstepie do
katalogu wystawy Jézefa Mehoffera Zofia
Gotubiew, Dyrektor Muzeum Narodowego
— zdobig wngtrza licznych gmachéw. Bar-
dzo cenne i efektowne projekty tych dziet
pokazywane s3 na wystawach nieczesto,
ze wzgledu na ich wielkie formaty i kru-
che delikatne struktury. Kazdorazowo po
opuszczeniu bezpiecznego muzealnego
magazynu wymagaja wielu zabiegéw kon-
serwatorskich, umozliwiajacych ich niezbyt

dtugi pokaz.”

Byta wigc wyjatkowa okazja mozliwos¢
obejrzenie na tych trzech wystawach:
J6zef Mehoffer (28 stycznia — 24 kwiet-
nia 2000), Stanistaw Wyspianiski (26 maja

—
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— 6 sierpnia 2000) i Jan Matejko (12 paz-
dziernika 2001 — 6 stycznia 2002) licznych
rysunkdw, szkicéw i kartonéw stuzacych
do wykonania matejkowskiej polichromii
kosciota Mariackiego (w 110. rocznicg jej
powstania), projektéw Wyspiariskiego do
polichromii i witrazy kosciota Franciszka-
néw (witraz Bég Ojciec), Katedry Wawel-
skiej (niezrealizowane projekty witrazy z
przedstawieniami Sw. Stanistawa, Hen-
ryka Poboznego i Kazimierza Wielkiego)
i Domu Towarzystwa Lekarskiego (witraz
Apollo) oraz rozlicznych jego studiéw,
rysunkéw i obrazéw, ktére uswietnity
odbywajacy si¢ w tym roku w Krakowie
festiwal Wyspianskiego), wreszcie stano-
wiacych jedno z najwigkszych osiagnig¢
polskich artystéw na arenie migdzynaro-
dowej, nagrodzonych pierwsza nagroda
konkursowsg i zrealizowanych (w latach
1895-1937) witrazy J6zefa Mehoffera w
kolegiacie $w. Mikotaja w szwajcarskim
Fryburgu.

3. WYSTAWY PROBLEMOWE

Wystawy budowane wokét wybranych pro-
bleméw, natury artystycznej, spolecznej,
narodowosciowej, politycznej etc. zawsze
ciesza si¢ wielkim powodzeniem u publicz-
nosci, sktaniajac ja do bardziej aktywnego
odbioru, a zarazem snucia wlasnych prze-
myslen i refleksji.

W roku 1989 Muzeum Narodowe podjeto
si¢ nietatwego zadania urzadzenia obszer-
nej wystawy Zydzi-Polscy, ,ukazujacej
obraz tych pokoleni rozproszonego narodu
zydowskiego, ktére znalazty schronienie w
Polsce i zalozyly w niej najwigksza z przy-
stani swojego tufactwa’, jak pisal w kata-
logu wystawy jej autor Marek Rostworow-
ski. Na takq wystawe byto wéwczas szerokie
spoleczne zapotrzebowanie, stad tez wiel-
kie powodzenie przedsigwzigcia, powtd-
rzonego z tego powodu w warszawskiej
,Zachgcie”. Poprzedzona staranng kwe-
renda obejmujaca szereg muzeéw, bibliotek
i réznych innych instytudji, z Zydowskim
Instytutem Historycznym na czele, oraz
wiele 0séb prywatnych, wystawa sktadata
si¢ z okolo 1400 eksponatéw (obrazéw,
rzezb, rycin, rysunkéw, fotografii, plaka-
téw) ukazujacych zaréwno odrebnogé — na
przestrzeni wiekéw —wyznaniowa i obycza-
jowa narodu zydowskiego w Polsce, jak i
jego trwale wpisanie si¢ w historie i kulture
polska. Wystawa dzielita si¢ na pigé czgsci:
1. W Polsce, 2. Wobec Boga, 3. Wiréd
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Polakéw i jako Polacy, 4. Endlosung (osta-
teczne rozwiazanie), 5. Pokolenia.

Byla to pierwsza, tak obszerna wspélna pre-
zentacja dziel artystéw polskich i zydow-
skich, obfitujaca wznakomite dziefa sztuki,
m.in. obrazy Piotra Michatowskiego, Mau-
rycego Gottlieba, Aleksandra Gierym-
skiego, Stanistawa Wyspianiskiego, Romana
Kramsztyka, Andrzeja Wrdblewskiego,
Meli Muter, ukazujace setkiznanych iano-
nimowych postaci, wydarzenia historyczne
isceny obyczajowe, réwniez pewne zadraz-
nienia i konflikty, a takze tragiczne wyda-
rzenia holokaustu. Caty material wystawy
zostat w kilka lat péZnie opublikowany pod
postacia ksigzki-albumu Zydzi-Polscy.

Kontynuacja wystaw, po$wigconych
innym narodowosciom zamieszkujacych
w réznych czasach polskie terytorium,
byta otwarta w roku 1999 ekspozycja
Ormianie polscy. Odrebno$¢ i asymilacja,
bedaca pierwsza préba petnego ujecia pro-
blematyki sztuki i kultury narodu, ktéry,
osiedlony od XIV wieku na kresach Rze-
czypospolitej, podobnie jak Zydzi wpisal
si¢ trwale w polska kulture az po II wojne
$wiatowa. Podobna idea kierowata inicja-
torami trwajacej obecnie, bardzo efektow-
nej wystawy Na wysokiej poloninie. Sztuka
Huculszczyzny — Huculszczyzna w sztuce,
zorganizowanej m.in. wzwiazku z 40. rocz-
nica $mierci wybitnego pisarza Stanistawa
Vincenza, zwanego ,,Homerem” Huculsz-
czyzny i przedstawiajacej bardzo obszerne
spektrum problemartyki zwigzanej z ta
narodowoscia.

Zorganizowana w roku 1992 (czerwiec
— pazdziernik) wystawa Orient w sztuce
polskiej ujmowata kompleksowo bar-
dzo w naszej kulturze istotny i znaczacy
wplyw kultury Wschodu, datujacy si¢ od
XV wieku, a szczegélnie zywy w XVII i
XVIII stuleciu. Niezwykle widowiskowa
wystawa zgromadzita bogate i réznorodne
eksponaty: obrazy, ryciny, tkaniny, milita-
ria, ceramike, reprezentujace znajdujaca si
w polskich zbiorach oryginalng sztuke per-
ska iturecka, jak réwniez wiele dziet sztuki
rodzimej, inspirowanych Wschodem.

Bardzo interesujaca prezentacja poswiccona
waznym zjawiskom kulturowo-artystycz-
nym Polski potudniowej byta zorganizo-
wana w roku 1997 wystawa Miedzy Gie-
wontem a Parnasem. Inspiracje artystyczne



sztuka Podhala, wpisujaca si¢ w caty sze-
reg dziatan natury naukowej i artystycz-
nej, objetych wspdlnym hastem ,Miedzy
Wawelem a Giewontem”.

Operujaca bardzo szerokim zestawem
eksponatéw: obrazy, rzezby, tkaniny arty-
styczne, stroje, meble, wyroby z drewna i
metalu, ceramika, plakaty etc. wystawa
ukazywata m.in. kulture Podhala jako
jedno z najwazniejszych zrédet inspiracji
dla wysokiej polskiej kultury artystycznej
(Wyspiariski — m.in. projekty kostiuméw
do Bolestawa Smiatego, Szczepkowski, Zbi-
gniew Pronaszko), literackiej (Tetmajer,
Micitiski, Zutawski) i muzycznej (Karol
Szymanowski), zywych szczegdlnie w okre-
sie Mlodej Polski, a takze w dwudziestole-
ciu miedzywojennym. Wystawa zaprezen-
towata w efektowny sposdb problem stylu
zakopiariskiego.

Cickawym jej dopetnieniem stata si¢ w
dziesi¢¢ lat pézniej wystawa Rafat Mal-
czewski i mit Zakopanego, odkrywajaca
mato znane publicznoéci, a bardzo ory-
ginalne malarstwo syna Jacka Malczew-
skiego. Poprzez liczne zdjecia, plakaty,
reklamy etc. ukazata tak wazna dla pol-
skiej kultury migdzywojennej stolicg Tatr,
6w — jak go nazywatl Rafal Malczewski
— ,pepek $wiata”. Na wystawie pokazano
m.in. efektowny przedwojenny samochdd
wyscigowy czerwone ,Aero”, jakie nama-
lowat Malczewski na jednym ze swych
obrazéw, a w urzadzonym na wzér starego
kina zakatku ekspozycji, wyposazonym w
sktadane drewniane foteliki, wy$wietlano
film ,Biaty $lad”, zrealizowany na podsta-
wie scenariusza Malczewskiego.

W roku 2000 pokazano cieszaca si¢ duzym
powodzeniem wystawg Obrazy §mierci w
sztuce polskiej XIX I XX wieku, dotyka-
jaca ogdlnoludzkiego problemu, widzia-
nego jednak ze specyficznej polskiej per-
spektywy (m.in. kataklizméw powstari-
czo-sybirskich i wojennych). Ztozyly si¢ na
nig bardzo liczne obrazy, rzezby, rysunki
i grafiki, zgrupowane w czterech dziatach:
1. Taniec émierci, 2. Nasza $mier¢, 3. Smier¢
i Polska oraz 4. Aneks-Cmentarze.

Ostatnie lata przyniosty kilka interesuja-
cych wystaw, z ktérych wybieramy dwie:

Na drogach duszy Gustaw Vigeland




Amerykanski sen (2009) i Na drogach
duszy. Gustav Vigeland a rzezba polska
okoto 1900 (2010).

Pierwszaz nich stanowita element wielkiego
projekrtu, sktadajacego si¢z kilku ekspozycji
iinterdyscyplinarnego programu edukacyj-
nego, realizowanego w réznych miejscach
i przestrzeniach, nie tylko muzealnych.
Bedac najwazniejsza czgdcia tego rozleglego
projektu, upamigtniala dziewi¢¢dziesiata
rocznicg nawigzania stosunkéw dyploma-
tycznych pomiedzy Polska a U.S.A. Byto
to imponujace widowisko, ktdrego atmos-
fera miata w sobie co$ z hollywoodzkiego
filmu. Scenografia wystawy otwierata przed
widzem — na wejécie — pograzong w pét-
mroku nitke biegnacej w dal autostrady,
stanowigcej znak tak istotnego dla amery-
kariskiej kultury watku ,drogi”, ciaglego
ruchu, nieustannego poszukiwania. Po
bokach tej ,,autostrady” otwieraly si¢ i zni-
katy, niczym reklamy ogladanez pedzacego
samochodu, barwne obrazy, znaczace ikony
amerykariskiej subkultury, m.in. wizerunki
prezydenta Kennedy’ego, Marilyn Monroe,
Elvisa Presleya i innych. W innym miejscu
widzowie ogladali nocny bar, zrekonstru-
owany wedtug znanego obrazu Edwarda
Hoppera, tez jeden ze znakéw Ameryki.
Dopetnieniem wystawy byt przeglad
prac wybitnych amerykarskich fotore-
alistéw, m.in. Ralpha Goingsa, Richarda
Estesa, Roberta Cottinghama i Roberta
Bechtlea.

Wystawa po$wigcona wybitnemu nor-
weskiemu rzezbiarzowi i wplywowi jego
sztuki na rzezb¢ mlodopolska, zorganizo-
wana we wspotpracy z Muzeum Vigelanda
w Oslo, pokazanazostata najpierw w stolicy
Norwegii, a potem w Krakowie. Zaprezen-
towano na niej liczne dziela rzezbiarskie
polskich artystéw (m.in. Szymanowskiego,
Dunikowskiego, Laszczki, Biegasa), wyko-
nane w latach 1890-1914, w zestawieniu
z pracami Gustava Vigelanda, by wydo-
by¢ analogie pomigdzy nimi a dzietami
norweskiego artysty, spopularyzowanego
w Polsce przez Stanistawa Przybyszew-
skiego. Wystawa zostata zainspirowana
jedyna w Polsce oryginalna rzezba Vige-
landa, Pocatunek, przechowywang w kra-
kowskim Muzeum Narodowym, podaro-
wang muzeum przez wielkiego kolekcjonera
Feliksa Jasieriskiego w 1920 roku.
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4. WYSTAWY PROMUJACE SZTUKE
WSPOLCZESNA

Muzeum Narodowe posiadajace duzy zbior
polskiej sztuki wspélczesnej i staly jej eks-
pozycje w Galerii Sztuki Polskiej XX wieku,
urzadza systematycznie pokazy, ukladajace
si¢ w stale cykle jak np. ,Galeria zywa” —
m.in. Adam Marczyndski. Migdzy meta-
fora a konkretem. Prace z lat 1954-1963
(2008) czy ,,Graficy krakowscy” — np.
Jacek Gaj. Grafika i rysunek (2000) oraz
specjalne wystawy wybranych artystéw XX
i XXT wieku.

Do tego rodzaju wystaw naleza m.in. Popo-
tudnia niedzielne napigte cisza pustych
ulic i placéw — wystawa malarstwa Jacka
Rykaty (2002), wystawa prac Andrzeja
Okiniczyca (2003/2004), Iwo Zaniewskiego
(2005/2006), Remanenty — wystawa prac
Jerzego Dudy-Gracza (2006/2007) czy
Powrét Jurry’ego (2010), zorganizowana
wsp6lnie z krakowska Galeria ,,Zderzak”
wystawa przypominajaca jednego z cickaw-
szych, w czasach PRL-lu kontrowersyjnych
artystéw, Jerzego Ryszarda Zielifiskiego.

5. WYSTAWY ARCYDZIEE SZTUKI
EUROPEJSKIE]

Prezentacje w Muzeum Narodowym w
Krakowie dziet najwybitniejszych euro-
pejskich artystéw, pochodzacych z reno-
mowanych $wiatowych muzedw, staly si¢
mozliwe dzigki kilkakrotnym wypozycze-
niom za granice obrazu Leonarda da Vinci
Dama z gronostajem, nalezacego do Fun-
dacji Ksiazat Czartoryskich przy Muzeum
Narodowym w Krakowie.

W roku 1992, w zamian za wypozycze-
nie Damy do National Gallery of Art w
Waszyngtonie, do Krakowa przyjechat
obraz Laokoon. Niewielka wystawa El
Greco. Laokoon. Pokaz obrazu z Natio-
nal Gallery of Art w Waszyngtonie miata
charakter przede wszystkim edukacyjny.
Oprécz tytutowego eksponatu, pokazy-
wanego w osobnej sali, wystawiono m.in.
naturalnej wielkoci gipsowa kopie helleni-
stycznej Grupy Laokoona oraz zaprezento-
wano przy uzyciu réznych mediéw (ryciny,
zdjecia, mapy) biografi¢ artysty i skompli-
kowane dzieje jego obrazu oraz inspirujacej
go antycznej rzezby.

W roku 1999 jako rewanz za wystanie
Damy do Wloch, wystawiano w Krakowie

dwa obrazy z Florencji: Wenus z Urbino
Tycjana (z Galerii Ufhzi) i Donna Velato
Rafaela (z Galerii Pitti). Wystawa Rafael.
Tycjan. Ksiazeta malarzy objela — oprécz
dwoch arcydziet wloskiego malarstwa, eks-
ponowanych w dwu odrebnych salach —
zesp6t renesansowych i manierystycznych
brazdw, renesansowe tkaniny dekoracyjne
oraz obszerny wybdr wloskich rysunkéw i
rycinz XVIwieku. Wystawie towarzyszyta
rozbudowana cz¢$¢ edukacyjna, poswie-
cona sztuce wloskiego renesansu oraz dzie-
jom Medyceuszy.

W roku 2009, gdy obraz Leonarda byt
wystawiany w Budapeszcie, w zamian
pokazano w Krakowie obraz Goi Epizod z
hiszpariskiej wojny o niepodlegtosé ze zbio-
réw Szepmiiveszeti Muzeum. Woké! tego
obrazu o dramatycznej tematyce urzadzono
wystawe Goya. Gdy rozum §pi..., ztozong z
wybranych rycin Goiz cyklu ,,Okropnosci
wojny” oraz wielkoformatowych powigk-
szeni kilku jego tzw. czarnych obrazéw.

W roku 2005 nadarzyta si¢ okazja poka-
zania polskiej publicznosci szesciu ory-
ginalnych rysunkdéw jednego z najwick-
szych artystéw wszystkich czaséw, Michata
Aniota. Pochodzace ze zbioréw Casa
Buonarroti we Florencji dzietazostaty poka-
zane nawystawie Michelangelo, skfadajacej
si¢z trzech czedci. W pierwszej zapropono-
wany zostat szeroki program informacyjno-
edukacyjny, na keéry zlozyta si¢ projekcja
wybranych rzezbiarskich i malarskich dziet
Michata Aniota, obfitujaca w powieksze-
nia licznych fragmentéw. Specjalny pro-
gram komputerowy, prezentowany na kilku
monitorach, dotyczyt biografii artysty i
jego tworczosci. W drugiej czesci wystawy
pokazano najwicksza zachowana kopig (ok.
1800) Sadu Ostatecznego Michata Aniota
z Kaplicy Sykstyriskiej oraz wybrane dzieta
sztuki polskiej z XVI i XIX wieku, kt4-
rych twércy, m.in. Stanistaw Wyspianski,
inspirowali si¢ watykanskim freskiem. W
trzeciej czgsci wystawy, w wyciemnionym
pomieszczeniu, mozna byto ogladac orygi-
nalne rysunki Michata Aniofa.

5. WYSTAWY PRZYJEMNE

Zasobne i bardzo réznorodne zbiory
Muzeum Narodowego w Krakowie pozwa-
laja urzadza¢—od czasu do czasu—wystawy
lzejszego kalibru, prezentujace publicznosci
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np. drobne przedmioty codziennego
uzytku, meble, lampy, ceramike, suknie i
akcesoria damskiej mody.

W roku 2001 mozna bylo oglada¢ bardzo
wdzieczng wystawe Zwiewne pigkno, ofe-
rujaca przeglad wachlarzy europejskich
i pochodzacych z Dalekiego Wschodu,
wykonanych od XVIII do poczatkéw
XX wieku, m.in. z papieru, kosci stonio-
wej, haftéw, pidr, lisci etc., a w roku 2009
wystawe Zawsze pod r¢ka. Torebki dam-
skie od $redniowiecza do wspédlczesnosci.
Ta cieszaca si¢ wielkim powodzeniem u
publicznosci wystawa pokazywata torebki
i inne akcesoria damskiej mody umiesz-
czone jakby w witrynach sklepowych,
ciagnacych si¢ wzdtuz matej uliczki, przy
ktérejznajdowaty si¢ taweczki i prawdziwe,

dziewigtnastowieczne latarnie miejskie.
Mozna tez bylo obejrze¢ warsztat produ-
kujacy torebki.

Kompleksowa prezentacja mody okresu
migdzywojennego, a takze styluzyciaioby-
czajéw owej epoki byta wystawa Nie tylko
art déco, urzadzona w roku 2007.

Do tej kategorii wystaw mozna takze zali-
czy¢ dwie wystawy osnute wokét kina i
pos$wiecone dwom wielkim rezyserom fil-
mowym: Andrzejowi Wajdzie i Federico
Felliniemu, a w szczegdlnosci projektom
kostiuméw i scenografii do ich filméw. Byly
to: Pan Tadeusz — sztuka filmu w muzeum
(1999/2000) oraz Fellini. Kostiumy i
rysunki (2006).
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Jurata Bogna Serafinska

MOJ BRAT LUCYFER

Pakt i cyrograf —
Jezeli trzeba

Wypisaé moge wierszem.

Szampanski program
Siggnat nieba —

Lecz stowa sa najszczersze.

Ksiaze Lucyfer
Jest poeta —

Sonety pigkne pisze.

Maluje pyche
Stéw paleta,

W tle komponujac cisze.

~ Jaczuj¢ wierszem,

Wierszem ptacze,

Cyrograf pisz¢ wlasny.

Wiem, co jest pierwsze —
Ktére ze znaczen

I mam wspanialy nastrdj.

Mj brat Lucyfer —
Ciemnodci ksiaze,

Wirtuoz wzniostych myjli...
Z nim jednym ciche

Nadzieje wigze...

Dzi$ znowu mi si¢ przy$nit!
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CYROGRAF

Lucyfer — ksiaze Piekiet —
On wie ode mnie lepiej,

Ile jest warte natchnienie.

Lucyfer — Piekiel ksiagze —
Wiec moze z Nim si¢ zwiaze?

Czy takie przeznaczenie?

Cyrograf — bardzo proszg!
Chcg wigcej niz rozkosze —

Ja pragne zdoby¢ szczyty!

Cyrograf — prosze bardzo!
Ja nie z tych, ktérzy gardza
Stawa — cel to odkryty.

Lucyfer — to poeta.
Méwi, ze droga nie ta —

Wiec Ksiaze wskazaé raczy!

Poemat pisaé bede —

Wigc uchroi mnie przed bledem,

Juz nie chcg by¢ w rozpaczy.

Na wszystkie moce Piekta —
Ja wszystko bym przyrzekta,
By cel osiagna¢ wielki!

Lucyfer — Ksigze Piekiet
Wiedzial ode mnie lepiej —

Talentu lat kropelki.

Nalat puchary — podat -
To wino, a nie woda —

I toast ze mng spetnit.

Ach, gdyby ludzie byli
W potowie cho¢ tak mili,

Uczynni i uprzejmi.

Na koniec — tajemnica —
Przy blasku gwiazd, Ksigzyca —

Lucyfer rzekt mi zatem —

»Natchnienie bedzie Twoje
Wigc porzué niepokoje —

Ja jestem Twoim bratem!”

z tomiku BEHEMOTY



Ignacy S. Fiut

Trzy oblicza poezji kobiecej

Przedmiotem refleksji teoretycznej beda
wydane niedawno trzy tomiki wierszy auto-
rek, ktére naleza zdaje si¢ do tego samego
pokolenia literackiego i przebyty podobna
droge zyciowa, ktéra niewatpliwie spo-
wolnity obowiazki zwigzane z petnieniem
okreslonych rél spotecznych. Sg to jednak
osoby wyemancypowane, wyksztalcone,
o niespotykanie rozwinigtych osobowo-
$ciach, ale zawsze jak to u kobiet bywa,
uczucia i emogje sg dla nich w do$wiad-
czeniu $wiata kluczowe, wazniejsze od
racjonalnego jego ogladu, ktéry to zreszta
zostaje im bezwzglednie podporzadko-
wany. Postaramy si¢ zatem ukaza¢ te ich
poetyckie $wiaty, by przekonac si¢ na ile
sg one osobliwe, niepowtarzalne, wzboga-
cajace nasze doznania, ale i udostepniajace
pewna wiedzg i madros¢ o $wiecie, kedre
dane s tylko artystkom, wynikajace z ich
odwagi istotnego ogladania i przezywania
siebie i $wiata, w ktérym przyszto im prze-
zy¢ epizod wlasnego zycia.

Poezja Magdaleny Wegrzynowicz-Plichty
jestskierowana przede wszystkim na relacje
jednostkowe autorki ze spofecznym uni-
wersum, ktérym jest zycie typowo miej-
skie. Najczestszymi jej odniesieniami sg
oczywidcie krakowskie konteksty wraz z

jego historig oraz specyfika kulturowa,

ktére mieszkajacym tu ludziom pomagajg
w sposob szczegdlny poszukiwad sensu
swego Zzycia, wzmacniajac ich codzienng
krzataning o wymiary przezy¢ symulowa-
nych warto$ciami klimatéw spoteczno-kul-
turowych, kedrych miasto jest dziejowym
depozytariuszem. Takie podejscie w upra-
wianiu poezji sytuuje t¢ tworczos¢ w pew-
nej perspektywie pokoleniowej, kiedy to
kolejne generacje odkrywaja, ze ich pomy-
sty nazycie zostaty dyskretnie uformowane
przez to wlasnie ich §rodowisko, w ktérym
si¢ urodzili, ksztalcili, by w kofcu wejs¢
w doroste zycie codzienne jego mieszkan-
c6w, niosac dalej ducha tego zbiorowiska
miejskiego.

W wierszu tytutowym Pokolenie Ipoetka
stara sig ukazac owa sytuacje egzystencjalng
oraz wynikajacez niej konsekwencje majace
wplyw na jej zamysty artystyczne, ale i
spos6b zycia budujacy codziennie wymiar
jej tozsamosci artystyczno-spolecznej, jak
réwniez jej pokolenia krakowian. W wier-
szu tym czytamy, ze ,Na Rynku Gtéwnym/
réznojezyczny tlum turystéw/starozytna
wieza Babel/rozproszona wokét Sukien-
nic/kolorowa jak turecki dywan/hatasliwa
jak stado pawianéw/umilknie na chwilg
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konsumujac/hejnat mariacki/razemz mro-
zong kawg herbata/schtodzonym zywcem
lub lodami/w sztucznym cieniu parasoli/w
bezpiecznym gaszczu piwnych/ogrédkéw
okalajacych Rynek/jak obrecz debowa
beczke/ktebowisko imion probleméw/i
upodobari/icisk — chleb powszedni metro-
polii (...)”. Ten egzystencjalny karnawat
pochtania kazdego i staje si¢ owym nie-
koriczacym si¢ kontekstem historycznym,
w ktérym kazdy mimowolnie uczestniczy
i w glebi sumienia dokonuje rozliczeri oraz
bilanséw wiasnego zycia, na tym odwiecz-
nym targowisku codziennosci, na ktérym
rozgrywaja si¢ nasze osobiste dramaty i —
jakby powiedziat Erving Goffman — raz
jeste$my tu aktorami, innym razem publicz-
no$cia lub za kulisami tego spektaklu pocia-
gajacymi za sznurki innych aktordw, ale
réwniez mozemy si¢ zmarginalizowad, nie
uczestniczac w tym teatrze zycia, a w kon-
sekwencji si¢ samounicestwi¢. Wszystko
to dzieje si¢ w historycznym tle tego jar-
marcznego kontekstu, a wlasciwie sceny,
na horyzoncie ktérego postrzegamy fasady
budynkéw z "bezze¢bnymi bramami”,
»studniami waskich ciemnych podwoérek”,
kucajacymiwokoét Starego Miasta. Nastep-
nie poetka wchodzi do mieszkan, pubdw i
sklepikdéw, o wygladzie zywcem wzigtym ze
y$wiata liliputéw”, wychodzi na Planty, by
ujrze¢ ,, makabryczny monstrualny korek
— powykrecane usta ulic zapchane/karo-
seriami §wiatowych marek”. Podaza dalej
w kierunku bulwaréw nad Wista, a wsze-
dzie z plakatéw epatuje ja ,,sprzedajny seks
na ustugach mamony”, kiedy tam dociera,
chee ,wzia¢ pod reke ksiezyc w nowiu lub
w pelni”, by rozkoszowad si¢ ,.jedwabistym
szelestem letniej nocy”. Wszystko to roz-
grywa si¢ w dekoracjach bryty miasta, na
ktérg sktadaja sig zaréwno budowle Wzgé-
rza Wawelskiego, jak i nowoczesnych bryt
biurowcdw i hoteli, pomiedzy ktdrymi—jak
kiedy$ pisat Adam Ziemianin plynie Wista,
ktéra brudnych naszych dusz ,.grzechy pie-
rze”. No i c62? — poetka jak mantre powta-
rza, ze wszedzie otacza jg ,$cisk — chleb
powszedni metropolii”, by w samotnosci na
bulwarach wislanych doj$¢ do zrozumienia
sensu starej jak $wiat sentencji o mechani-
zmach naszego zycia zbiorowego — ,,umart
krél, niech zyje krol”.

Po wejsciu w ten uteatralizowany kontekst
spoteczno-historyczny autorka podaza
trzema drogami, wchodzac w dialog z
wiasna podmiotowodcia i jej tozsamoscia,

podejmujac dialog z tropami poetyckimi
Zbigniewa Herberta oraz Zygmunta Kra-
sifiskiego, a wiec klimaty teatru zycia czto-
wieka wspétczesnego widzianego zaréwno
oczami Pana Cogito oraz bohateréw Nie-
Boskiej komedii. Z kolei pochylasie reflek-
syjnie nad wiasng logike zycia w klimacie
rekonstrukcji osobistej mitu Odyseusza,
w poszukiwaniu Wysp Szczesliwych, ale
eksponujacym réwniez problemy egzysten-
cjalnego splinu bohatera utworu Edgara
Alana Poe wzigtego zywcem z jego opo-
wiadania pt. Zeglarz. W wierszu Remi-
niscencje dowiadujemy sig, ze ,, (...) czas
to najwigkszy ztodziej/mysli Pana Cogito
i w niemodny/chybotliwy hamak wspo-
mnieni/prébuje utozy¢ si¢ wygodnie//(..)
Pan Cogito dumnie wystawia/pier$ na zer
chytrego losu i nie wie/ze czas tymczasem
zrobit swoje/w literackim umiescit go nie-
bie//harpiom na zto$¢ na przekér/bdstwom
bo jakiz to idol oto/antybohater lub uzur-
pator/po tylu latach poczciwy Cogito”.
Natomiast w utworze pt. Rozrachunek,
kiedy poetka rekonstruuje ekstremalne
strony naszej wspdlnej duchowos¢ zwiaza-
nej z meandrami dziejéw narodu, pisze: ,,
(...) coméwisz/powstanie tlisi¢ jeszcze/nie
zdaze/Boze a oni tam beze mnie/walcza do
ostatniego tchu/a ja tu wéréd zywych crup/
(...) sam widzisz kaleka ze mnie/nie moge
strzela¢ na o§lep/choé juz niczego wigcej od
zycia précz rychlej/émierci nie chee”.

W tej perspektywie Wegrzynowicz —
Plichta przedstawia jeszcze kilka utworéw
ukazujacych nasze narodowe przywary i
zalety, ktére historycznie ksztattowaty te
wyjatkowo$¢ tozsamosci zbiorowej, z kté-
rej losami si¢ poniekad identyfikuje, ale i
marzy o tym, czujac w glebi duszy wspdl-
not¢ duchowg z kulturg Europy, by pod-
ja¢ ryzyko wielkiej przygody osobistej na
wzdr jej mitycznych bohaterdw i starad sig
dotrze¢ do tych ,Wysp Szczesliwosci” (por.
wiersze: Bron, Czarodziejka, Avalon), kté-
rych pragnienie doprowadzito ja do przy-
gody, jaka jest jej twérczosci poetycka po
zaglem nadziei, na kedry napieraja wiatry
przyjazni i mitosci. To wiasnie ona umoz-
liwia jej doswiadczy¢ zeglowania po wzbu-
rzonych oceanach przezy¢ i wartosci, gdzie
sama sobie jesti,Panem Cogito”, i ,,sterow-
niczka”, nawet wéréd najwickszych ciem-
nosci. Cel tej podrézy jest jasny: zwalczaé
wszelkie zto w jego zarodku, by da¢ dobru i
picknu, ale i przyjazni oraz mitosci pole do
dziatania, krzewienia si¢ pomigdzy ludZmi.

Nie jest to jednak sprawa prosta, bo czto-
wiek musi rozwigzywa¢ kluczowe dyle-
maty targajace od wewnatrz i zewnatrz jego
egzystencja: musi by¢ kazdego dnia na tyle
mocny, by stawa¢ odpowiedzialnie twarzg
do zycia. W wierszu pt. Dylematy tak oto
zglebia te zlozong jego sytuacje bytowa:
»(-..) po pierwsze/grzech to moralny upa-
dek czy/przywilej niedojrzatosci//po dru-
gie/milo$¢ to zmystéw niepokdj czy/duszy
pragnienie//po trzecie/$mier¢ to kres istnie-
nia czy/poczatek wiecznosci (...)". Prébuje
te dylematy choéby czesciowo ze szczypta
ironii oswoi¢ w cyklu haiku, a w jednym z
nich podpowiada, iz: ,grajacemu bez tremy/
rece prowadzi — magia muzyki”.

Tomik zamyka wtasnie idylliczna opowies¢
wierszowana o wymiarze epicko-lirycznym
pt. Zeglarze, ktérej finat jest diametralnie
odmienny od tego, ktéry stworzy! Poe, bo
bohater Wegrzynowicz-Plichty - Bran wraz
ze swa ukochana po wielkiej zegludze trafia
w koricu na te wymarzone Wyspy Szcze-
$liwe, gdzie panuje ,bezgraniczna mitos¢”,
przepetniona wiecznym romantyzmem.
Finat tego utworu poetka przedstawia tak
oto: ,(....)rozsypat si¢ w proch jakby byt
martwy juz wieki cate/Bran pomny prze-
strogi nie wysiadajac z fodzi opowiedziat/o
swoich przygodach o czekajacej na $miat-
kéw krainie Avalon/Wyspie Kobiet/na ked-
rej czas si¢ zatrzymat cho¢ owocujg jabto-
nie/pozeglowat z powrotem na zachéd los
mu sprzyjali tym razem/powrdcit do swojej
milo$ci nalegendarne Wyspy Szczesliwe/bo
czyz bylyby takie dla niej bez niego”.

Smier¢, choroba, destrukcja wigzi rodzinny
— to z jednej strony znaki bezwzglednie
uplywajacego czasu napawajace strachem i
troskami egzystencjalnym —z drugiej skie-
rowujace rozum i emocje ludzi ku pytaniom
metafizycznym o sens istnienia w docze-
snosci, ktére zawsze nurtujg ich dusze, zas
szczegdlnie wtedy, kiedy si¢ na siebie nawar-
stwiaja i przyjmuja ,efekt domina”.

Sadzimy, ze tomik Joanny Krupirskiej-
Trzebiatowskiej Taniec Smierci” jest wyra-
zem tego wlasnie doswiadczenia, ktére
poetka uczynita przedmiotem zamiesz-
czonych w nim wierszy. W utworze bez
tytutu otwierajacym zbi6r dzieli si¢ swoim
traumatycznym do$wiadczeniem zwiaza-
nym ze $miercig siostry. Nie chodzi tu jed-
nak o siostr¢ fizyczna, ale raczej o $mier¢
postrzegana jako siostre, dang poetce przez
do$wiadczenie innej ,siostry mniejszej”,



jaka z kolei jawi si¢ noc. A moze wrecz o
jakas cze$¢ jej wlasnej osobowosci, ktéra
nie wytrzymata konfrontacji z rzeczywi-
stoscia rodzaca nieustajaco bol i cierpienie.
Autorka, animizujac nie tylko do§wiadcze-
nie nocy, ale i fenomen $mierci, pisze wigc:
»Ugodzona §miertelnym ciosem prosto w
serce/ Umiera najpickniejsza cz¢$¢ mojego
Ja/Z kropli szkartatnej krwi wystrzelity
w niebo/Dwa zlociste ptaki unoszac na
skrzydtach blask utudy// (...) Tylko jakis
zabtakany pomiedzy ludZmi/l niezbyt
$wiadomy praw naszego istnienia/Aniot
szepce zaczekaj/Nie spiesz si¢ jeszcze nie
nadeszta pora”.

Trudno komentowaé ten gleboki zal, ale
niewatpliwie zrozumienie sensu naszego
istnienia przez czlowieka tak do$wiadczo-
nego nie jest w stanie zrtéwnowazy¢ utraty
ukochanej osoby. Kto zatem zastapi utra-
cong na zawsze siostre? Przychodzi we
wspomnieniach, szczegélnie bezsenng
nocg, powodujag, ze to ona, ta ciemna noc
staje si¢ siostra poetki. W kolejnym utwo-
rze bez tytulu Krupinska-Trzebiatowska
dzieli si¢ swa wizja jaksby z zaswiatéw,
piszac: ,,(...)Siostra nocy stoi tuz obok/Lecz
ty jej nie widzisz/Eudzisz sig, ze zapomni
zaprosi¢ ci¢ do tarica/Prézno liczysz na
nie$miertelno$¢”.

W kolejnych wierszach autorka stara si¢ w
oparciu o to do$wiadczenie finalne dokona¢
pewnej transformacji wlasnego widzenia
sensu ludzkiego zycia, szczegdlnie majac
nauwadze osobiste istnienie, ktére réwniez
zyje jako$ nadzieja na niesmiertelnos¢. Stara
si¢ zatem jeszcze ruszy¢ do tarica z ,dama
o niebieskim obliczu”, do ,bialego tanga”,
by wprowadzi¢ ja naturalnie w korowdd
wlasnego zycia, popatrzec sie na nie z per-
spektywy kosmicznej, wydoby¢ z ciemnosci
$wiata jego dobro, by zyska¢ spokéjiw nim
wej$é we wieczny sen nie-istnienia. Chce
wigc, by za zycia, kiedy jeszcze czuje, prze-
zywa, do§wiadcza, mysli, juz sia$¢ na jego
karuzeli, ktéra kreci sie we wszechswiecie.
Prébuje nawet uspokajac si¢ opisem $wiata
w teorii wzglednosci, ale spokdj jest tylko
chwilowy: dalej pojawiaja si¢ watpliwosci
i niepokoje. Zaczyna zdawac sobie sprawe,
ze wiara w Boga i wieczno$¢ to nie tylko
nadzieja dla maluczkich tego $wiata, ale
réwniez i tych wielkich, odwaznych, nie-
wierzacych w ten nadprzyrodzony porza-
dek obiecujacy wiecznos¢ po jednostkowej
$mierci, bo nigdy nie wiadomo ,,dokad si¢ga
granica” tego naszego $wiata i ,,co ciagnie

si¢ za nig”. Krupiriska-Trzebiatowska pré-
buje szuka¢ rozwiazan swych watpliwosci
natury metafizycznej w logice i wyobraZni
my$lenia hinduistycznego, zaktadajacego
pewna forme wiecznosci duszy w bezoso-
bowym duchu zbiorowym, ktéry réwniez
moze by¢ Zrédfem jej reinkarnacji, thuma-
czac sobie w ten sposéb sens wiecznosci
uwalniajacej jej wyobraznig od lgku przed
$miercia. Marne to jednak pocieszenie dla
poetki, gdyz brak bezposredniego doswiad-
czenia osoby kochanej rozbija dalej jej $wiat.
W jednym z wierszy sprawozdaje o tej sytu-
acji tak wlasnie: ,Prawda odstania oblicze/
Skrzypce zaczely krzyczed/Koled nie ma
kto $piewa¢/I tylko czarna wrona wpatruje
sie/ W puste okno//Jesli nie godzisz si¢/Na
takie warunki istnienia/Przegrasz/Stysze”.
Widaé wigc, ze pomimo pozornego uspo-
kojenia po traumie, czas i miejsce przy-
wracaja turpistyczne wizje, a zycie ciagle
przypomina o swej kruchosci. Autorka z
niektamana szczeroécia konstatuje, ze bunt
przeciw Bogu, prawom natury, wotanie o
lito$¢ i tak nie maja sensu, bo zto zostato
wkomponowane w naturg czlowieka, a
wigc nalezy do tego nawet metafizycz-
nego porzadku i w koricu musi go pochto-
na¢. Nalezy si¢ z tym pogodzi¢. Ale zanim
to nastapi, proponuje podjaé ten taniec z
zywiotami natury, wola Boga, péki jeszcze
drzemia w niej sily zyciowe. Ten taniec w
korowodzie zycia jakby zaczyna przypo-
mina¢ $redniowieczne ,tarice §wictego
Gwidona”, kiedy to widok $mierci pod-
czas np. epidemii doprowadzat ludzi do
ostatecznosci: tarica, w ktérym na ulicach,
cmentarzach, zywi taficzyli z zarazonymi,
bo nikt nie znat dnia ani godziny, az do
ostatniego tchu. Kolejne wiersze poetki sa
wlaénie takim tadcem $mierci, by jeszcze
w zyciu sprébowaé wywalczy¢ jak najwie-
cej owocdw dobra zanim naturalne prawo,
jednak przejawiajace si¢ w ztu moralnym,
cztowieka pochtonie —czyli $mieré fizyczna.
W tym taficu wazne jest, by i stowa stu-
zyty dobru, a nie dezawuowaty czlowieka,
pokrzepiaty jego ducha. Wtopiona a aure
mitéw hinduskich, antycznych, znosza-
cych wtasciwie réznice miedzy Chry-
stusem i Prometeuszem, innymi bogami
antyku i hinduizmu, poetka wykonuje 6w
metafizyczny taniec, zaklinajac wszech-
obecna w porzadku kosmosu $mier¢, jako
miar¢ dynamiki tego tarica, chce by pra-
wem wiecznego powrotu uzyskaé choéby
zdzblo pewno$¢, ze czlowiek nigdy caty
nie umiera. Cho¢ kazdy §wiat ma swojego

Boga, a kosmos wypetniony jest w nie-
skoficzono$¢ réznymi §wiatami, wie juz
jednak, ze Bogowie sa siebie nie§wiadomi,
pograzeni w chaosie, nie rozrézniaja wila-
$ciwie dobra od zla, ,nieczuli na dzwieki
kosmicznej liry”, na ktérych prébuje si¢ do
nich wznie$¢ cztowiek. Ich wiecznos$¢ zdaje
si¢ wykluczaézrozumienie znikomosci czto-
wieka. Koczac ten taniec $mierci, autorka
obiecuje sobie jednak jaka$ forme zycia
pos$miertnego, a w wierszu zamykajacym
ten tomik tak o tym pisze: ,Powiedziales/
Nie wszystek umre//Nie wszystek/Jesli ktos
bedzie o tobie pamigtat//Jesli keos bedzie za
toba tesknit/Jesli cho¢by jednatza/Spadnie
na twoja mogite//I nie wazne czy nakamie-
niu/Wyryjesz/ Non omnis moria”.

Autorka ta znana jest jako powiesciopi-
sarka, publicystka, jak réwniez opubliko-
walaliczne tomiki poetyckie. Mowa bedzie
tu o Juracie Bognie Serafiriskiej i jej tomie
wierszy — Behemoty”. Rzecz wigc dotyczy
$wiata kreowanego przez koty, do ktérego
ludzie czgsto wstepuja i nierzadko rozpo-
znaja w nim wiele strategii egzystencjalnych
obecnych we whasnym zyciu. Ksigzka ta nosi
w sobie cechy opowiesci epickiej, wzboga-
conej poglebiong refleksja nad magicznym
zyciem ,kociego $wiata”, przenikajacego
si¢ z ludzkim, ktdry byt juz twérczo przez
autorke eksploatowany w jej wezedniej-
szych utworach. Warto przypomnieé, ze
Behemot — to mityczne zwierzg wyrazajace
sife i wielko$¢ w dyskursie mityczno-reli-
gijnym jego stworcy, przypominajace co$
na ksztalt polaczenia stonia, hipopotama,
dinozaura, a wigc super zwierzecia, bestii,
niepokonanego potwora ziemi, majacego
swego bratniego odpowiednika w oceanie—
Lewiatana. W tradycji literackiej za sprawg
pisarstwa Michaita Buthakowa, a gtéwnie
jego powiesci Mistrz i Malgorzata koja-
rzony jest z demonicznym kocurem, zmie-
niajacym si¢ nawet w cztowicka, a wlasciwie
ukazujacym monstrualny charakter jego
bycia, momentami nawet bestialstwo.

Tomik otwiera wiersz pt. Magia, sygnali-
zujacy klimaty wyobrazni, do ktdrej $wiata
zamierza wprowadzi¢ czytelnika autorka,
piszac: ,Wierzymy w magie/I skrzydta nam
rosna.. ./Scigamy si¢ z wiosna//To jeszcze
wiosna?/Czy juz moze zima?/Niewazne,
magia/Czas moze zatrzyma¢”. Nalezy wigc
przypuszczaé, ze Serafiiska zaproponuje
site wlasnej wyobrazni i nurtujacych ja
fascynacji osobliwym ogladem cztowieka i
jego sposobu istnienia w §wiecie ze wzgledu

—

43



najego pierwotna postawe, kiedy kierowany
wiasnymi instynktami prébuje przekraczaé
osobiste granice, limitowane jego natura.
Przyczyna tych behemocich przemian w
obecnym $wiecie sg niewatpliwie media,
przede wszystkim telewizor i ekran kom-
putera, wprowadzajace cztowieka w nie-
koriczace si¢ $wiaty wyobrazni stawiane tuz
obok, wlokace po nich ludzka wyobraznie,
stwarzajgce poczucie prawie ze nie$miertel-
nosci, a przynajmniej mozliwosci upajania
si¢ nig. I w ten sposb rodzi si¢ ta nieustanna
magia zacierajaca granice migdzy rzeczywi-
sto$cia, a jej imaginowanymi stronami w
$wiecie wirtualnym, w ktdry przedtuzony
jest cztowiek wspélczesny. Wydaje si¢ mu
przeciez, ze wszedt w ten $wiat i nie podlega
zadnym sitom ciazenia obowigzujacym w
realnosci, w ktérej prébuje poruszacé si¢ jak
6w zwinny kot, starajac si¢ zawsze spadad
na przystowiowe ,cztery tapy” i dla kté-
rego prawie wszystko wydaje si¢ mozliwe.
W jednym z wierszy pt. Behemot poetka
tak oto maluje ten specyficzny stan ducha
o kocio-czlowieczej proweniencji, podkre-
$lajac jego wrecz kosmiczna geneze: ,Gdy
czas przemija mrozna nocg,/Kiedy poeta
pyta — po co?/Kiedy Kot czarny grzbiet
wypreza,/Kiedy pacierze klepia ksieza. .../
(...)Los zmieszal sie i zbehemociat,/Nie
chce nam marzeni wigcej ztoci¢.../Pionka
do szachéw ma w kieszeni. ../Losu nie moze
nikt odmienié¢?//Bo zagra koniem albo
zaba,/Krélowa nam ukaze naga./Oztoci
wasy — swoje wlasne/Takze tososia — gdy
jest nastrdj!//Nastréj na bale, maskarady./A
zmiana ego — bez przesady?/Los behemoci
si¢ — tysiace/Lat $wietlnych — odkad $wieci
Stofice”. W takiej aurze Serafifiska prowa-
dzi nas przez $wiat: pomiedzy ludZmi, rze-
czami, przez miasto, po$réd drzew i kwia-
téw, dniem i noca, ciagle ogladajac si¢ w
lustro, by zobaczy¢ co$, co w tym $wiecie
na poty magicznym oléni nas i ubéstwi
nasze zycie osobiste, cho¢by przez dtuzsza
chwile. Stara si¢, by ten magiczny, ale i nie-
ustannie imaginowany §wiat, nie byt tylko
na oka mgnienie, ale by trwat godzinami,
by przeradzat si¢ w szampaniski bal, uskrzy-
dlajacy az pod niebiosa nasze zycie. Poetka
marzy, by ten czas osobliwej i wyjatkowej
btogosci wypetniat jej zycie jak najdtuze;j,
dajac poczucie wyjatkowosci, ale i bogiego
spokoju, aw utworze — Czas wyjatkowy tak
oto kresli jego wizje: Byt czas wieczorny,
wyjatkowy, /Czas Scigcia Beriliozowej
glowy,/Czas prawdy, ktéra $wiadczy Dia-
bet,/Czas przygotowan do zabawy,//(...)/
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Czas, co sie cudnie behemoci,/ Wolandzio
mieni oraz ztoci/Czas mistrza, ktdry sig
doczekal,/ze przeplyneta...zycia rzeka”.
Céz — bez ztudzen, marzeri, imaginacji, a
wiec czynnego uprawiania magii w zyciu,
byloby ono bardzo przykre i trudne do
zniesienia i to stara sie nam u$wiadomié
poetka. Jednocze$nie podpowiada, ze wta-
$nie takie magiczne traktowanie $wiata daje
nam ogromne sity do jego przeksztatcania
oraz wlasnego ksztattowania siebie w nim.
Przestrzega réwniez, ze zawsze musimy jed-
nak pamigtaé, ze jest to typowy ,,czas behe-
moci”, ktérego czar moze niespodziewanie
prysna¢, odstaniajac calg przepasé naszej
znikomosci i zwigzane z nig poczuciem
samotnosci egzystencjalnej, na co winni-
$my si¢ przez cale zycie przygotowywac.
Wezesniej czy pézniej bowiem ,,czas behe-
mota” si¢ skoriczy, bo — jak podkresla w
kolejnych wierszach Serafiriska - czas jako
zjawisko troiste z twarza Sfinksa, jako taki
jest w swym uplywie nieublagalne i jest go
zawsze mato, a z latami coraz mniej, bo los
wszelkie marzenie ,w sekunde zmienia, w
niwecz obraca” — powtarza i zacheca, ze
warto stucha¢ czesto wyktadu Heraklita i
gleboko si¢ nad nim zastanowié.

Wydaje sie, ze tomik ten stanowi pewna
forme hymnu pochwalnego, skierowanego
na cze$¢ geniuszu autora Mistrza i Malgo-
rzaty, ale i Wolanda, jego satanistycznych
sztuczek, powodujacych, ze los czlowieka
jest taki sobie - behemoci. Jedyna prawda
stad zadaje si¢ wynika¢, ze Serafiniska
chciatby pokosztowaé jeszcze owocow z
drzew ,dobra i zta”, ktére pono kwitng i
owocuja w Sadzie Epikura, pod warun-
kiem, ze poczuje dotyk dloni prawdziwej
przyjazni, ktdra ja tam zawiedzie, bedzie
czuwad przy niej, bo przeciez — jak sama
pisze — tkwi w niej owa fundamentalna
sprzeczno$é inspirujaca jg do twérczego
wysitku oraz zycia, czyli 6w mechanizm
dialektyczny: kota i antykota. W wier-
szu pt. Zwe si¢ Behemot dowiadujemy
sie m.in. : ,Zwe sice BEHEMOT/I kotem
bywam.../Mojahistoria/Bywa prawdziwa//
(-..) Mistrz mnie opisal/ W swej powiesci,/
ke6rej w stuzwrotkach/Nie dasie strescié.//
(-..)Moja historie /streszcze polotem -/ I...
bywam kotem!/Lub antykotem”. Aby jed-
nak dowiedzie¢ si¢: kim jestantykot? i co o
nim sadzi Behemot?, nalezy siggna¢ po ten
fascynujacy, trzymajacy w napieciu, peten
tajemnic, ale i scen ,,mrozacych krew w
zytach” tomik autorstwa kobiecego talentu

poetyckiego, petnego emocji, sprzecznosci,
ale potwierdzajacego teze, ze kobiety nie
catkiem s3 z Wenus, ale czasem plynie w
nich krew prosto z ledzwi Marsa.

Jak tatwo zauwazy¢, te trzy poetki, trzy
kobiety, powiazane podobng wiedza i
do$wiadczeniem zwigzanym z zyciem,
bardzo gleboko i impulsywnie je przezy-
waja, nawet czesto na granicy schizofrenii,
jednak jego upoetyzowania s3 generalnie
rézne, niepowtarzalne, czasami nawet tak
odmienne, jakby nalezaty do réznych kre-
géw kulturowych. I na tym zdaje sie polega¢
nieskoriczone bogactwo §wiatéw i obrazéw,
ktére przedstawiaja Czytelnikowi. Potwier-
dzasi¢ czgsto gloszona opinia, ze twdrczosé
artysty jest zawsze zwierciadtem jego orygi-
nalnoéci i niepowtarzalnosci bytowe;j.

Przypisy:
1.Por. M. Wegrzynowicz-Plichta, Poko-
lenie. Wydawca: SIGNO. Sktad i opra-

cowanie graficzne — Joanna Plichta, Kra-
kéw 2009.

2.Por. J. Krupinska-Trzebiatowska, Taniec
Smierci, Wydawnictwo i Drukarnia Kurii
Prowincjonalnej Zakonu Pijaréw, Krakéw
2010. Opracowanie graficzne i sktad — Kaja
Solecka.

3.Por. J. B. Serafiniska, Behemoty, wstep
— Andrzej Zaniewski, rysunki w tekscie —
autorka, autor ekslibrisu — Jerzy Napieracz,
projekt oktadki i oprawa graficzna — Irena
Nyczaj, Oficyna Wydawnicza ,STON 27,
Kielce 2008.



Tadeusz Skoczek

Adam Zieliniski, pisarz. Tak podpisywat si¢
precyzujac definicje uzywane w wyszuki-
warkach internetowych. Obratl nazwisko i
imi¢ bardzo popularne w naszym obsza-
rze jezykowym. W google pojawiat sig,
po wpisaniu samego nazwiska, prawnik,
lekarz, architekt. Pisarz o tym nazwisku

byt jeden.

Urodzony w Drohobyczu, mie$cie niezwy-
kle istotnym dla rozwoju europejskiej kul-
tury, nauki i przemystu. Wychowywat si¢
w Stryju o$rodku promieniujacym niegdys,
nie tylko na obszarze Galicji. Jego ojciec,
znany prawnik pochodzacy z zupetnie
zasymilowanej rodziny zydowskiej, zadbat
o wezesng miodos¢ jedynaka: wyksztatce-
nie, pamied, tradycje inteligenckie. Agresja
hitlerowskich Niemiec i ludobéjstwo okre-
$lone pézniej terminem holokaust brutalnie
przerwaly idylliczng mtodosé. Ojciec Jan
Karol zostat rozstrzelany w Hotubutowie.
Pochowany w bezimiennym grobie wraz
wieloma swoimi pobratymcami czekal na
upamig¢tnienie kilkadziesiat lat. Naste-
puje to w utworze literackim syna, nieco
péiniej w postumencie ustawionym obok
miejsca kazni.

Jako nastolatek trafia do getta we Lwowie.
W tym czasie zostaje na zawsze rozdzielony
ze swoja matka, Eleonora, z domu Kosty-
szyn. Tuz przed likwidacja getta ucieka i
ukrywa si¢ w rodzinie ukraifskich miesz-
czan. Podrézuje do tych miejsc dopiero po
rozpadzie Zwiazku Radzieckiego, znajduje
miejsca swojej mtodosci, utrwala je nakart-
kach swoich ksiazek.

Udaje mu si¢ wyjecha¢ do Polski tuz po
zakoriczeniu dziatan wojennych. Przypa-
dek sprawia, ze nie trafia na tzw. Ziemie
Odzyskane gdzie go kierowano. Wysiada
w Krakowie. Studiuje dziennikarstwo na
Uniwersytecie Jagiellonskim (1947-1951)

poznajac wielu pézniejszych luminarzy
kultury i literatury polskiej. Przyjaznie
z ludZmi nauki tez przetrwaja dlugie
lata. Podobnie jak te powstate w cza-
sie studiowania na Uniwersytecie War-
szawskim (1954-1956). Jako dziennikarz
rozglosni Polskiego Radia w Krakowie
podrézuje po Europie, poznaje zycie w
innych krajach. Bezposrednio z Moskwy
w 1957 roku wyjezdza do Wiedniaitam
juz pozostaje. Austria staje si¢ dla niego
druga ojczyzna, chociaz nigdy nie zapo-
mni o swojej polskosci, o swoim gali-
cyjskim mateczniku. Odkrywa swoja
naturalng zdolno$¢ do handlu. Zostaje
dyrektorem administracji w towarzy-
stwie akcyjnym AXI AG, w 1962 roku
zaklada swoéj wlasny biznes, spétke
doradztwa ekonomicznego i handlowego
Compensa Gmbh. Podrézuje po catym
$wiecie, zawiera umowy handlowe z Chi-
nami, Jugostawia, krajamiafrykanskimi.
Zostaje doradca rzadu Austrii (Komme-
rzialrat). W 1982 roku broni doktorat na
Uniwersytecie Kensington w Grendale
(USA), w 1995 roku otrzymuje od pre-
zydenta Austrii tytul profesora.

Na poczatku lat dziewieédziesiatych
dwudziestego wieku przechodzi na eme-
ryture. Nie zaczyna jednak, jak wielu,
spokojnego zycie rentiera. Postanawia
przela¢ swoje wieloletnie do§wiadczenia
na papier. Przypomina sobie swoje kra-
kowskie dokonania dziennikarskie, zrazu
prébuje prozy relacjonujacej, pisze

reportaze, tworzy literature fakcu. Z czasem
tworzy proz¢ epicka, werystyczng i natu-
ralistyczng, mocno osadzonag w konkret-
nej rzeczywistosci. Nawigzuje do trudnej
miodosci, literacko przetwarza i ukazuje
tragizm shoah. Obserwujac zycie wspétcze-
snych, meandry zachowania emigrantéw,
rodzace sie nacjonalizmy batkariskie pro-
buje dawad wspétczesnym obraz tragizmu
postaw trudnych do zaakceptowania pod
koniec XX wieku. Najlepiej jednak czuje
si¢ w matych formach.

Opowiadania takie jak Galicyjski prowin-
cjusz (pierwsze wydanie, polskie i niemiec-
kie, w Prowincjonalnej Oficynie Wydaw-
niczej w Bochni- 1997), zbiér opowiadan
Kanalia (Galicyjska Oficyna Wydawni-
cza w Krakowie - 1998), czy Siedem opo-
wiadan galicyjskich (Mazowiecka Ofi-
cyna Wydawnicza w Warszawie - 2009)
naleza do najczeséciej komentowanych i
cytowanych. Nie tylko w pi$miennictwie

polskim.

Niezwykta okazata si¢ edycja utworéw
wybranych Adama Zieliiskiego zapoczat-
kowana w Ludowej Spétdzielni Wydawni-
czej, kontynuowana przez Prowincjonalng
Oficyng Wydawnicza i Mazowiecka Ofi-
cyn¢ Wydawnicza. W nowej szacie redak-
cyjnej wydano tu: Zawsze garbaty swiat
(2000), Powrét (2001), Cichy Dunaj.
Niedaleko Wiednia (2003), "Wiedenczycy"
(2005), "Nad Wista" (2006) i Opowiadania
(2009). Leszek Zuliiski i Tadeusz Skoczek

—
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autorzy tego wyboru przygotowali tez zbiér
W labiryncie swiata. Adam Zieliniski w
oczach krytyki wydany przez Podkarpacka
Oficyne Wydawnicza w 2001 roku. Adam
Zielinski zyt w atmosferze sukcesu, doce-
niania jego talentu i fascynacji jego osobo-
woscig. Goscit w Krakowie i Matopolsce,
Bochni i na Ziemi Bocheniskiej. Czytywat
swoje utwory w Brzesku, Zegocinie. Bywal
w Lublinie, Mogilnie, Rzeszowie, Sanoku,
Strzelnie, Warszawie, Wroctawiu. W Domu
Bochniaka prezentowal wywiad-rzeke, jaki
przeprowadzit z nim Tadeusz Krasko (Z
Adamem Zieliiskim wiederiskie rozmowy,
Oficyna Cracovia 1995), w Nowym Wisni-
czu nazamku Lubomirskich i Kmitéw oraz
w gminnej bibliotece w Zegocinie - kon-
tynuacje (Gdzie jest niedZzwiedz, czyli z
Adamem Zieliriskim wiederiskich rozméw
ciag dalszy, Galicyjska Oficyna Wydawni-
cza 1998). W Proszéwkach powstata trze-
cia rozmowa, przeprowadzona tym razem
przez Leszka Zulifiskiego (Jest zle, ale
mogtoby by¢ gorzej, Prowincjonalna Ofi-
cyna Wydawnicza 1999). Kolejny wywiad
udzielony temu samemu dziennikarzowi,
krytykowi i przyjacielowi mial si¢ ukaza¢
na 80. urodziny Zielinskiego. Sponsorzy
zwlekaliz odpowiedziami, wydawcéw prze-
razaly glosy o §wiatowym kryzysie ekono-
micznym. Wywiad do dnia dzisiejszego
pozostal w wersji preprintu. Nie ukazal si¢
tez drugi tom z serii Studia Lodomeriana.
Adam niezdazytzapoznadsiez trescig przy-
gotowywanych wydawnictw.

A jeszcze w maju stat do przyjaciét petne
entuzjazmu listy.

- Te dwie pozycje beda najwazniejszymi w
moim dotychczasowym dorobku — pisat.

Tworzyt tez nowa powies¢. .. Jej fragmenty
rozsytal mailami pytajac o opinie.

Odszed! niespodziewanie. ..

Mocno przezywal ostatnio niektére glosy
krytyczne dotyczace jego postawy zyciowej.
Moéwit o tym szczerze na Wawelu, podczas
uroczysto$ci zwolanej (w zwiazku z osiem-
dziesigcioleciem) na Jego cze$¢, przez Janu-
sza Trzebiatowskiego. Doznawat auten-
tycznej przykrosci czytajac ataki wycho-
dzace z §rodowiska neofickich krakowskich
intelektualistéw, nabierajacych odwagi po
latach potulnosci "peerelowskiej”. Reago-
wal na ten typ uprawiania krytyki i poli-
tyki stanowczo. Nie tolerowat chamstwa,
donosicielstwa, hucpy. Slady tych polemik
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znajdujemy na polskiej stronie pisarza
(www.adamzielinski.pl), ale tez w polskiej
prasie. Zwlaszcza w tygodniku ,,Przeglad”
iw ,Hybrydzie”, keéra bardzo cenit.

Odszed! niespodziewanie.... Odszedt
szybko, tak jak zyl. Chorowat dwa tygo-
dnie... Przy jego grobie na wiederiskim
Cmentarzu Centralnym zgromadzito si¢
wielu przyjaciél. Byta profesura Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego, byli przedstawiciele
prezydenta Krakowa, przyjechali pisarze
i dziatacze kultury z Bochni, Krakowa
i Warszawy. Nie zabraklo wystannikéw
wydawcow twérczosci Adama Zieliiskiego,
byli tez korespondenci "Ziemi Bochen-
skiej" i innej prasy lokalnej z Matopolski.
Przy trumnie widoczne byly wiedce Pre-
zydenta Miasta Krakowa, polskiej amba-
sady w Wiedniu, Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego, Nowohuckiego
Centrum Kultury. Nekrologi opublikowali
w prasie polskiej i austriackiej Jarostaw
Kalinowski, Czestaw Siekierski, Stanistaw
Kolbusz, Zdzistaw Gajewski. Nad grobem
przemawiali migdzy innymi Erhard Buzek
- byly wicekanclerz Austrii, prof. Stanistaw
Waltos$ - dyrektor Muzeum Uniwersytetu
Jagielloriskiego.

Wieczorem 9 lipca 2010 roku grupa przyja-
ciét uczcita Adama Zieliniskiego spacerem
po miejscach w ktérych jeszcze niedawno
prym widdt pisarz polski, narodowosci
zydowskiej, mieszkajacy w Austrii. Sta-
nistaw Dziedzic, Bolestaw Faron, Stani-
staw Franczak, Grazyna Skoczek, Marek
Maldis zauwazyli, ze Wieden bez Adama
jest inny. W okoliczno$ciowym tekscie
opublikowanym na famach ,Wiadomosci
Bocheniskich” ich redaktor naczelny Sta-
nistaw Kobiela napisat:

- ,Byt Adam Zieliniski prawdziwa gwiazda.
Pokazat si¢ jako znakomity gawedziarz,
trudno si¢ dziwié, ze na spotkania z nim
przychodzity chumy”.

Nastgpnie powotat si¢ na opini¢ Leszka
Zulifiskiego opublikowana na tamach tego
znanego pisma regionalnego i regionali-
stycznego w 1998:

- ,Zieliniski pasowat do Bochni. On, $wiato-
wiec naprawdg pierwszego gatunku, pozo-
stal jednak Galicjaninem, tkwit w kulcie
Galicji. Mito z boku obserwowad, jak nagle
kto$ wraca ze $wiata do swej najglebiej, naj-
tkliwiej pielegnowanej Ojczyzny. Wraca z
tarcza i sercem na dloni.”

Réwniez ,,Hybryda” uczcita swojego Autora
i Przyjaciela wspomnieniem pidra Sylwe-
straMarynowicza. Krakowskie srodowisko
pisarzy i plastykéw przygotowuje kolejne
wydanie ksiazki Studia Lodomeriana.
Ukaze si¢ zapewne w roku przyszlym.
Podobnie jak wspomniany ostatni wywiad
z Adamem Zielidskim przeprowadzony w
pierwszej potowie 2010 roku przez Leszka

Zulinskiego.

Jeszcze w lipcu 2010 powstal pomyst upa-
mic¢tnienia Adama Zielinskiego okoliczno-
$ciowym spotkaniem w okolicach $wigta
zmarlych. Marek Maldis, znany polski
twérca dokumentu telewizyjnego, rzucit
mysl pokazania filméw opowiadajacych o
zyciu i tworczosci Adama Zielinskiego. A
jest tych reportazy sporo. Warto je ziden-
tyfikowad, zestawi¢ i opisaé w katalogu.
Padt tez pomyst wydania Hotobutowa,
znanego opowiadania Zielifiskiego. Ksia-
zeczka moglaby by¢ uzupelniona filmem
o tym samym tytule i reportazem Maldisa
opublikowanym w prasie. Calo$¢ zostata
zgloszona do planu dziatania Muzeum Nie-
podlegtosci w Warszawie.

Misja tej instytucji, finansowanej przez
Samorzad Wojewddztwa Mazowieckiego,
jest utrwalanie dorobku intelektualnego
tych wszystkich, dla ktérych pojecia takie
jak patriotyzm, pamig¢, niepodleglosé nie
sa pustymi definicjami. Dla ktérych kraj
lat dziecinnych pozostaje wartoscia podsta-
wowa, i kt6rzy, nawet w erze spoleczeristwa
informacyjnego, potrafia zachowac¢ propor-
¢je migdzy idea globalng i przywiazaniem
do wartosci lokalnych.

Okolicznosciowy wieczér pamieci odbyt sig
w Muzeum Niepodleglosci w warszawie 24
listopada 2010 roku.

Twérczosé¢ i osobowosé Adama Zielinskiego
data wigc mozliwo$é realizacji kolejnej waz-
nej dziedziny misji muzealnej — utrwalenia
i zachowania dla potomnych podstawo-
wych wartosci dziedzictwa polskich Kre-
séw. A Kresowianinem z krwi i gosci jest
autor Galicyjskiego prowincjusza. Krytyka
okrzykneta pisarza mianem piewcy Kreséw
i Galicji, tamtejszego matecznika (malej
ojczyzny), obrzezy i polsko-ukrairisko-zy-
dowskiego pogranicza.

Adam Zieliniski (22 czerwca 1929 - 26

czerwca 2010) nazywal siebie wedrowcem,
obywatelem $wiata i Galicjaninem.



Magdalena Wegrzynowicz-Plichta

DEMON
MEMROTEK

po zmroku kamienieje ziemia
przyjacielu malutki

niebieski ptaszku

mréz zimnym oddechem

niema drobino
$cina dzika réze oplatajaca

nieba
klasztorny mur

za twoj ostatni
zmarznigtych ramion krzyz

pamigtny w dzwicki
nie zegnie aniot nie strzepie

jedyny krzykliwy
ze skrzydet $niegowej czapy

dzien
o pétnocy zmartwychwstaje czas

oddatabym bez zalu

na prézno cafe
ciemnosci cho¢ oko wykol

przegadane
w niewinng biel spowite o

zycie
zaslubiajg grobowa ciszg

$wiadkiem bezszelestny
przelot puszczyka na tle

srebrnego nowiu w petni

w glebi cyprysowej alei
kaplica z bijacym sercem

starego cmentarza

uchylona krypta grobowa
motyw gotycki skrypt leku
uwigziony krzyk lelka

zatarte epitafia zasuszone
kryptogamy na dnie trumny

pustka tajemnicy



Joanna Rzodkiewicz

ALEGORIA

Ocal w dloniach

zagléwke przed sztormem

7167 na szali

czuloéé¢ i oddanie

wyjmij z serca kolec

przerwij cynizmu

wezowy chtéd

ale nie polykaj wlasnego ogona
-wiecznie nie mozesz
btadzi¢ w kregu

niemocy

SPOTKANIE W LOZY

To deszcz
zaprowadzit nas

pod suchy dach

oczy dopowiedzialy reszte

Teraz

ofiaruje ci
tajemnice poranka
kiedy cyrkonia
wita rosy

TERAZ

Liczy sie tylko to

W Cco wierzymy teraz
kazdy moment

jest nowym poczatkiem
w sekundzie

kolejnego dnia
otwieramy si¢

na madro$¢

chwila obecna
manifestuje

nasza MOC

UCHWYCIC MYSL

Aby mie¢ pomy$lne zycie
skupiam si¢ na pomys$lnosci
aby mie¢ radosne zycie
koncentruj¢ myf$li na radosci
aby zy¢ w mitosci
przepelniam mygli mitoscia
aby uchwyci¢ mysl
zatrzymuje si¢ w p6t stowa

cokolwiek wyrazam mysla
urzeczywistnia si¢
w podobnej postaci

Dlaczego wigc wracaja
mysloksztatty
niepewnosci

smutku
rozczarowania...



Izabela

Jutrzenka-Trzebiatowska

Mieczystaw Kartowicz urodzit siew 1876 1. i
zginat tragicznie w Tatrach juz w roku 1909,
wzwigzku z czym nie zdazyl pozostawié po
sobie licznego dorobku artystycznego, co
bylo wielka strata dla muzyki polskie;j.

Wielkie znaczenie w jego twérczosci maja
liryki wokalne, ktdre naleza do twérczosci
miodziedczej, a w wigkszosci powstaty w
yroku piesni” kompozytora (1896).

W przypadku Karfowicza ,,podmiotliryczny
wypowiedzi twérczej zdaje si¢ by¢ bliski
identycznosci z jej autorem” . Kompozy-
tor tworzyl muzyke do tekstéw poetyckich
»na zasadzie okreslonego, specyficznego
wyboru, filtrujacego i dobierajacego tekstg
obce” 2= stworzyl, jak gdyby ,,swéj” tekst”
zauwaza Mieczystaw Tomaszewski.

Kompozytor wybierat teksty moderni-
styczne (powstato dziesigé piesni do stéw
Kazimierza Przerwy-Tetmajera), a z poezji
romantyzmu ,wiersze pisane w tonacji anty-
cypujacej modernizm’

Pisat piesni w dwoch trybach:

l.impresywnym — wrazeniowos¢,
nastrojowos¢

2. ekspresywnym — egzystencjalizm

Pie$ni drugiego nurtu w pewnym sen-
sie antycypuja ekspresjonizm definio-
wany przez ,tworzenie przekazu §wiata
wewngtrznego” i nastawienie na ukazy-
wanie ,tego, co stanowi istote rzeczy”. Dla
ekspresjonizmu ,,podstawowa kategoria
estetyczng stal sie wyraz, rozumiany jako
przekazywanie przezy¢ jednostki w ich
dynamice™ .

Pie$ni tego nurtu zostaly napisane do tek-
stow logicznych i zwartych, opisujacych
obrazy wyraZznie zarysowane, przedsta-
wiajace cztowieka w sytuacji graniczne;j,
stajacego ,naprzeciw drugiego czlowicka,
mitoéci i cierpienia, $mierci i Bytu™ .

Wtasnie do nurtu ekspresywnego przyna-
lezy piesni Skad pierwsze gwiazdyop.1 nr2,
ktdra zostata napisana w Berlinie 26 stycz-
nia 1896 roku. Tekst stanowi osiem wers6w
z XX strofy poematu W Szwajcarii, ktéry
zostal napisany przez Juliusza Stowackiego
wlatach 1835-1838 i wydany 1839 w Paryzu
w tomie Trzy poemata. Nalezy on do nurtu
»poezji egzystencjalnej” /Alina Witkowska/
w tworczosci Stowackiego i reprezentuje

styl dojrzalego romantyzmu. Doczekal sig
wielu adaptacji teatralnych, a takze byt ilu-
strowany przez Wojciecha Gersona.

Inspiracja dla napisania utworu byta podréz
po Szwajcarii z rodzing Wodziriskich i
zauroczenie Maria Wodziriska, ktéra towa-
rzyszyta Stowackiemu w wedréwkach po
alpejskich szlakach. Mozna domyslaésig, ze
to wlasnie niespetniona mitos¢ popchneta
poete do stworzenia tego poematu.

Poemat W Szwajcarii, sktadajacy siez dwu-
dziestu jeden czgdci, jest w calosci wyzna-
niem podmiotu lirycznego. Odzwiercie-
dla jego wzloty i upadki, gwattowny prze-
skok od absolutnego szczeécia — milosnej
ekstazy — do skrajnej rozpaczy. Wszystkie
czedci poematu niosg ogromny fadunek
emocjonalny.

Czgs¢ I wyraza bdl po stracie ukochanej i
sktania podmiot liryczny do wspomnie,
ktdre przewijajg si¢ przez kolejne partie
utworu.

Kulminacja nastgpuje w cz¢séci XVI1I;
podmiot liryczny udaje si¢ z ukochana do
pustelnika po btogostawieristwo, wktada
jej pierscionek na palec, lecz zamiast spo-
dziewanego szczgscia do§wiadcza wielkiej
zyciowej tragedii. Caty wiersz jest nasy-
cony ztowrogimi znakami pozwalajacymi
domyslaésie, ze ukochana umarta, chociaz
podmiot liryczny nie relacjonuje okolicz-
nosci jej $mierci.

Cz¢$¢ I — wyraz tgsknoty za ukochang - i
ostatnia XXI tworza klamre.

—
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Cze$¢ XXI poematu wyraznie dzieli si¢ na
nastepujace obrazy (po cztery wersy):

I - nakrawedzi

II — wszechogarniajacy smutek
III — ,miejsce faskawe”

IV — ksi¢zyc - mysl o $mierci

Mieczystaw Kartowicz wykorzystat zale-
dwie osiem poczatkowych werséw XXI —
ostatniej — strofy poematu W Szwajcarii
Juliusza Stowackiego, stanowiacej wyraz
bélu egzystencjalnego i rozpaczy, tak wiel-
kiej, ze uniemozliwiajacej dalsze istnienie
(,Zawsze mi smutno i wszedzie mi jedno; | I
wszedzie mi Zle - i wiem, ze Zle bedzie.”).

Zastanawiajace, dlaczego kompozytor
zwrdcil uwage wiasnie na te strofe i wybral
ja z calego poematu. Znaczace jest tez
odrzucenie drugiej czesci wiersza, w ktd-
rym poeta przywoluje ,miejsce na smutek
taskawe”, zeby dopiero w ostatnim wersie
zbudowaé napiecie. Niewykluczone, ze
zdaniem Kartowicza nie ma mozliwosci
ucieczki przed cierpieniem, gdyz jest ono
wpisane w los cztowieka. Wszystko jed-
nakze wskazuje na to, ze utwor jest wyra-
zem buntu kompozytora przeciwko istnie-
jacej organizacji wiata.

Podmiot liryczny w piesni moze by¢ utoz-
samiany z autorem.

Zaobrazem lotu ztabedziami kryje si¢ pod-
$wiadome pragnienie §mierci, pojmowanej
jako forma uwolnienia duszy.

Rozpacz podmiotu lirycznego podkresla
wymienienie ,,i tu — i tam — za morzem
— i wszedzie”. Na przestrzeni czterech
wersOw az trzy razy wystepujg stowa ,i
wszedzie”.

Najbardziej dramatyczne jest stwierdzenie
podmiotulirycznego ,,i wiem, ze Zle bedzie”
bedace wyrazem skrajnej rozpaczy.

Zwiazek muzyki i stowa w piesni Karlowi-
cza jest integralny. ,Stowa tekstu [zostaly]
podane [...] jako struktura logiczna, wydo-
bywajaca z owych stéw ich sens”. Muzyka
przejeta miarowo$¢ wiersza, podazajac za
sensem tekstu i podstawowa ekspresja, a nie
za poszczegblnymi sfowami. Jest wolna od
jakosci semantycznych.

Piesn Skad pierwsze gwiazdy nalezy do
nurtu piesni ekspresywnej Kartowicza.

Mieczystaw Tomaszewski dookresla gatun-
kowo piesni Kartowicza jako;
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* piesni zwatpienia i rozpaczy
* piesni protestu i buntu

< g 8
* piesni-ptacze

Zdaniem Tomaszewskiego piesi Skad
pierwsze gwiazdy, nalezy do piesni prote-
stu i buntu.

Zwazywszy, ze rozpacz jest dominujaca
w piesni w kategoriach ustalonych przez
Tomaszewskiego mozna by ja réwnie
dobrze przyporzadkowaé do piesni zwat-
pienia i rozpaczy.

Podmiot liryczny wyraza swoj bél w cat-
kowitej samotnosci. Z tego wzgledu piesn
przynalezy do liryki ekspresywnej odmiany
solilokwialnej, w przeciwieristwie do piesni
trybu ekspresywnego odmiany konfesyjne;j,
gdzie w domysle pojawia si¢ czyjas obec-
no$¢. Dominujaca kategoria ekspresywna
piesni jest poczucie straty. Podmiotliryczny
znajduje si¢ w stanie samotnosci wtdrnej.
Pie$ni zamyka si¢ w dwudziestu dwoch tak-
tach i koriczy si¢ wyrazna kadencja. Jest to
charakterystyczne dla tendencji odpowia-
dajacym toposowi . kropli wody”.Pie$ni zde-
cydowanie przynalezy do lirykéw lapidar-
nych, poniewaz dotyczy ,istotowej i egzy-
stencjalnej strony zycia i bytu”9 . Ponadto
dominuje w niej melodyka i harmonika,
faktura jest zwarta, a forma repryzowa.

Przypisy:
1. Mieczystaw Tomaszewski, Nad piesniami Mie-

czystawa Kartowicza, Muzyka Polska a modernizm,
PWM, Krakéw 1981, 5.126.

2. Ibidem 5.126.
3. Ibidem s.126.
4. Ibidem 5.128.

5. Michat Glowiniski, Ekspresjonizm w: Stownik ter-
minéw literackich, Wroctaw 1976.

6. Mieczystaw Tomaszewski, op.cit., s.136.
7. Ibidem s.131.
8. Ibidem s.138.

9. Mieczystaw Tomaszewski, Studia nad piesnia
romantyczng. Od wyzwania do wolania, Akademia
Muzyczna, Krakéw 1997, 5.38.

JULIUSZ SEOWACKI

W Szwajcarii

XXI

Skad pierwsze gwiazdy na niebie
zaswiecy,

Tam pdjde, az za ciemnych skatl
krawedzie.

Spojrze w lecace po niebie tabedzie
I tam polece, gdzie one poleca.

Boitu—itam — za morzem — i
wszedzie,

Gdzie tylko poszl¢ przed soba mysl
biedna,

Zawsze mi smutno i wsz¢dzie mi jedno;

I wszedzie mi zle — i wiem, ze zle bedzie.
Wigc juz nie mysle teraz, tylko o tym,
Gdzie wybra¢ miejsce na smutek taskawe,
Miejsce, gdzie zaden duch nie traci lotem
O moje serce rozdarte i krwawe;

Miejsce, gdzie ksigzyc przyjdzie az pod

tawe
Idac po fali... zaszelesci ztotem
I zaloskocze tak duszg tajemnie,

Ze steskni — ocknie si¢ i wyjdzie ze
mnie.



Joanna Krupinska-Trzebiatowska

Mysterion

zawirowal wiatr wplatat si¢ we wlosy
przeniknat me ciato dreszcz rozkoszy
odezwat si¢ flet budzac pozadanie

gdzie jest m6j wysniony

nieziemski kochanek

kiedy jego dlonie dotkna moich dfoni
ruszymy przed siebie w taficu uniesienia
jak gdyby nie bylo niczego przed nami
tylko nas dwoje u progu i u kresu czasu
jak gdyby $wiat zatrzymat si¢ w biegu

przystanat i patrzyt w zachwycie

gdzie jeste$ Dionizosie

wolam ci¢ wszystkimi imionami

zanurzam usta w czarze petnej wina

gotowa na twoje skinienie zatracam si¢ w
ekstazie

taficzeg z cieniem w §wietej przestrzeni

niczym nocny motyl wokét lampy ostatni
taniec

taniec Smierci

jedna z gwiazd gasnie zapada sig

w otchlani

preludium barw

biel rozszczepia si¢ i zamienia w blekit
zieleri ustgpuje miejsca czerwieni
jestem o krok od szaleistwa

o krok od spetnienia

wino przemienia si¢ w krew na stole
ofitarnym

gdzie jeste$ Bakcheutasie

ty ktéry stworzyte$ boski napdj
zapomnienia

ty ktéry otwierasz bramy podziemnego
$wiata

i tworzysz iluzje powrotu uskrzydlonych
dusz z nicosci

przyzywa ci¢ dzwigk puzonu

plyne ponad ziemia nieco pijana z lekka
odurzona

see saw

widze i widziatam

hustawka przyprawia o zawrét glowy
tracg zmysty podczas mitosnej nocy

theion pregma si¢ dopetnia

dzwieki lutni Orfeusza

budza mnie ze snu
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21 marca zmarta w Krakowie w
wieku 77 lat Irena Wollen, rezy-
ser telewizyjna, filmowa i teatralna.
Absolwentka Szkoty dla Instrukto-
réw Teatru Ochotniczego Wilama
Horzycy w Katowicach, Wydziatu
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego oraz Wydziatu Rezyserii Fil-
mowej Pafistwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w Lodzi. Byla wspétzatozycielky i
aktorka studenckiego ,Teatru 387,
aktorka Teatru Rapsodycznego,
wykladowczynia w Katedrze Sce-
nografii ASP w Krakowie. Przez
wiele lat zwigzana byta z krakow-
skim o$rodkiem Telewizji Polskiej,
w potowie lat 70. petnita w nim
funkcje gtéwnego rezysera. Byta
autorka ponad 100 filméw doku-
mentalnych w tym kliku cykli:
»Zwyczaje i obrzedy”, ,Rozumieé
sztuke”, ,,Zobaczysz w jednym dniu”,
»Skarby Jasnej Géry”, wielu progra-
moéw telewizyjnych oraz okoto 50
spektakli Teatru TV, m.in.: ,,Bunt
na USS Taine” Hermana Wouka,
»Smuga cienia” Josepha Conrada
Korzeniowskiego, ,,Owcze Zrédto”
Lope de Vegi, ,Genitrix” Franco-
isa Mauriaka. Zostata odznaczona:
Zlotym Krzyzem Zastugi, medalem
Zastuzony Dziatacz Kultury oraz
brazowym medalem Zastuzony Kul-
turze Gloria Artis.

Filmografia
2002 - PRZECHOWALNIA (Wollen Irena)

Realizacja,

2001-2003 - SKARBY JASNE] GORY. LUDZIE I
DARY Realizacja,

2001 - OD RZEWUSKIEGO DO BUJAKA
Rezyseria,

2000 - ZIELONE SWIATKI W MORDARCE

Rezyseria,
2000 - ZAPUSTY Rezyseria,
2000 - WIELKANOCKA U ZAGORZAN

Rezyseria,

2000-TEATRPODZIEMNY TADEUSZA KAN-
TORA Realizacja

2000 - POBABY W KONIAKOWIE Rezyseria,
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2000 - MOJE I DZIADY Z BRENNE] Rezyseria,
2000 - KOLEDNICY ZNAD RABY Rezyseria,
2000 - JESIEN W MOGILANACH Rezyseria,
2000 - JAK HARTOWALA SIE BALLADA

Rezyseria,
2000 - HERODY Rezyseria,
2000 - GODNE SWIETA NA PODHALU

Rezyseria,
2000 - DROBY Rezyseria,
1999 - GRANATOWI Realizacja,

1999 - CZY PANI MARTA...? Rezyseria,
Dokumentacja,

1998 - ZOSTAWIC SWOJ SLAD Realizacja,

1998 -TRZYPOGRZEBY KAZIMIERZA WIEL-
KIEGO Rezyseria,

1998 - STALOWY BICZ Realizacja,
1998 - ROGATE SERCE Rezyseria,
1998 - L.J.K. Rezyseria,

1997 - POCHWALONY BADZ PANIE MO]J
(ZYWOT BE. JANA Z DUKLI) Reiyseria,

1997 - MILCZACY SWIAT KAZIMIERZA
MIKULSKIEGO Rezyseria,

1996 - KIERUNEK BUDAPESZT Rezyseria,
1995 - MALCZEWSKI I POLSKI SYMBOLIZM

Realizagja,

1995-505 TAJEMNIC - SKARB PRUSKI W KRA-
KOWIE Rezyseria,

1994-1998 - ZOBACZYSZ W JEDNYM DNIU

Rezyseria,

1994 - RZECZ O ZAPOMNIENIU Realizacja,
1994-1995 - ROZUMIEC SZTUKE Rezyseria,

1994 - POSTMODERNIZM Realizacja,
1994 - NA ZIELONE] BUKOWINIE Rezyseria,

Scenariusz,
1994 - JOZEF MEHOFFER Rezyseria,

1994 - CZARNO-BIALY SWIAT ANDRZEJA
MLECZKI Rezyseria,

1994 - BALLADA TULACZA Rezyseria,

Scenariusz,
1993 - ZYSKI Z HISTORII Rezyseria,
1993 - WIELKANOCKA - GORALSKIE SWIETA

Rezyseria,
1993 - SECESJA (Wollen 1.) Realizacja,
1993 - MILOSC STULECIA Rezyseria,

1993 - MAGDALENA ABAKANOWICZ
Rezyseria,

1993 - ART. DECO Rezyseria,
1993 - ANDREW WARHOL Rezyseria,
1992 - MATEJKO NOWATOR Rezyseria,

Scenariusz,
1992 - DZIELO ARCYDZIELO KICZ Rezyseria,
1991 - KONSTYTUCJA 3 MAJANA TLE EPOKI

Rezyseria,
1989 - CITAKOWA GALERIA Rezyseria,
1978 - SPIEWA OLA MAURER Rezyseria,

Scenariusz,

1972-1988 - ZWYCZAJETOBRZEDY (cykl 47 fil-
moéw dokumentalnych) Rezyseria,



Bolestaw Faron

Z twérczosciag Henryka Markiewicza
obcuje¢ od lat pigédziesiatych. Juz pod-
czas studiéw zapoznawalismy si¢, jako
z lektura obowiazkowa, z jego ksiazka
O marksistowskiej teorii literatury, p6z-
niej nie rozstawalem si¢ z jego wyborami
tekstéw na temat metodologii badan
literackich, studiowalem prace orygi-
nalne, a Wymiary dzieta literackiego
zalecalem do przeczytania kolejnym
rocznikom studentéw jako podstawowa
prace budujaca ich swiadomos¢ lite-
raturoznawcza. Kilkakrotnie tez zda-
rzyto mi si¢ o dorobku profesora pisa¢
oméwienia, recenzje. Z jego zas strony
zawsze spotykatem si¢ z zyczliwym,
acz wymagajacym, sprawiedliwym osa-
dem. Tak bylo, kiedy na prosb¢ Rady
Wydziatu Humanistycznego WSP w
latach siedemdziesiatych przygotowat
opini¢ o moim dorobku do wniosku o
profesure ,belwederowska”, tak byto,
kiedy w dwutysi¢cznym roku TV Kra-
kéw zwrécita si¢ dori o wypowiedz w fil-
mie, jaki realizowano wowczas o mojej
drodze zyciowej i naukowej. Nigdy nie
uzywal nadmiernych epitetéw, nigdy
nie formulowal ocen na wyrost. Rze-
telno$¢, akrybia faktograficzna, solid-
no$¢ to state cechy warsztatu pisarskiego
Henryka Markiewicza, widoczne réw-
niez w prezentowanej tutaj ksia;ice.1

W stowie Od autora napisat:

,Oddaje ten wybér tekstéw do wydaw-
nictwa z niepewnoscia, czy na druk on
zastuguje. Przewazyta mysl, ze znalazty
si¢ w nim po cz¢sci poglady, ktérych
gdzie indziej nie mialem sposobnosci
wyrazi¢, nadto za$ interesujace moga
by¢ odbite tu przemiany atmosfery
literaturoznawczej w ciagu minionego
pétwiecza. [...] Teksty publikuj¢ bez
jakichkolwiek retuszéw w stosunku do
ich pierwodrukéw lub rekopiséw, pozo-
stawiajac wigc opinie omylne i z sobg
sprzeczne” (s. 9).

Ostatnie zdanie tej wypowiedzi wska-
zuje na jeszcze jedng ceche osobowosci
naukowej Henryka Markiewicza, na
jego naukowa uczciwo$é, badacz nigdy
nie wypieral si¢ wezesniejszych pogla-
déw, nawet jezeli po latach uznat je za
btedne, uproszczone. Tak bylo np. ze
wspomniang ksigzka O marksistow-
skiej teorii literatury. Mowy i rozmowy
zawieraja teksty z lat 1961-2011, wcze-
$niej bowiem autor nie udzielat wywia-
déw, a jego wystapienia publiczne byty
rzadkie. Odnotowuje jedynie glos na
Zjeidzie Polonistéw w roku 1950, na
konferencji wojewédzkiej PZPR w
Krakowie w 1954 roku, przeméwienie
na akademii zatobnej ku czci Tadeusza
Mikulskiego we Wroctawiu w 1958 oraz

—
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najubileuszu Juliana Krzyzanowskiego
w Warszawie w 1960. Ich r¢kopisy jed-
nak si¢ nie zachowaly, a kilkuzdanio-
wego podsumowanie III Zjazdu Két
Polonistycznych w Lodzi drukowanego
w ,,Po prostu” (1948, nr 9), nie uwaza
za godne przypomnienia. Wstep Od
autora sygnalizuje jeszcze jedna ceche
badacza, jego skromno$¢, wyrazona w
sygnalizowanym dylemacie, czy warto
byto te teksty drukowaé. Jestem prze-
konany, ze warto! Dzi¢ki nim badacz
mysli literaturoznawczej w Polsce po
drugiej wojnie $wiatowej znajdzie wiele
interesujacych tropéw, a biograf Hen-
ryka Markiewicza sporo ciekawego,
waznego materiatu do rekonstrukcji
jego osobowosci.

Najwigcej bodajze znajdziemy go w
tekstach zwigzanych z jego kolejnymi
jubileuszami, a mianowicie: Zamiast
przemodwienia jubileuszowego. Na spo-
tkaniu w Instytucie Filologii Polskiej
U] (Krakéw 1982), Odpowiedz jubi-
lata (Krakéw 1992), Dziesiaty jubileum
(Krakéw 1994, przemdwienie podczas
promocji dedykowanej Profesorowi
ksigzki Kryzys czy przelom? i zbioru
jego artykutéw Literatura i historia)
oraz Przeméwienie na wlasnym obcho-
dzie jubileuszowym (Krakéw 2002).
Moéwia one o swoistym dystansie autora
wobec wyrazanych stéw uznania przy
tego typu okazjach, o jego poczuciu
dystansu wobec wiasnej osoby, o swo-
istej autoironii czy ogromnej erudycji
literackiej. I tak w pierwszej wypowiedzi
Zamiast przemdwienia jubileuszowego
przedstawia przekorna , teori¢ gatunku
oratorskiego, zwanego przeméwieniem
jubileuszowym”, wymieniajac osiem
tzw. ,jubileméw”, z ktérych kazdy
zaopatruje cytatem, a to Krasickiego,
a to Konopnickiej, Sienkiewicza, Kle-
inera, Stanistawa Tarnowskiego, Prusa
czy Boya. Oto prébka zartobliwego
stylu Markiewicza:

»1) Nie bedziemy tu méwili naiwnie o
jubilacie, lecz o podmiocie jubilacyj-
nym, bo jak wiadomo jubilat to osoba
psychofizyczna, zewngtrzny zaledwie
sprawca, a nie immanentny podmiot
komunikatu, nie wytworzona w nim
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— w interakcji z jubilujacymi — rola
spoteczna. Postuzmy si¢ wigc osobnym
pojeciem: >>podmiot jubilacyjny<<.
2) Poszczegélne inwariantne skfad-
niki przeméwienia bedziemy nazywali
>>jubilemami<< (s. 41).

W Odpowiedzi jubilata, wygtoszo-
nej dziesi¢¢ lat pézniej, nawiazuje do
zartobliwie nazwanych motywéw czy
toposéw uzywanych w przeméwie-
niach jubileuszowych i zastanawia si¢
nad niewygodami bycia jubilatem,
wyrazajacymi si¢ m.in. w przypomina-
niu o osiagni¢tym wieku i nieuchron-
nych tego konsekwencjach oraz odno-
towuje swoich nauczycieli i mistrzéw,
ktérzy uformowali go jako historyka
i teoretyka literatury. Przy okazji pro-
mocji dwéch ksiazek definiuje kolejny
sjubilem” (Dziesiaty jubilem), gdyz
dziewiaty o niewygodach bycia jubi-
latem znalazt si¢ w poprzednim prze-
moéwieniu. Cz miesci si¢ w tym poje-
ciu ,dziesiaty jubilem” — ,przymiesza¢
— jak powiada poeta — trochg zdkci do
moich la(z)uréw”, opowiedzie¢, o przy-
kro$ciach ale i pozytkach ptynacych z
rozmaitych atakéw i ztosliwosci kiero-
wanych kiedys$ w strong jubilata” (s. 64).
Skrupulatnie rejestruje ataki na jego
osobg i poglady, opuszczajac autoréw
podejmujacych powazna, merytoryczna
dyspute. Przypomina zatem wycieczki
Stefana Kisielewskiego w , Tygodniku
Powszechnym”, Pawta Jasienicy, Zofii
Natkowskiej w niedrukowanych jesz-
cze powojennych dziennikach, Artura
Sandauera, Jana J6zefa Szczepanskiego,
Marii Rzeuskiej, atakujacej w , Tygo-
dniku Powszechnym” ,ortodoksyjna
ksiazke O marksistowskiej teorii litera-
tury”, pézniej ,uporczywa walke rozpo-
czalze mna Jan Zygmunt Jakubowski”.
Znalezlisi¢iinniadwersarze jak Janusz
Wilhelmi i Andrzej Werblan czy Jan
Kurowicki. Osobna uwagge poswigca
dwoém uniwersyteckim wychowankom
Wiestawowi Pawlowi Szymariskiemu
(Uroki dworu) czy Janowi Prokopowi
(50 numer ,Arki”). Cykl ten zamyka
Przeméwienie na wlasnym obcho-
dzie jubileuszowym, ktéry w catosci
poswigcit swoim uczniom. ,Nie byto

[...] na tej liscie jubilemu, ktérym dzi$
si¢ postuze: chciatbym pochwali¢ swo-
ich uczniéw, a tym samym pochwali¢
si¢ swymi wybitnymi uczniami [...]”. W
ten przewrotny sposéb odpowiadat na
jubileuszowe stowa akceptaciji.
Pozostale mowy, wygtaszane przy
réznych okazjach, a zwlaszcza jubile-
uszach, pogrzebach, waznych wyda-
rzeniach naukowych mozna podzieli¢
na nastgpujace grupy: wypowiedzi na
temat pracownikéw nauki, krytykéw
literackich, a wiec literaturoznawcéw,
filozoféw, historykéw sztuki. Znajda
si¢ wéréd nich filary polonistyki czy
filozofii, jak Stanistaw Pigoni, Roman
Ingarden, Kazimierz Wyka, Stefan
Z6tkiewski, Julian Krzyzanowski, Mie-
czystaw Porgbski, Maria Janion i Maria
Podraza-Kwiatkowska czy mtodzi jak
Teresa Walas czy Jan Pieszczachowicz,
literaci (Stanistaw Wyspianiski, Cyprian
Norwid, Jan Kott, Tadeusz Rézewicz
czy Bronistaw Maj); wazne wydarzenia
naukowe, jak 25 lecie Instytutu Badan
Literackich, sesja naukowa ,Kultura
artystyczna 1949-1955”, III Kongres
Nauki Polskiej czy osobiste Pozegnanie
zredakgja ,,Polskiego Stownika Biogra-
ficznego” (Krakéw 2009), ktérym inte-
resowat si¢ od lat migdzywojennych,
wsp6tpracowat od 1960 (cztonek Komi-
tetu Redakcyjnego, a od 1989 redaktor
naczelny). ,Nie zegnam si¢ z Padstwem
—zakonczyt —w miarg waszych potrzeb,
amoich sil, bede si¢ starat by¢ dla Stow-
nika nadal uzytecznym” (s. 109).
Teksty te pozwalajg zglebi¢ jeszcze
bardziej tajniki osobowosci naukowej
Henryka Markiewicza, obok akcen-
towanej juz tutaj akrybii, doktadno-
$ci, szacunku dla faktéw, tolerancji dla
cudzych nieraz diametralnie odmien-
nych pogladéw, oszczednosé stowa,
wazenie wypowiedzianych zdan, nawet
w mowach jubileuszowych czy pogrze-
bowych, ktérych poetyka dopuszcza
tony wyzsze. U Markiewicza sa one
zawsze stonowane, adekwatne do cha-
rakteryzowanego podmiotu. Aczkol-
wiek przy autorytetach wysokiej proby
nie szczgdzi epitetéw waloryzujacych.
O Stanistawie Pigoniu np. powie, ze



»seminarium Jego ksztattowato wysoka
moralno$¢ naukows”, o Romanie Ingar-
denie, ze jego dzieta filozoficzne 53 na
cale Zycie pamigtna lekcja rzetelnosci
myslenia teoretycznego”, u Kazimierza
Wyki podkresla ,,uniwersalno$é warsz-
tatows , O Julianie Krzyzanowskim,
ze ,byl ostatnim z rodu olbrzyméw
humanistyki” .

Charakteryzujac poszczegélne postaci,
stara si¢ Markiewicz zglebi¢ ich osobo-
wo$¢, dotrzeé do warstw nieraz niewi-
docznych na pierwszy rzut oka, okre-
$li¢ ich odrebnosé¢, odmiennosé, ich
swoisty wktad w rozwéj reprezento-
wanej dyscypliny czy twérczosci lite-
rackiej. O Krzyzanowskim napisze:
»Byl mistrzem wielkich panoramicz-
nych syntez i mistrzem w odkryw-
czych przyczynkach, portretach lite-
rackich i koniekturach filologicznych,
w zmudnych pracach syntetyzujacych i
w popularnej gawedzie skierowanej do
szerokiego grona czytelnikéw. Tak, na
pewno >>byt ostatni, co tak poloneza
wodzil<<” (5.33).

Czg$¢ druga ksiazki Rozmowy zawiera
dwadziescia cztery wywiady przeprowa-
dzone przez réznych dziennikarzy, dru-
kowane w réznych polskich pismach;
od rozmowy Jacka Wegnera Poloni-
styka literacka, (,Wspétczesnos¢” 1970,
nr 6), po wywiad Leszka Konarskiego
Nie wiem wiecej niz autor (,Przeglad
24.1.2010, nr 3). A oto inne tytuly cza-
sopism, w jakich drukowano rozmowy
z Henrykiem Markiewiczem: ,,Zycie
Literackie”. ,,Film”, ,,Gotebnik”, ,Kie-
runki”, ,Polonistyka”, ,,glqsk”, JUniver-
sitas”, ,,Zdanie”, ,Forum Akademickie”,
»Plus Minus”, dod. do ,,Rzeczpospoli-
tej”, ,Alma Mater”, ,,Zycie”, ,Gazeta
Wyborcza”, ,,Fakt—Europa”, ,Dzien-
nik”, , Tygodnik Powszechny”, ,Znak”.
Jak z tego zestawu wynika, rozrzut
tych wypowiedzi jest dos¢ szeroki:
od dziennikéw, przez tygodniki, do
miesiecznikéw, od pism krakowskich,
przez $laskie, po warszawskie, od kato-
lickich po lewicowe. Whniosek, jaki stad
mozna wysnud, Markiewicz jestintere-
sujacym rozméwcg dla pism o réznych

orientacjach politycznych, spotecznych
i ideowych..

Oto par¢ wybranych tytutéw, ktére
pozwola zorientowa¢ si¢ w podstawo-
wej problematyce tych rozméw: Pozy-
tywizm —zzywy czy anachroniczny?, Od
zartu do teorii, O literaturze, literatach
i badaczach literackich, W literaturze
interesuje mnie Wszystko, Stoj(; na stosie
ksiazek, O kryzysie literaturoznawstwa,
Pisarze to egoisci, Zycie wokél nauki
o literaturze, Moja pi¢ckna biblioteka,
Przed teoria nie ma ucieczki.

Rozrzut tematéw poruszanych w tych
wywiadach jest ogromny. Od spraw
osobistych, dzigki ktérym odstaniaja
si¢ nawet bardzo intymne fragmenty
zyciorysu autora, przez liczne pytania
na temat istoty literatury, ocen twér-
czodci pisarzy, przez charakterystyke
gléwnego zajecia Profesora historii lite-
ratury, teorii literatury, jego odejscia od
krytyki literackiej, do ktérej usitowat go
zacheci¢ Kazimierz Wyka jako redak-
tor ,, Twérczoéci”. Te fragmenty ksigzki
zawierajg istotng kopalni¢ wiedzy na
temat kwestii nigdy nie wyrazonych
expressis verbis w jego publikacjach
naukowych, rozwijaja je, uzupetniaja,
artykutuja wprost. Charakterystyczne
dla tych wypowiedzi jest to, ze jezeli
autor czegos' nie wie, nie zna, nie prze-
czytal, nie kluczy, nie prébuje sig w jakis
zastgpezy sposéb si¢ wystowi¢, powiada
krétko, wprost: na tym si¢ nie znam, tej
kwestii nie przemyslatem, tej ksiazki nie
przeczytatem. W tym ujawnia si¢ wigc
jeszcze jedna z cech osobowosci uczo-
nego, jego prawos¢, jednoznacznosé.
Wielokrotnie pytano go o jego zwiazki
z marksizmem, o dochodzenie do1 i
stopniowa rewizj¢ pogladéw. I tutaj
badacz zawsze udzielat jednoznacznych
odpowiedzi, bez zbgdnego ttumaczenia
si¢ z ,grzechéw mlodosci”, bez wypie-
rania si¢ z wezesniej gloszonych sadéw.
Wypowiada si¢ réwniez na tematy
dydaktyczne, roli jezyka polskiego w
szkole i nauczania na uniwersyteckiej
polonistyce. Zwraca uwagg jezyk tych
tekstéw, inny niz w rozprawach nauko-
wych, bardziej rozluzniony,
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bardziej swobodny, chociaz i tutaj nasy-
cony faktami, wiedza, lekturami. Mar-
kiewicz nie jest skfonny do uniesien, do
patosu. Zapytany np. o nagrode Nobla
dla Czestawa Mitosza konstatuje, ze
nie byfa ona dla niego zaskoczeniem:
wiedzial, ze od kilku lat to nazwisko
brane byto pod uwagg, a nadto —wedtug
niego — Akademia Szwedzka kieruje si¢
wzgledami ,sprawiedliwosci geograficz-
nej”. Podkreslajednak, ze ,jest to pisarz,
w ktérego poezji skala doswiadczen
wspolczesnego czlowieka, cztowieka
dwudziestego wieku zostala wyrazona
ze szczegblna dobitnoscia i wszechstron-
noscia” (s. 157).

Zamknijmy te rozwazania jakze trafna
diagnoza wspétczesnej literatury,
zawarta w ostatnim, drukowanym tutaj
wywiadzie w ,,Przegladzie™

»Dawniej fatwiej byto hierarchizowa¢
pisarzy, autorytety pisarskie byty na
ogodt bezsporne. Kazda nowa ksiazke
Natkowskiej czy Tuwima wypadato
znaé. Dzi§ zmniejszylo si¢ znaczenie
kultury literackiej dla prestizu spo-
tecznego. Niewielu odczuwa potrzebe

orientowania sie w nowosciach literac-
kich. [...] Martwi mnie takze i to, ze
dzisiejsza proza imitujaca czy parodiu-
jaca mowe potoczng w jej wersji pry-
mitywnej, czy nawet wulgarnej, prze-
stata by¢ wzorem poprawnej, tym bar-
dziej pigknej polszczyzny, jak kiedys
proza Dabrowskiej czy Iwaszkiewicza”

(s. 372-373).

1.Henryk Markiewicz, Mowy i rozmowy 1961
2010, Collegium Columbinum, Krakéw 2011,
ss. 376 + XXXIII.



Joanna Krupinska -Trzebiatowsk

Mingta wtasnie 75. rocznica $mierci
mojego dziadka dypl.majora WP
Michata Dunin-Wasowicza, zastrze-
lonego przez zamachowca 18 czerwca
1936 roku, w chwili gdy wychodzit z
Urzg¢du Kasy Chorych w Lodzi, ktérej
byt dyrektorem. Dramat jego zycia roze-
gral si¢ na przestrzeni zaledwie kilku
lat, 1926-1936 i zakoriczyt ostatecznie
z chwilg znikniecia ze sceny gléwnego
bohatera.

Posta¢ dziadka, zagadkowa i tragiczna,
odkad pami¢tam wytaniata si¢ z mroku
dziejéw, ale dopiero przypadkowe
odkrycie, ze nie on jeden stat si¢ ofiarg
mordu politycznego, sprawilo ze nagle
zdatam sobie sprawe, ze jestem na tro-
pie kryminalnej zagadki, ktéra warto
by rozwiaza¢. Aby jednak mogto do
tego doj$¢, musiatam odpowiedzie¢ na
pytanie co taczyto go z Wiodzimierzem
Zagérskim — pierwsza spektakularng
ofiarg systemu.

Z protokotu sekcji zwltok Michata
Wasowicza przeprowadzonej w Zakta-
dzie Medycyny Sadowej Collegium
Medicum w Krakowie wynika ponad

| wszelka watpliwo$¢, ze zgon nastapit w

wyniku rany postrzalowej. Zaskoczylto
mnie postawione bieglym pytanie, czy
pocisk mégt trafi¢ w denata rykosze-
tem, na ktdre nota bene nie byli w sta-
nie odpowiedziec.

Przegladam pozostawione przez dziadka
zapiski, drobiazgowo latami ksi¢go-
wane przychody i rozchody, z ktérych
wynika, ze przez dtugi czas jako oficer
Wojska Polskiego nie byt czlowiekiem
maj¢tnym, oddawat spodnie do nico-
wania, a jednoczesnie systematycznie
wysytat matce pienigdze na utrzymanie,
do czasu gdy przyznano jej o rentg wdo-
wig po zestanym na Sybir powstaricu
Styczniowym.

Michat Dunin-Wasowicz przyszed} na
$wiat 21 lutego 1883 r. w Rossochach,
majatku nalezacym do powiatu staro-
samborskiego, jako najmtodsze dziecko
Wasowiczéw, gdy udato im si¢ powrd-
ci¢zzestania. W 1897 roku wystano goz
Sambora do Przemysla, gdzie podejmu-
jac nauke w1 Gimnazjum zamieszkat na
stangji. Dat si¢ pozna¢ jako uczen celu-
jacy. W Przemyslu tez zawart przyjaz-
nie, ktére wywarly decydujacy wptyw
na jego péiniejsze zycie.

Jego kolega z tawy szkolnej, Stanistaw
Jurkiewicz do roku 1926 byt Ministrem
Pracy i Opieki Spotecznej, a pézniej
notariuszem w Warszawie, za§ Marian
Kadecki Referentem Gléwnego Urzgdu
Ubezpieczen Spotecznych Ministra
Pracy i Opieki Spolecznej w Warszawie,
co umozliwito Michatowi, po przenie-
sieniu w stan spoczynku, zajecie stano-
wiska komisarza rzadowego Kasy Cho-
rych w Sosnowcu. Razem z nim do klasy
uczeszczal réwniez Adam Piatkiewicz —
syn dyrektoral Gimnazjum Stanistawa
Pigtkiewicza — z ktérym przyjaznit sig
przez cate doroste zycie oraz Izydor
Potoszynowicz, podputkownik réw-
niez przeniesiony w stan spoczynku w
1929 roku. W1929 roku odbyt si¢ Zjazd
kolezenski, na ktérym pojawit si¢ pul-
kownik Czajkowski, profesor Korpusu

—
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Kadetéw we Lwowie uczacy niegdys w
przemyskim gimnazjum.

24 czerwca 1904 r. uzyskat $wiadectwo
dojrzatosci i we wrzeéniu tego samego
roku podjat studia na Wydziale Praw-
no-Historycznym Uniwersytetu Jana
Kazimierza we Lwowie. Ukoriczyt je
w 1909 r., a w kolejnych latach uzu-
pelniat wyksztatcenie na Wydziale
Prawa i Umiej¢tnosci Politycznych
uzyskujac 9 lipca 1912 r. absoluto-
rium. W tym czasie zaprzyjaznit si¢ ze
Staszkiem Hardtem, ktéry przedstawit
go mojej babci, cérce hr.Heleny Zbo-
rowskiej i Edmunda Reinholda von
Hardta. Adela, w przeciwieistwie do
swoich starszych sidstr, na polityce si¢
nie rozumiata, przystuchiwata si¢ nato-
miast z zainteresowaniem, gdy jej bra-
cia opowiadali o awanturach pomigdzy
Whodzimierzem Zagérskim, w ktérym
potajemnie si¢ podkochiwata, a ucho-
dzacym za wojskowego zawadiake J6ze-
fem Pitsudskim.

Pitsudski byt inicjatorem i przywddca
zalozonej w czerwcu 1908 we Lwowie
tajnej organizacji wojskowej, ktérej
celem byto przygotowanie i organizo-
wanie przyszlego powstania zbrojnego
w zaborze rosyjskim. Zwiazek Walki
Czynnej, bo o nim mowa, w 1914
liczyt 7239 cztonkéw, stanowiac trzon
kadry tworzonych Legionéw Polskich.
Wezesniej zorganizowat kilka tajnych
szkét podoficerskich i oficerskich, do
ktérych rekrutowano stuchaczy gtéw-
nie sposréd mtodziezy akademickiej.
W 1910 powstat we Lwowie Zwiazek
Strzelecki, bedacy faktycznie paramili-
tarng organizacja przysposobienia woj-
skowego podlegta ZWCz, ktérej zostal
komendantem, za$ szefem sztabu usta-
nowit Kazimierza Sosnkowskiego. Pod
ich komenda byt nie tylko Zwiazek
Strzelecki, ale réwniez Polskie Dru-
zyny Strzeleckie.

Michat Wasowicz byt zdecydowanie
negatywnie nastawiony do Polskie;j
Partii Socjalistycznej i w jednym tylko
zgadzal si¢ z Pitsudskim, ze nalezy
wszelkimi mozliwymi sposobamizwal-
czaé Rosje, jako najwigkszego, a przy
tym naturalnego wroga Polski, ale nie
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podzielat juz jego tezy, ze ,niepodle-
glos¢ Polski jest tylko i jedynie kwestia
wygranej rewolucji”. Nie podobal mu
si¢ tez sposdb zdobywania pieni¢dzy na
walke zbrojna polegajacy na rabowaniu
austriackich kas. W konsekwencji ata-
wistycznej nienawisci do Rosji wyssane;j,
jak twierdzit, z mlekiem matki, sklonny
byt tez uwaza¢ twérce ruchu opozy-
cyjnego do PPS, nacjonalist¢ Romana
Dmowskiego, za wariata.

-Tylko wariat i to wychowany w Galicji
moglt wymysli¢, ze Rosja bedzie chroni¢
Polske przed Ukraiicamii Litwinami—
perorowat w salonie Heleny Hardtowej,
ona jednak przyjmowata postawe neu-
tralna, a jesli juz komus miataby przy-
zna¢ racj¢ to tym, ktdrzy ratunku dla
Polski szukali daleko poza granicami
kraju, we Francji i w Stanach Zjed-
noczonych. W 1910 roku byta $wiad-
kiem odstonigcia przed Paderewskiego
w Krakowie pomnika majacego uczci¢
pi¢ésetng rocznice zwyciestwa Pod
Grunwaldem.

-Za udzial w bitwie pod Grunwal-
dem Wasowiczowie otrzymali nadanie
szlacheckie — o$wiadczyt, gdy o tym
wspomniata.

Pomyst Pitsudskiego, aby walke o nie-
podleglos¢ oprze¢ na Austrii wydawat
mu si¢ réwnie utopijny jak niegdys
pomyst Dabrowskiego, aby potaczy¢
sity z Napoleonem. Napoleon, zdaniem
Michata, zainteresowat si¢ wprawdzie
sprawg polska, ale nigdy nie byt zain-
teresowany odbudowa Rzeczpospoli-
tej, po pierwsze, dlatego ze nienawidzit
wielkich narodéw, a po wtore, dlatego
ze nienawidzit ducha niepodlegtosci.
-Bedzie tak jak z Napoleonem, kté-
remu Polacy zawierzyli slepo, lecz po
prawdzie niczego nie zyskali ani zyska¢
nie mieli, gdyz Bonaparte byt ostat-
nig osoba, ktérej mogloby zaleze¢ na
przywréceniu Polsce statusu pafistwa
przedrozbiorowego — stwierdzit auto-
rytatywnie, po czym dodal: Pierwsi
polscy legionisci walczacy pod flaga
francuska w polskich mundurach slepo
ufali Bonapartemu, a w efekcie koni-
cowym I Legion zostat rozbity przez
Suworowa w bitwie pod Trebbia, drugi

pod Marengo, a trzeci, ktéry stanowita
Legia Naddunajska padt pod Hohenlin-
den, z resztek za$ powstata ekspedycja
do stlumienia powstania niewolnikéw
na San Domingo.

-Ale péiniej — odezwat si¢ Stanistaw
Hardt — po utworzeniu Legii Pé61-
nocnej, ktéra dowodzit ksiaze Jézef
Poniatowski, Polacy dzielnie odpierali
Austriakéw miedzy innymi w bitwie
pod Raszynem.

Niektérych zdumiewala owa niechgé
Wasowicza do Napoleona.

Michatowi od dziecka opowiadano, ze
jego pradziad, Mikotaj Wasowicz, zawe-
drowat wraz z Napoleonem do Hiszpa-
nii i okryl si¢ stawa w szarzy szwoleze-
r6w pod Samosierra. Poczatkowo byt z
tego powodu bardzo dumny, ale pézniej
nie mégl darowac strat, jakie poniesli
Polacy zdobywajac wawéz Samossierry;
wsrdd trzystu jezdzcédw postanych przez
Napoleona pod wodza Kozietulskiego
na pewng $mier¢ znalazl si¢ jego wia-
sny pradziadek.

Ubolewat, gdy 13 czerwca 1915 roku
dowodzac szarzg ulariska pod Rokitna,
poréwnywang przez wszystkich do
tej, ktéra rozegrata si¢ niegdys$ pod
Samosierra, polegl jego stryjeczny
brat rotmistrz Zbigniew Dunin-Wa-
sowicz. Zbigniew byl kawalerzysta od
pokoleni- jego ojciec Bolestaw stuzyt
w austriackich utanach- a jednostke,
ktéra dowodzit, stworzyt i wyéwiczyt
w Przegorzatach.

Wtodzimierz Zagérski, dobrze uro-
dzony i wszechstronnie wyksztatcony, a
przy tym szarmancki i o nienagannych
manierach, uchodzit za dusz¢ towarzy-
stwa. Urodzit sie w Saint-Martin-Lau-
tosgue we Francji, dokad zbiegt jego
ojciec Jan Zagoérski, wywieziony na
Syberi¢ powstaniec styczniowy. Naj-
pierw studiowat prawo we Francji, a
pézniej ukonczyt Akademig Sztabu
Generalnego w Wiedniu, po czym w
1910 roku zostal szefem sztabu VIII
Brygady Piechoty w Krakowie. Z
Michatem zwiazany byt w sposéb szcze-
gblny. Obaj nalezeli do wielkiej rodziny
Sybirakdw, a to byty zwiazki na $mieré i



zycie. Jego ojciec Jan, walczyt w powsta-
niu ramie w ramie z Franciszkiem
Dunin-Wasowiczem. Michat upierat
sig, ze los powstania styczniowego byt
z gbry przesadzony, przez co zupetnie
niepotrzebnie zgingto ponad trzydzie-
$ci tysigcy ludzi. Zagérski natomiast
uwazal, ze winna byla zfa strategia i
organizacja, ktéra doprowadzita do roz-
proszenia sit, a w koricowym etapie do
wojny partyzanckiej. Obaj byli zgodni,
ze gdyby uzyskano pomoc z zagranicy,
z Frangji, na ktdra liczono, byly szanse
na zwyciestwo.

Michat ukoniczyt studia prawnicze we
Lwowie, Zagérski odbywat je we Fran-
qji i Austrii. W przeciwieristwie jednak
do Zagérskiego, ktéry juz w 1900 r.
rozpoczat stuzbe wojskowa w Cesar-
skiej i Krélewskiej Armii, Michatowi
nie spieszno bylo do wojaczki. Zwykt
mawiaé, ze jego rodzina zbyt wielka juz
ztozyta ofiare, ktérej skutki w postaci
konfiskaty catego majatku odczuwa
do dzis.

-Dobrze, ze przynajmniej dzieci katorz-
nikéw uznawano za ludzi wolnych
— podkreslal, pomny ze starsza czesé
jego rodzenistwa przyszta na §wiat
w tamtych nieludzkich warunkach.
Matka Michata postugujac si¢ nazwi-
skiem Bublyk przemierzata gubernig
Archangielska wykorzystujac na trasie
liczne wigzienia etapowe zbudowane
do transportu zestanicéw. Powstaty w
efekcie reformy Spieranskiego, dzigki
ktérej utworzono w Tobolsku centralng
administracj¢ wigzienna prowadzaca
rejestr zestanych i przestrzegajaca ter-
minéw zwolnieni; wezesniej wszystkich
zestancéw traktowano, jako dozywot-
nich. Byta w Wiatce, Wotogdzie, Tobol-
sku, Tomsku, Krasnojarsku, Irkucku i
Jakucku starajac si¢ wraz z grupa zaprzy-
jaznionych 0séb nies¢ pomoc zaréwno
materialng jak i duchowa zestaricom.

Bezposrednio po wybuchu pierwszej
wojny $wiatowej, w Krakowie zawia-
zal si¢ Naczelny Komitet Narodowy, na
czele ktérego stanat, jako prezes Juliusz
Leo, za$ na czele jego departamentu
wojskowego, jego przyjaciel, Wiadystaw

Sikorski. Wszyscy wiedzieli, ze Sikorski
podobnie jak Zagérski nalezat do opo-
nentéw Pilsudskiego, co miato okaza¢
sie niebawem nie bez znaczenia.

16 sierpnia 1914 roku bazujac na oddzia-
tach Strzelcéw Jézef Pitsudski, stworzyt
Legiony Polskie i stanat na czele Pierw-
szej Brygady. Druga Brygada dowodzit
najpierw general Kutner, a nastgpnie
generat Jozef Haller. Trzecia Brygada
zostata utworzona w 1916 roku pod
dowddztwem generata Szeptyckiego.
Po wybuchu pierwszej wojny $wiatowe;j
Michat Wasowicz, jako byly uczen prze-
myskiego gimnazjum i oficer rezerwy,
a co wazniejsze pracujacy juz w lwow-
skiej Kasie Chorych prawnik, zostat
wecielony do20 Putku Piechoty wcho-
dzacego w sktad 12 Krakowskiej Dywi-
zji Piechoty, co znacznie pokrzyzowato
jego matrymonialne plany. Ostatecznie
Michatowi i Adeli udato sie wzia¢ $lub
we Lwowie dopiero 27 wrzesnia 1914
roku. Intuicja podpowiadata mu, ze
niebawem musi dojs¢ do konfrontagji
pomiedzy wielkimi mocarstwami. Nie
przewidziat jednak, ze zanosi si¢ wie-
loletnia i najbardziej krwawa wojng w
historii Europy.

Sytuacja w Europie si¢ zmienita si¢ dia-
metralnie po wybuchu rewolucji paz-
dziernikowej. Zgodnie z wezesniejszymi
postulatami juz w listopadzie 1917
roku bolszewicki rzad wystosowat do
ambasadoréw i postéw panstw biora-
cych udziat w wojnie not¢ wzywajaca
do wszczgcia rokowan pokojowych. 15
grudnia 1917 zawarto rozejm z Niem-
cami, a nast¢pnie rozpoczgto rokowa-
nia pokojowe, ktére zakonczyly si¢ 3
marca 1918 w Brzesciu. Rosja zawarta
separatystyczny pokéj z pafstwami
centralnymi: Cesarstwem Niemieckim
i Cesarstwem Austro-Wegier.

15 lutego 1918, protestujac przeciwko
postanowieniom traktatu brzeskiego,
Jézef Haller wraz z podlegta mu 2 Bry-
gada i innymi oddziatami polskimi
przebit si¢ przez front austriacko-ro-
syjski pod Rararicza i potaczyt si¢ z
polskimi formacjami w Rosji. Tam
otrzymal przydzial na dowddcg nowo

sformowanej 5 Dywizji Strzelcéw Pol-
skich, a 0od 28 marca 1918 dowodzit jed-
nostkami catego II Korpusu Polskiego
na Ukrainie. W lipcu 1918 dotart przez
Karelig i Murmansk do Frangji, gdzie 4
pazdziernika 1918 Komitet Narodowy
Polski powierzyl mu formalne dowédz-
two nad formujaca si¢ armia polska. W
sktad tegoz Komitetu zatozonego 15
sierpnia 1917 roku przez Dmowskiego
w Lozannie, wchodzit Ignacy Jan Pade-
rewski, Erazm Piltz, Stanistaw Kozicki,
Marian Seyda, Maurycy Zamoyski oraz
Jan Emanuel Rozwadowski. Jednostki
nowej armii miaty powsta¢ w oparciu
o ochotniczy zaciag Polakéw stuzacych
w wojsku francuskim, bylych polskich
jeficéw wojennych z armii austro-we-
gierskiej i niemieckiej oraz zwerbowa-
nych w Obozie Kosciuszko w USA i
Brazylii. Na mocy uktadu z 28 wrze$nia
1918 r. Biekitna Armia zostata uznana
przez paristwa Ententy za samodzielna,
sojuszniczg i jedyna wspétwalczaca
armig¢ polska. Tym samym poglebit si¢
rozdzwigk pomiedzy Jézefem Pitsud-
skim aJézefem Hallerem. Haller, ktéry
jako zwolennik oparcia dazen niepodle-
glosciowych na Frangji, juz wiosna 1916
roku wszedt w skfad Rady Putkowni-
kéw, skupiajacej dowddcéw jednostek
legionowych, bedacej w opozycji do
pro-austriackiej Komendy Legionéw.

Po traktacie brzeskim Armia Czerwona
przystapita do zajmowania kolejnych
miejscowosci opuszczanych przez woj-
sko niemieckie, zanim jeszcze Woj-
sko Polskie zdazyto sformowac si¢ po
odzyskaniu w listopadzie 1918 przez
Polske¢ niepodleglosci. Nie istniata
zadna uznawana przez strony granica
pafstwowa, a kwestia sporna pozo-
stawal status terytoriéw potozonych
pomi¢dzy zwartym etnicznym obsza-
rem polskim, a obszarem rosyjskim
przedrozbiorowego Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego i wchodzacej przed rozbio-
rami do Korony prawobrzeznej Ukra-
iny. W konsekwengji starcie pomigdzy
Polska a Rosja o wzajemne granice i
sposéb zorganizowania politycznego
ziem pomiedzy wschodnia granica Kon-
greséwki a granica Rzeczypospolitej

—
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Obojga Narodéw sprzed rozbioréw,
byto nieuniknione.

Wojna rozpoczela si¢ 14 lutego 1919
starciem pod Bereza Kartuska na Bia-
torusi, po ktérym wojska polskie roz-
poczely ofensywe. Ofensywa pol-
ska na Kijéw wywotata oburzenie we
Francji.

Nie baczac na to, ze general Anton
Denikin byt przeciwny zaréwno istnie-
niu panistwa ukrairiskiego jak i suwe-
rennoéci Polski, uwazano, ze Pitsudski
mogt poprowadzi¢ ofensywe z lepszym
skutkiem militarnym, gdyby dziatal
razem z nim. W rzeczywistoéci jednak
Pitsudski byt w tym samym stopniu nie-
chetnie nastawiony do Biatych jak do
Czerwonych, a co wigcej zdawat sobie
sprawe z faktu, ze wbrew wczesniej-
szym zapewnieniom Lenina, bedzie
on staral si¢ uczynié¢ z Polski przyczé-
tek do walki z Zachodem majac na celu
wprowadzenie tam rzadéw mas pracu-
jacych miast i wsi. Niebawem doszto
do kontrofensywy. Gdy sowiecki Front
Zachodni pod dow6dztwem Michaita
Tuchaczewskiego uderzat na Warszawe,
sowiecki Front Potudniowo-Zachodni
pod dowddztwem Aleksandra Jego-
rowa uderzyt na Lwéw. Pigta Armia
pod dowddztwem generata Sikorskiego
przedarta si¢ na tyty wroga, dzigki
czemu trzy armie sowieckie pod War-
szawg poniosty druzgoczaca klgske, co
uznano za cud nad Wisla.

18 marca 1921 roku podpisano pokdj
w Rydze.

Po ostatecznym roztamie frontu wio-
skiego pod koniec pazdziernika 1918
roku 20 Putk Piechoty, do ktérego
nalezatl méj dziadek, prawie bez strat
wycofal si¢ w calosci w rejon Lublany.
W listopadzie nastapit przewrét w
putku. Austriak ptk.Richter ustapit,
a zgromadzenie oficerskie wybrato na
dowddceg por. Stanistawa Plapperta,
ktéry zarzadzil wymarsz do Polski.
20 Putk Piechoty przemianowany
zostal pézniej na Putk Strzelcéw Pod-
haladskich, a Michat Wasowicz w
1920 roku zaliczony zostat w stopniu
majora dyplomowanego w poczet ofi-
ceréw zawodowych Armii Polskiej. Z
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poczatkiem 1921 roku trafit do Kielc
i znowu nastat czas rozlaki, gdyz Ada,
urodziwszy w pazdzierniku 1919 roku
drugie dziecko, syna Zbigniewa, stata
si¢ mniej mobilna i zostata w Krako-
wie. W grudniu 1921 roku z kolejnego
rozkazu Michat trafit do Przemysla, a
Adazdzie¢mi pozostawata jeszcze przez
pewien czas w Kielcach, gléwnie po to,
aby spakowa¢ dobytek i nadzorowa¢
przeprowadzke.

Wstrzasnal nimizamach na prezydenta
Gabriela Narutowicza dokonany przez
Eligiusza Niewiadomskiego 16 grud-
nia 1922 roku w gmachu Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie
i — pozostajace z nim w pewnej koin-
cydencji zdaniem Michata — péiniej-
sze pojawienie si¢ Jozefa Pitsudskiego
na Wawelu, ktére wywotato spore
zamieszki, a takze pociagnelo za soba
$mier¢ rotmistrza Bochenka. Marsza-
lek wycofat si¢ wprawdzie z zycia poli-
tycznego i zaszyt w swojej willi w Sule-
jowku, ale tajemnica poliszynela byto,
ze przy najblizszej sposobnosci bedzie
starat si¢ powréci¢ do wladzy. Asumpt
do tego dawata hiperinflacja wywotu-
jaca powszechne niezadowolone i roz-
ruchy spofeczne a takze fale strajkéw
ktérym towarzyszyta nieudolno$é rzadu
Witosa. Nie tak Michat wyobrazat sobie
wolng Polske, nie o taki kraj walczyli
jego przodkowie. Jakkolwiek nie nalezat
do zwolennikéw wybranego 9 grudnia
1922 roku na urzad Prezydenta Rzeczy-
pospolitej Polskiej Gabriela Narutowi-
cza, chocby z tego powodu, ze wybér
ten zostal narzucony przez Jézefa Pit-
sudskiego i w petni solidaryzowat si¢ z
protestujacym gen. Hallerem, to jednak
uwazal, ze nie wolno w cywilizowanym
kraju rozwiazywad w ten sposéb sporéw
i konfliktéw politycznych. Byt akurat
w Warszawie, gdy ttum ruszyt Nowym
Swiatem na Aleje Ujazdowskie do domu
gen. Hallera, dat si¢ ponie$¢ tej rzece
ludzkiej i przez to stat si¢ swiadkiem
plomiennego przeméwienia, w ktérym
J6zef Haller nie wahat sie stwierdzié, ze
poprzez wybér Narutowicza na prezy-
denta Polske sponiewierano. Niemal
na oczach Michata na wielotysigcznym

wiecu w alei 3 Maja uchwalono rezo-
lucje, ktéra wzywata Narutowicza do
ustapienia. Michat wiedzial, ze grozi
to wojng domowa, ale za Hallerem
poszedtby nawet do piekta.

Ojciec J6zefa Hallera, Henryk Haller
von Hallenburg, podobnie jak ojciec
Michata, brat udziat w powstaniu stycz-
niowym, za$ dziadek ze strony matki,
Olgi z Treteréw, byt kapitanem Wojska
Polskiego w dobie powstania listopa-
dowego. Te dwa fakty okreslaty relacje
pomi¢dzy majorem Michalem Dunin-
Wasowiczem a wielkim generatem,
ktérego darzyl niestabnaca atencja. W
1882 rodzina Halleréw przeniosta si¢
do Lwowa, gdzie Henryk Haller von
Hallenburg pelnit funkcj¢ dyrektora
Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego
we Lwowie, za$ mlody J6zef rozpoczat
nauke w gimnazjum niemieckim. Po
ukoriczeniu studiéw w Wiedniu Jozef
Haller zostat mianowany podporuczni-
kiem i rozpoczat 15-letni okres stuzby w
wojsku austriackim w 11 Putku Artyle-
rii we Lwowie i Stanistawowie. W 1910
wystapit ze stuzby w armii austro-we-
gierskiej i dopiero w 1914 roku objat sta-
nowisko dowédcy 3 Putku Legion6w.

Ledwie Ada przeprowadzita si¢ w §lad za
mezem do Przemysla, a on juz w 1924
roku zdecydowat si¢ podja¢ dalsze studia
w Wyzszej Szkole Intendentury w War-
szawie i ukoriczyl je zaledwie w ciagu
jednego roku, stajac si¢ niekwestionowa-
nym fachowcem od zarzadzania, dzigki
czemu z koricem 1925 roku objat stano-
wisko wyktadowcy w Korpusie Kadetéw
w Lobzowie. Wszystko to pociagneto za
soba znowu kilkumiesieczna roztake z
Ada i dzie¢mi. W liscie pisanym 1 listo-
pada 1925 roku, pod koniec swojego
pobytu w Warszawie, Michat martwit
si¢, co zona zrobi z przemyskim miesz-
kaniem i jak sobie poradzi z jego likwi-
dacja, az drugiej namawiat ja do zakupu
nowych krzeset wyscielanych skéra oraz
pokrycia na nowo garnituru salonowego
materialem najwyzszej jakosci.

-Nie chciatbym zjezdzaé¢ do Krakowa
z samymi gratami — przeczytala ze
zdumieniem.



Ucieszyla si¢, ze maz jest w nieco lepszej
formie psychicznej, skoro zaczat przy-
wiazywac z nagta wage do tego rodzaju
spraw przyziemnych, ktére z zasady go
nie interesowaly i odkad zostali mat-
zefistwem spoczywaly zawsze na jej
glowie. Poczatkowo Michat byt wyjat-
kowo usatysfakcjonowany przeniesie-
niem do Krakowa i swoja nowa rola, jed-
nak juz z poczatkiem 1926 roku zaczat
si¢ zastanawiaé, czy postapit stusznie
zostajac w armii, zwlaszcza 7e zanim
wybuchta wojna dochrapat si¢ stano-
wiska zastepcy inspektora Zwiazku Kas
Chorych w bytej Galicji. Sytuacja w
kraju komplikowata si¢, w wojsku byta
nielepsza. Zdawat sobie sprawe, ze jego
nieszczegblna pozycja zawodowa jest
efektem przyjetej przez niego orienta-
qji polityczne;j.

-Gdybym zwiazat si¢ z Pitsudskim, byt-
bym dzisiaj generalem — zartowat przy
kazdej sposobnosci, nie zatowat jed-
nak, ze tego nie zrobil, nade wszystko
bowiem cenit sobie honor i uczciwos¢.
Byly chwile, w ktérych marzyt o ode-
rwaniu si¢ od calego tego hatasliwego
$wiata, o spokoju i o powrocie do Sam-
bora. Wspominat z rozrzewnieniem
swoje miodzienicze wyprawy po roz-
lewiskach wpadajacego do Dniestru
Strwiaza. Dokuczal mu, jak wszystkim
zreszta, kryzys gospodarczy z 1923 roku
i zwiazana z nim hiperinflacja, a teraz
czul, ze sprawy niebawem przybiora
jeszcze gorszy obrét. W listopadzie
1925, w czasie, gdy zdawal egzaminy
koricowe w Wyzszej Szkole Intenden-
tury w Warszawie, dostownie na jego
oczach, upadt drugi rzad Wiadystawa
Grabskiego, ktéry zostal zastapiony
gabinetem Aleksandra Skrzyrniskiego.
Michat jako prawnik zywo intereso-
watl si¢ polityka i nie mégt si¢ wprost
nadziwi¢ powstaniu koalicji Narodowe;j
Demokragji i Chrzescijariskiej Demo-
kracji z Narodowa Partiag Robotnicza
i Polskim Stronnictwem Ludowym
»Piast”, oraz z Polska Partia Socjali-
styczng. Wiedzial, ze owa koalicja od
poczatku uwazana byta za rozwiaza-
nie tymczasowe, majace na celu zaze-
gnanie chaosu w czasie przesilenia

gabinetowego i spodziewat sig, ze
wkrétce si¢ rozpadnie. Zgodnie z jego
przewidywaniami jako pierwsza z
koalicji odeszta Polska Partia Socja-
listyczna i po do$¢ burzliwych nego-
cjacjach utworzona zostata koalicja
Endecji-Chadecji- PSL "Piast"-NPR
z niecieszacym si¢ poparciem spole-
czenstwa Wincentym Witosem na
czele. Wasowiczowie zamieszkali w
dawnym patacu krélewskim w Lobzo-
wie, gdzie od konca XIX wieku mie-
$cita si¢ Wyzsza Szkota Podchorazych,
a pozniej Oficerska Szkota Admini-
stracji. W patacu oprécz nich miesz-
kato jeszcze kilka innych oficerskich
rodzin, a wigc na brak towarzystwa
nie mogli narzekad; krecito si¢ tam tez
wielu miodych i niezonatych wojsko-
wych, ktérych Ada zaczeta swataé ze
swoimi blizszymi i dalszymi kuzyn-
kami. Rozprawialy o sytuacji kobiet
w Europie, o koniecznosci przyzna-
nia im praw wyborczych i potrze-
bie ksztalcenia. Byt upalny majowy
wieczor, az tu nagle wybuchta bomba.
W Warszawie doszto do zamachu
stanu.

Ustepujacy ze stanowiska ministra
spraw wojskowych gen. Zeligowski
przestal do Marszatka Pitsudskiego
pro$be o objecie dow6dztwa nad oddzia-
tami skoncentrowanymi w Remberto-
wie i przeprowadzenie z nimi éwiczen
migdzygarnizonowych, a w nocy cz¢s¢
oddziatéw wymaszerowata do Rember-
towa i oddala si¢ pod dowédztwo Pit-
sudskiego, a nastgpnie rankiem wyru-
szyta nastolice. Rzad oglosit stan wyjat-
kowy, a dowddca obrony Warszawy
mianowano gen. Rozwadowskiego, zas
szefem sztabu ptk. SG Andersa. Prezy-
dent, rzad, minister spraw wojskowych
gen. Malczewski, pelniacy obowiazki
szefa sztabu generalnego gen. Haller
oraz utworzone dowédztwo obrony
Warszawy, gen. Rozwadowski i szef
sztabu ptk Anders schronili si¢ w Belwe-
derze. W nocy z 12 na 13 maja wojska
strony rzadowej przypuscity zwycigski
atak na koszary szwolezeréw oraz na
Ministerstwo Spraw Wojskowych, lecz

14 maja rano nastapit kontratak wojsk
Pitsudskiego i odtad wojska rzadowe
ponosity juz tylko porazki. Wojska
Marszatka posiadajac czolgi i samo-
chody pancerne, wobec braku artyle-
rii po stronie rzadowej, szybko zaczely
uzyskiwaé przewage. Prezydent podjat
decyzje o wycofaniu si¢ do Wilanowa.
14 maja PPS oglosita strajk generalny,
ktéry odciat stolice od reszty kraju
i uniemozliwit w praktyce sprowa-
dzenie z Wielkopolski wiernych rza-
dowi oddziatéw. Prezydent Wojcie-
chowski podjat decyzj¢ o rezygnacji z
urzedu i wydal rozkaz wojskom rza-
dowym zaprzestania bratobdjczych
walk. Réwniez premier Witos podat
si¢ do dymisji. Tymczasowa wtadze
przejal marszatek Sejmu Maciej Rataj.
W wyniku zamachu powstat pierwszy
rzad Kazimierza Bartla, w ktérym Pit-
sudski zostal ministrem spraw wojsko-
wych. 31 maja Zgromadzenie Naro-
dowe wybrato Pitsudskiego prezyden-
tem, ten jednak nie przyjat godnosci
i ostatecznie glowa panstwa zostal
rekomendowany przez Pitsudskiego
Ignacy Moscicki.

Po Przewrocie Majowym, w czasie kté-
rego nie obeszlo si¢ bez bratobdjczej
wojny i rozlewu krwi, wielu zotnie-
rzy, jak tez dowddcéw walczacych po
stronie rzadowej zostalo osadzonych
w wiezieniu. Niektdrzy z nich zmarli
w kilka lat po zamachu w okoliczno-
$ciach, ktére przez jednych okreslane
byty jako niejasne, a przez innych trak-
towane jako zbrodnie. W tej grupie
znalezli si¢: gen. Wlodzimierz Zagor-
ski, gen. Tadeusz Rozwadowski, gen.
Jan Hempel, gen. Oswald Frank,
kontradmirat Jerzy Zwierkowski, gen.
Jan Thullie, gen. Bolestaw Jazwiriski.
General Rozwadowski przezyt wpraw-
dzie pobyt w wileriskim wigzieniu, ale
opuscit je w tak ztym stanie zdrowia, ze
z géry mozna bylo zalozy¢, ze nie prze-
zyje roku. Zmart 18 pazdziernika 1928
roku. Najbardziej wstrzasajaca relacja
dotyczyta uwigzienia generatéw Zagor-
skiego i Rozwadowskiego.

—
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Ada wiedziata, ze dziwnym zbiegiem
okolicznosci drogi zyciowe jej meza i
generala Zagorskiego, nieraz si¢ prze-
cinaly. Z Michalem nie dato si¢ jej
dotychczas na ten temat rozmawiad,
gdyz ilekro¢ go podejmowala, dawal
jej do zrozumienia, ze jest zajety i ma
wazniejsze sprawy na glowie.

-Céz moze by¢ wazniejszego niz drugi
czfowiek bezprawnie osadzony w wie-
zieniu? — miata ochote zapytaé, lecz
na wszelki wypadek wolata meza nie
denerwowac i bez tego od pewnego
czasu dziwnie si¢ zachowywat i odnosita
wrazenie, ze sama tylko swoja obecno-
$cig dziata mu na nerwy. Nie bylo juz
tak jak dawniej i cho¢ nigdy nie bywat
nadmiernie wylewny, teraz stal si¢ wrecz
chtodny i trudno byto jej si¢ do niego
zblizy¢. Na koniec doszta do wniosku,
ze Michat z cata pewnoscia zapadt na
jakas dziwna i nieuleczalna chorobe i
nie chce jej o tym powiedzie¢. On tez
wydawat si¢ by¢ zaskoczony reakcja
zony. Nie wiedzial, ze relacje pomigdzy
nim a Zagérskim zachodzity dwoja-
kiego rodzaju. Zaczely si¢ przed wojna,
kiedy jej brat, Edmund Hardyt, trafitdo
klasy prowadzonej przez Wtadystawa
Zagorskiego, stryja pdzniejszego gene-
rata. To on, doceniajac niezwykte cechy
osobowos$ci Edmunda, poznat ze sobg
mtiodych ludzi, po prawdzie jednak pod-
kochiwat si¢ potajemnie w matce swo-
jego wychowanka, Helenie Hardtowej,
weciaz picknej wdowie. Bratanek starego
belfra, Wtodzimierz Zagérski, dosy¢
czesto bywat we Lwowie i Ada poznata
go na jakimsg balu. Wpadta w zachwyt,
kiedy zjawit si¢ wich wtasnym salonie
w towarzystwie brata.

Studiujac w Wiedniu Zagérski zetknat
si¢ izaprzyjaznit ze Zbigniewem Dunin
-Wasowiczem, synem baronéwny von
Muller i Bolestawa Dunin- Wasowi-
cza, ktéry byt niegdy$ majordomu-
sem dworu Franciszka Jézefa. Poczat-
kowo odnosit si¢ do mtodego kadeta
z wyrazng rezerwa, zarzucajac brak
patriotyzmu jego ojcu stuzacemu w
austriackich utanach.
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Gdy poznat stryjecznego brata Zbi-
gniewa, Michata, zaczat zastanawiat
si¢ jak to si¢ moglo sta¢, ze dwaj bracia
Franciszek i Bolestaw Wasowiczowie
zajeli tak diametralnie rézne stanowi-
ska w sprawie polskiej. Zapewne tez na
tym by si¢ te jego rozmy$lania skoni-
czyty, gdyby nie to, ze dziwnym zbie-
giem okoliczno$ci musiat pilnie udaé sig
do domu wzwiazkuz powazng chorobg
matki, Anny Koztow.

Matka Wtodzimierza, byta niegdys
dama dworu Romanowdw, zas jej ojciec
generat Koztow, za nic nie chcial przy-
sta¢ na jej malzeristwo z Zagérskim.
Siedzac przy 16zku matki Wlodzimierz
nagle odkryl, jak dziwnie potrafia ukta-
da¢siglosy ludzkie i jak dziwnie bywaja
poplatane ludzkie $ciezki.
Ostatecznie doszedt do wniosku, ze
to baronéwna von Muller odciagneta
Bolestawa Dunin-Wasowicza od sprawy
polskiej. Nie wziat udziatu powsta-
niu styczniowym i zajat si¢ praca u
podstaw.

Réwnoczesnie w sercu Wiodzimierza
pojawila si¢ dziwna nuta czutosci dla
matki, ktéra poswiecita w imi¢ mitosci
do jego ojca wszystko: pozycje, maja-
tek i rodzing. Wtedy tez okazalo sie, ze
jego wlasny ojciec Jan walczyt w czasie
powstania styczniowego niemal rami¢
w rami¢ z ojcem Michata, Franciszkiem
Wasowiczem, a na Syberii polaczyta ich
szczegdlnego rodzaju zazytosé. Dosko-
nale pamigtat Franciszka, ktérego
namawial wtenczas do ucieczki. Tym
sposobem koto powiazan pomigdzy
Wiodzimierzem Zagérskim a Micha-
tem Wasowiczem i jego przyszia zona
Adelg Hardt6wna zamkneto sie zanim
doszto do jakichkolwiek dramatycznych
wydarzen. Pézniej Zagérski, juz, jako
oficer Sztabu Generalnego w Wied-
niu, ktéremu podlegali pracownicy i
agenci wywiadu na terenie Przemy-
$la, Krakowa i Lwowa, pojawial si¢ co
jaki$ czas we Lwowie i bywat w salonie
Heleny Hardtowe;.

W sierpniu 1914 roku Zagérski, juz
w randze kapitana, zostal cztonkiem
Sztabu Generalnego Legionéw Pol-
skich, co wywotato ostry protest.

Pitsudskiego, wczesniejszego agenta
wywiadu austriackiego. Zagérski
doskonale wiedziat, kto i za jakie pie-
niadze( HK- Stelle) uzbrajat Zwiazek
Strzelecki ,,Strzelec” w Galicji i to stato
si¢ zarzewiem ostrego konfliktu pomie-
dzy nim a pézniejszym marszatkiem a
zarazem zapoczatkowalo walke o wia-
dz¢ nad Legionami. Wtasnie wtenczas
do Zagérskiego dotaczyli dwaj bra-
cia Ady, Staszek i Mundek Hardto-
wie oraz maz ich mfodszej siostry, Igo
Gruszeczka.

Od czerwca 1916 roku Zagérski byt
dowddea 11T putku II Brygady Legio-
néw, a w rok pézniej zostal dowddca
artylerii Polskiego Korpusu Positko-
wego, lecz po przebiciu si¢ pod Rarani-
cza zostal usunigty z armii austriackiej
i internowany w Huscie. Po odzyska-
niu przez kraj niepodleglosci dowddz-
two nad armiag w 1918 roku otrzymat
gen. Tadeusz Rozwadowski, a Zagérski
zostal zastepcg szefa Sztabu General-
nego. Réwnoczesnie powstalo Mini-
sterstwo Spraw Wojskowych, a sta-
nowisko ministra zarezerwowano dla
uwig¢zionego wciaz w Magdeburgu
J6zefa Pitsudskiego, ktéry objawszy
je zmusit Zagérskiego do opuszcze-
nia stuzby. Przyszty generat okazat si¢
jednak znowu niezbedny po rozpocze-
ciu wojny polsko-bolszewickiej, ktéra
zaczeta si¢ w lutym 1919 roku od nie-
planowanego starcia pod Bereza Kartu-
ska na Biatorusi. Rodzina Wasowiczéw
poniosta w tej wojnie kolejna dotkliwa
stratg, gdy pod Brzezanami polegt drugi
syn Bolestawa Wasowicza, Bolestaw.
Zagorski, jako szef sztabu Frontu Pét-
nocnego, ktérym dowodzit gen. Hal-
ler, brat udziat w bitwie warszawskiej.
Catkowite unicestwienie trzech armii
sowieckich, do czego niewatpliwie si¢
przyczynil, zostato uznane za cud nad
Wista.

Po zakoriczeniu wojny, ledwie Pitsud-
ski objat czekajace na niego stanowi-
sko, Zagérski zostat bez dania racji
wyrzucony z armii i dopiero w1923
roku mianowano go oficerem zawo-
dowym w stopniu putkownika Sztabu
Generalnego, aw 1924 roku na wniosek



gen. Wlodzimierz Zagérski

ministra spraw wojskowych generata
Sikorskiego, swojego bliskiego wspél-
pracownika i przyjaciela, awansowano
do stopnia generata brygady. Wtedy
tez Zagbrski zaczal forsowac szeroko
zakrojony plan stworzenia polskich sit
powietrznych w oparciu o francuskie
samoloty, co stalo si¢ Zrédlem pézniej-
szych oskarzen przez generaléw z oto-
czenia Pitsudskiego o udzial w aferze
korupcyjne;j.

W marcu 1926 roku Zagérski zostat
odwotany ze stanowiska i objat je
ponownie dopiero po dojsciu do wta-
dzy Wincentego Witosa. 12 maja 1926
roku opowiedziat si¢ po stronie legal-
nego rzadu iz rozkazu gen. Rozwadow-
skiego objat dowédztwo grupy lotniczej
w Warszawie z zadaniem rozproszenia
nadciagajacych na Warszawg sit zbroj-
nych dowodzonych przez J6zefa Pitsud-
skiego, ktérego traktowat jak nieodpo-
wiedzialnego watazke.

Po zdobyciu przez Pitsudskiego stolicy,
Zagérskiego oskarzono o lotnicze bom-
bardowanie wojsk marszatka a nastgp-
nie internowano w Wilanowie. Pézniej
przewieziono go do Wilna, gdzie prze-
bywat w Wojskowym Wiezieniu Sled-
czym. Razem z nim do wileniskiej twier-
dzy trafit gen. Tadeusz Rozwadowski i

trzej inni generalowie, ktérych uwol-
niono dopiero w 1927 roku pod naci-
skiem opinii publicznej. Wygladato na
to, ze marszalek si¢ ugiat, ale podno-
sity si¢ glosy, ze to tylko pozory i ze on
nigdy nie daje za wygrana.

Zagérski opuscit wigzienie 6 sierpnia
1927 roku i tego dnia rano o godz. 8.20
w dostarczonym mu ubraniu cywilnym
w towarzystwie kpt. Lucjana Mifadow-
skiego oraz eskorty zandarméw wyje-
chat pociagiem osobowym nr 714 z
Wilna do Warszawy.

W tym tez czasie rzekomo sporza-
dzono akt oskarzenia, ale Zagérski,
jak méwiono, miat odpowiada¢ z wol-
nej stopy. Polecono mu stawi¢ si¢ do
raportu u marszatka J6zefa Pitsudskiego
i od poczatku wiedzial, ze to nie ozna-
cza niczego dobrego, a wrecz przeciwnie
wrézy podstep. Zamknigty w celi czut
si¢ wzglednie bezpiecznie, cho¢ zawsze
mogt si¢ zdarzy¢ jaki§ wypadek, bo o
takie w tego rodzaju przybytkach, jak
wiadomo nie trudno, ale teraz w dro-
dze z Litwy do stolicy poczut si¢ jak
zwierzyna fowna, $wiadoma, ze na nig
poluja, lecz nieprzeczuwajaca, ze strzal
padnie z przeciwnej strony niz nadciaga-
jaca nagonka. Poziom adrenaliny w jego
organizmie wzrastal z kazda minuta, w
miarg jak nasilalo si¢ towarzyszace nu
od poczatku tej podrézy uczucie zagro-
zenia. Domyslat sig, ze Pitsudski marzy
o tym, aby si¢ go pozby¢ raz a dobrze.
Zagorski zywy przypomina pryszcz na
dupie, miat ponoé si¢ wyrazi¢. Wiodzi-
mierz nie chcial umieraé, ale nie chcial
tez uciekaé zwlaszcza, ze o to wlasénie
chodzilo marszatkowi. Wiedzial, ze
jesli teraz zdecyduje si¢ na ucieczke, do
korica zycia nie bedzie pewny ani dnia,
ani godziny. Miarowy stukot két po
szynach zaczat dziata¢ na niego usypia-
jaco budzac obawe, ze jesli tylko zasnie,
tamci rzuca si¢ na niego i wyrzuciwszy
go z przedziatu strzela mu péiniej w
plecy, a po przyjezdzie do Warszawy
o$wiadcza, ze uciekt.

-Tak na pewno powiedza — tego byt
pewny, ale nie przewidzial, ze po $mierci
poszukiwany bedzie listem goriczym
niczym zbiegly przestepca.

Po przyjezdzie do Warszawy liczba
eskortujacych go oséb wyraznie wzro-
sta. Zanim wysiadl, zauwazyt, ze na
peronie czeka kilku panéw w ciemnych
garniturach juz na pierwszy rzut oka
nalezacych do tajnych stuzb bezpieczen-
stwa. Wiedzial, ze oficjalnie takie nie
istnieja, a wykorzystywane sa do zadan
specjalnych, wlasnie takich jak to, kiedy
trzeba albo upozorowa¢ wypadek, albo
sprawié, by po cztowieku wszelki stuch
zaginal. Zaczat zatowad, ze nie uciekl.
Swiadomos¢ korica zdawata si¢ by¢
oczywista i zaczal odnosi¢ wrazenie,
ze $mier¢ od chwili opuszczenia Wilna
podaza za nim wielkimi krokami, dep-
cze mu po pigtach, czul, ze za chwile
stanie si¢ ofiarg zamachu i zastanawiat
si¢ tylko, dlaczego oni tak dtugo z tym
zwlekaja.Nagle uswiadomit sobie, ze
moze chodzi¢ o wydobycie od niego
informacji na temat kompromitujacych
Pitsudskiego dokumentéw.

-Dobre sobie — zachnat sie na sama
mysl — licza na to, ze wydam je zanim
umre.

Ogarnat go pusty $miech w momencie,
w ktérym tadowano go do samochodu.
Szed! otoczony przez cichociemnych
tak szczelnie, by przypadkiem kto$ z
podréznych nie rozpoznat jego twarzy.
Rozgladat si¢ po peronie na tyle na ile
w tych warunkach byto mozliwe i nagle
dostrzegt znajoma twarz pod kioskiem z
gazetami. M¢zczyzna w stopniu majora,
pozornie zatopiony w lekturze, jakby
celowo zakrywal twarz trzymana w rece
gazeta, ale Wlodzimierz nie mial wat-
pliwosci, ze ten z pozoru przypadkowy
podrézny go widzi. Wymienili spojrze-
nia i nagle Zagérski poczut przyptyw
ulgi, ze jego nieuchronnie zblizajaca
si¢ Smier¢ nie péjdzie na marne i $wiat
predzej czy pdiniej o niej ustyszy, a by¢
moze nawet zostanie pomszczony.
-Alez, na Boga, toz to Michal Waso-
wicz, ten sam ktdremu o maty wlos
nie sprzatnatem narzeczonej sprzed
nosa! Przypomniata mu si¢ ciagle roze-
$miana twarz Adeli i jej para szarozielo-
nych blyszczacych oczu, ktére nabieraty
dziwnego wyrazu, gdy swoim picknym

—

63



glosem $piewata ari¢ z opery Carmen:
La mour, och La mour...

Michat, ktéry wlasnie oczekiwal na
przyjazd pociagu do Bydgoszczy od
razu zorientowat sie, ze co$ sie $wieci, a
pewnos¢, ze bedzie to co$ niezwyklego
zyskal, gdy jeden z biegajacych tam iz
powrotem nerwowo po peronie cicho-
ciemnych usitowal go usunaé.

Michat do konca zycia miat nie zapo-
mnie¢ wyrazu twarzy Zagorskiego. Tyle
lat pracy w konspiracji nie poszto na
marne, tak oficerowie nalezacy do taj-
nej organizacji Wolnos$¢ porozumiewali
si¢ w czasie pierwszej wojny $wiatowej,
a Zagérski przekazat mu znak $wiad-
€zaCy O najwyiszym poziomie zagro-
zenia. Nie mial wigc watpliwosci, co
do tego, ze widzi tego czlowieka po raz
ostatni. Kiedy kilka dni péZniej ujrzal
rozplakatowane listy goricze za gene-
ralem Wtodzimierzem Zagérskim nie
mial watpliwosci, ze to z géry ukarto-
wane oszustwo.

-Zabili go i upozorowali ucieczke. To
podejrzenie z czasem przemienito si¢
w pewno$¢, gdyz pézniej nike nigdy
nie widzial ani nie styszat o generale
Zag6rskim. Ta tajemnicza $mier¢ nigdy
nie zostata wyjasniona, lecz wiadomo
bylo, ze nienawis¢ Pitsudskiego do
Zagoérskiego z czasem przerodzila sig
w obsesje, ktéra Zagérski sam pod-
sycat rozpowiadajac, ze posiada doku-
menty wskazujace jednoznacznie na
wezedniejszg szpiegowska dziatalnosé
marszatka.

-Szpieg to szpieg, do takich trudno
mie¢ zaufanie — mawiat podwaza-
jac tym samym morale i autorytet
Pitsudskiego.

Z korespondenciji, a zwlaszcza z listéw
wymienianych przez moja babcig, Adg,
z me¢zem wynika, ze Michal, ktéry byt
ciagle jeszcze w stuzbie czynnej, powo-
tujac si¢ na gwattowne pogorszenie swo-
jego stanu zdrowia z poczatkiem sierp-
nia 1926 roku zniknat na dtuzszy czas,
anawet wyjechalza granice i przebywal
najpierw na leczeniu w Karlsbadzie, a
p6iniej w Pradze. Adela rozumiata, a
wtasciwie domyslata sie, Ze maz zna-
lazt si¢ w niebezpieczenistwie i stara
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si¢ uniknaé wydalenia ze stuzby. Tym-
czasem Michat donosit z Karlsbadu,
ze przyjechal tam réwniez jego kolega
szkolny minister Jurkiewiczz Warszawy
oraz byly minister Ziemigcki, dajac
mie¢dzy wierszami do zrozumienia, ze
obraca si¢ w jakim$ waznym, azarazem
tajemniczym towarzystwie.

Z poczatkiem 1928 roku Michal Waso-
wicz, ktéry uchodzit za przyjaciela
Zagoérskiego, a ponadto znany byt ze
swoich powiazan z przebywajacym
od dhuzszego czasu we Frangji genera-
tem Hallerem, zostat zestany na ponad
rok do Bydgoszczy, co pociagnelo za
soba znowu jego dtugotrwaly rozlake
z rodzina. Z sobie tylko wiadomych
powodéw nie zabral ze sobg ani zony,
ani dzieci, a takze pézniej nie starat si¢
$ciagnad rodziny do siebie. Uznal, ze
jest czas na przeczekanie i ze niebawem
i tak przechodzac na zastuzong eme-
ryture stanie si¢ wolnym cztowiekiem.
Oficjalnie nie postawiono mu zadnych
zarzutdw, ale miat $wiadomo$é, ze
nadszedt kres jego wojskowej kariery
i powyzej stopnia majora dyplomo-
wanego nie awansuje. Nie odwazyt si¢
zaprotestowad, lecz osobiscie traktowat
zmiang przydziatu stuzbowego za afront
a pobytw miescie odlegtym o 600 kilo-
metréw od domu za zestanie poréwny-
walne z tym, jakiego doswiadczyt jego
ojciec Franciszek po powstaniu stycz-
niowym. Réwnoczesnie stacjonujac w
Bydgoszczy nabral podejrzen, ze jest
mocno inwigilowany, a jego korespon-
dencja ginie. W kraju szerzy! si¢ terror
i terroryzm. Po wystapieniu z armii, a
doktadnie po przeniesieniu w lutym
1929 roku w wieku czterdziestu pigciu
lat w stan spoczynku, jako znakomity
prawnik z dyplomem Uniwersytetu
Jana Kazimierza we Lwowie i Wyzszej
Szkoly Intendentury w Warszawie, 1
kwietnia 1929 roku objat stanowisko
komisarza i kierownika biur Kas Cho-
rych w Sosnowcu.

10 wrzesnia 1930 roku miedzy godzina
3 a 4 w nocy, zostali aresztowani na
osobisty rozkaz marszatka Pitsud-
skiego czotowi przywédcy bloku

opozycyjnego. Wsréd aresztowanych
znalezli si¢: Wincenty Witos i Wiady-
staw Kiernik z PSL , Piast”, Kazimierz
Baginiski, Jézef Putek z PSL ,Wyzwo-
lenie”, Wtadystaw Karwan, Adolf
Sawicki ze Stronnictwa Chlopskiego,
Herman Lieberman, Norbert Barlicki,
Adam Pragier, Adam Ciotkosz, Sta-
nistaw Dubois, Mieczystaw Mastek z
PPS, Karol Popiel z Narodowej Partii
Robotniczej, Aleksander D¢bski, Jan
Kwiatkowski ze Stronnictwa Narodo-
wego, oraz pigciu postéw mniejszosci
ukrainskiej Dimitr Palijew, Wtadystaw
Calewicz, Aleksander Wistocki, Osip
Kohut i Jan Leszczyniski oraz Wojciech
Korfanty z Chrzescijariskiej Demokra-
¢ji. Ponadto aresztowano wielu dziata-
czy terenowych Centrolewu oraz bylego
dziatacza BBWR Jézefa Ba¢magg niby
podejrzanego o naduzycia finansowe w
celu nadania sprawie zabarwienia kry-
minalnego. Nie udalo si¢ utrzymaé w
tajemnicy aresztowan i miejsca prze-
trzymywania wi¢znidéw. 14 wrzes$nia
odbyto si¢ wiele wiecéw Centrolewu,
na ktére przybywaty tysiace poruszo-
nych obywateli i dziataczy partyjnych
manifestujacych solidarnie dezaprobate
do panujacej sytuacji i zadajacych uwol-
nienia wi¢Zniéw.

Michat byt szczegélnie poruszony tym,
ze Pitsudski rozprawiat si¢ w Warszawie
z manifestantami przy pomocy silnych
oddziatéw policji pieszej i konnej.
-Zupelnie jak za carskiej Rosji — orzekt,
gdy zgingli dwaj robotnicy, a 80 zostalo
rannych od wybuchu granatu. Ubole-
wal, Ze aresztowano okoto 300 oséb. W
pierwszym momencie nie mégt uwie-
rzy¢, ze Bezpartyjny Blok Wspétpracy
zRzadem wygrat wybory do sejmu i do
senatu, a partie opozycyjne wchodzace
w sktad Centrolewu poniosty znaczaca
kleske i wypowiedziat do Ady tylko
jedno zdanie:

-Sfatszowano wybory.

Po czterech latach pracy w Sosnowcu
Michatowi zaproponowano stanowi-
sko dyrektora Kasy Chorych w Bialej.
Radecki, ktéry jeszcze w 1929 roku pod-
czas zjazdu abiturientéw przemyskiego
gimnazjum byt zaledwie referentem



Gléwnego Urzedu Ubezpieczen, awan-
sowal i w praktyce rzadzit niepodziel-
nie Kasami Chorych, a wyzsze stano-
wiska, zwlaszcza dyrektoréw, obsadzat
bytymi lekarzami wojskowymi. Pano-
wie ci pracowali w ré6znych miastach,
a latem kazdego roku balowali wspél-
nie w Karlsbadzie. 10 maja 1935 roku
Michat powotany zostat na stanowisko
dyrektora Kasy Chorych w Lodzi, gdzie
oficjalnie zamieszkal w wynajetym
mieszkaniu razem z Zofig Malinowska.
Kim byta Zofia Malinowska?

29 czerwca 1930 roku zjawita si¢ w
towarzystwie Maksymiliana Malinow-
skiego w sali Teatru Starego w Kra-
kowie, gdzie zgromadzili si¢ delegaci
na kongres Obrony Prawa i Wolnosci
Ludu, zwolany przez dziataczy Centro-
lewu. Obrady kongresu, na ktéry przy-
byto okolo pigédziesiat tysiecy uczest-
nikéw z catego kraju, otworzyt wice-
marszatek Michat Régz ,Wyzwolenia”.
Przemawiali: Norbert Barlicki, Maksy-
milian Malinowski, Andrzej Waleron,
Wincenty Witos, Bronistaw Kusnierz,
Karol Popiel, Stanistaw Thugutt, Leon
Marchlewski i J6zef Chaciniski, ktéry
odczytat deklaracj¢ kongresu. Uzyskata
ona status programu politycznego Cen-
trolewu, ktérym byta walka z rezimem
Pitsudskiego i przejecie wladzy na dro-
dze parlamentarnej.

Po zamknigciu Kongresu i uchwaleniu
deklaracji, jego uczestnicy udali si¢ na
Rynek Kleparski w Krakowie, gdzie
zgromadzit si¢ ponad dwudziestoty-
sigczny ttum manifestujacych. Tam
przeczytano deklaracjg uchwalona przez
Centrolew, skladano tez §lubowanie
nie ustawania w walce, az do usuniecia
dyktatury Pitsudskiego, przywrécenia
poszanowania prawa i objecia wladzy
w Polsce.

Pi¢¢ lat pézniej Michat byt akurat w
Krakowie, gdy radio podato oficjalna
wiadomos¢ o $mierci marszatka i nie
moégt uwierzy¢, ze Sapieha zgodzit sig
oficjalnie na wawelski pogrzeb Pitsud-
skiego w Krypcie $w. Leonarda.

Po $mierci J. Pitsudskiego w obo-
zie sanacji zarysowat si¢ podzial na

ugrupowania skupione wokét prezy-
denta Moscickiego, Gtéwnego Inspek-
tora Sit Zbrojnych Rydza-Smiglego
(mianowanego marszatkiem 1936)
oraz przewodniczacego BBWR Wale-
rego Stawka.

Michat robit si¢ coraz bardziej nerwowy,
zwlaszcza ze i Malinowska nie okazy-
wala si¢ chodzacym aniolem, a wrecz
przeciwnie miata do niego rozmaite
pretensje. Gdyby mégt, postatby obie i
Adg¢ i Malinowska do wszystkich dia-
btéw. Marzyt o spokoju na stare lata.
Miewal tez najczarniejsze wizje i sny, z
ktérych budzit si¢ zlany zimnym potem.
Zdawat sobie w pelni sprawe z groza-
cego mu niebezpieczeristwa, wiedzial,
ze jest rozpracowywany i inwigilowany
przez tajne stuzby zaalarmowane jego
kontaktami z powstaltym poza grani-
cami kraju Frontem Morges. Ostrzegt
kogo si¢ dato, Ze maja go na widelcu.
Odprawit Malinowska. Nie byt pewny
dnia ani godziny i nie chcial narazacd jej
na niebezpieczeristwo. Juz raz wpadt w
poploch, gdy w 1934 roku zabity zostat
minister spraw wewnetrznych Broni-
staw Piracki, wtedy jednak alarm oka-
zal si¢ przedwczesny.

Michat zjawit si¢ w styczniu 1936 roku
na $lubie wlasnej cérki dbajac o pozory,
a zwlaszcza o to, by rodzina pana mto-
dego nie zorientowata si¢ w sytuacji.
Mtodzi najpierw zamieszkali w Stani-
stawowie, pézniej w Lucku i tam tez,
zastala moja matke wiadomos¢ o tra-
gicznej $mierci ojca, zastrzelonego 18
czerwca 1936 roku przed budynkiem
Kasy Chorych w Lodzi przez zama-
chowca. Z relacji $wiadkéw wynikato,
ze Aleksander Macander bezposrednio
po oddaniu strzatéw do ofiary zastrze-
lit si¢ sam na miejscu zbrodni. Prasa
podata, ze po tragicznej $mierci Michata
Wasowicza zawiazat si¢ komitet pogrze-
bowy, na czele ktérego stanat wicedy-
rektor Szuter.

Sktadam w cato$¢ strzgpy zastyszanych
informacji, do ktérych nota bene kiedys
nie przywiazywalam zadnej wagi i pré-
buj¢ ulozy¢ z nich uktadanke niczym
puzzle.

Los Michata dwa tygodnie pézniej
podzielit dyrektor Kasy Chorych w
Warszawie, byty lekarz wojskowy Wik-
tor Gosiewski. I w tym miejscu znowu
nasuwa si¢ pytanie, dlaczego on i co
taczyto obu dyrektoréw.

Zamachu na Gosiewskiego, popetnio-
nego rzekomo z tych samych powodéw
dokonat w zblizonej scenerii. 8 lipca
1936 roku przed gmachem ZUS przy
ulicy Czerniakowskiej w Warszawie
Aleksy Szybik byty urzednik ubezpie-
czalni Spolecznej w Sosnowcu. Czekal
na swoja ofiar¢ od wezesnych godzin
rannych. Wszyscy trzej zatem aktorzy
dramatu, jaki rozegrat si¢ w czerwcu i
lipcu 1936 roku pracowali przez jakis
czas razem w Sosnowcu. Gosiewski
i Szybik znali si¢ zaledwie od trzech
lat, ale Wasowicz i Gosiewski znacz-
nie dtuzej. W czasie pierwszej wojny
$wiatowej Gosiewski, juz jako lekarz,
wstapit do Legionéw, a po ich po roz-
wiagzaniu zostal wcielony do Putku
Strzelcéw Podhalaniskich, w ktdrym
stuzyt Michat. Obaj byli cztonkami
Polskiej Organizacji Wolno$¢. Waso-
wicz byt poprzednikiem Gosiewskiego
na stanowisku dyrektora Kasy Cho-
rych w Sosnowcu. Tam tez pojawial
sie Macander.

Prasa podata, ze zabdjstwo dokonane
przez Macandra i jego samobdjstwo
wywotato wielkie wrazenie na organi-
zacjach, ktorych byt cztonkiem, pogrzeb
za$ przeobrazit si¢ w wielka manifestacje

—
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polityczna, w ktérej pod sztandarami
PPS wzicto udziat ponad 25 tysigcy
os6b. Wniosek stad ptynie tylko jeden:
Macander byt bojéwkarzem PPS.

Nic nie wskazywalo na to, by Macan-
der byl szalericem, osobg niezréwnowa-
zong psychicznie, nigdy tez nie leczyt
si¢ psychiatrycznie. Byt pracownikiem
cenionym, a jedynym nieoficjalnym
powodem jego zwolnienia, mogta
by¢ jego aktywnos$¢ w szeregach PPS.
Czy zwolniono go z tego czy z innego
powodu, trudno dzisiaj wyrokowad.
Jedno jest wszelako pewne, ze Aleksan-
der Macander nie wygladal na despe-
rata, ktéry po wykonaniu od dawna pla-
nowanego zamachu strzelit sam sobie w
teb, zabijajac si¢ na miejscu. Ustalona w
toku §ledztwa wersja wydarzen, juz na
pierwszy rzut oka wydawala si¢ zatem
irracjonalna, a glebsza analiza materia-
téw musiata prowadzi¢ do wniosku, ze
pozbawiona jest podstaw faktycznych
i prawnych. Watpliwo$¢ wszelako czy
Macander zabit si¢ sam, jak chcieli $led-
czy, czy tez kto$ go w tym wyreczyl,
nie zostata rozstrzygnigta. Nie podj¢to
nawet préby ustalenia, czy na miej-
scu zbrodni nie bylo nikogo, kto mégt
strzeli¢ do Macandra z ukrycia. Brak
ekspertyzy balistycznej potwierdzajacej
tezg, ze obie ofiary zostaly zastrzelone z
tej samej broni, skutecznie ja podwaza.
Juz pobiezna analiza okolicznosci zda-
rzenia powinna byta prowadzi¢ do
whniosku, ze Macander dziatal na zle-
cenie i albo byt ptatnym zabéjca, co
jednak wydaje si¢ watpliwe, albo goto-
wym na wszystko fanatykiem naleza-
cym do bojéwek PPS. Zaniechano zba-
dania jego relacji i powiazan z polityka
i politykami. Nie wykluczono tez ewen-
tualnosci, ze uleglzadaniom dokonania
zamachu pod presja, stajac si¢ réwno-
cze$nie ofiarg szantazu, nie wiemy wigc
czy nie grozono bezposrednio jemu, lub
jego bliskim.

W toku §ledztwa nie szukano w ogdle
odpowiedzi na pytanie, kim byt Alek-
sander Macander i z jakich przyczyn
dopuscit si¢ zbrodni. Jedno jest pewne,
ze zwolniony z pracy inkasent f6dzkiej
ubezpieczalni decydujac si¢ na krok tak
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ekstremalny musiat zdawa¢ sobie sprawe
z faktu, ze predzej czy pézniej czeka go
odpowiedzialno$¢ karna. Gdyby kiero-
wal si¢ checia zemsty z cala pewnoscia
nie zaatakowatby Michata Wasowicza w
biaty dzieri na oczach wielu $wiadkéw,
lecz dziatalby z ukrycia nie pozostawia-
jac na miejscu zbrodni §ladéw pozwala-
jacych na przypisanie mu popetnionego
czynu. Tak przynajmniej postapitaby
zdecydowana wigkszo$¢ przestgpcédw.
Ustalone okolicznos$ci powinny zatem
prowadzi¢ do wniosku, ze Michal
Wasowicz nie tylko padt ofiarg od
dawna planowanego zamachu, ale ze
zamach ten miat by¢ wyrazng demon-
stracjg sity i ostrzezeniem dla innych,
ze jesli nie wycofaja si¢ w porg ze swo-
jej wywrotowej dziatalnosci, spotka ich
ten sam los.

Sledztwo prowadzone w sprawie zabdj-
stwa Gosiewskiego wykazalo, ze aresz-
towany na miejscu zbrodni Szybik wyja-
$nil, ze zbrodni¢ planowat od dwéch
lat. Faktem jest, ze wielokrotnie naga-
bywal Gosiewskiego jezdzac za nim
az do Warszawy i zadal przywrécenia
do pracy. Co ciekawe jednak, ze nawet
propozycja ponownego zatrudnienia w
charakterze pomocnika administracyj-
nego przy lekarzu domowym Niepie-
lewskim z pensja 100 zfotych ani péz-
niejsza obietnica etatu z gaza 150 zlo-
tych nie odwiodty go od zbrodniczego
zamiaru. W dalszym ciagu grozil, ze
rozprawi si¢ z Gosiewskim, a ten prze-
jat si¢ najwyrazniej skierowana do siebie
grozba i podjat szereg dziatan majacych
na celu uregulowanie wlasnych spraw
zyciowych. Wziat wicksza zaliczke i ure-
gulowat swoje zobowiazania finansowe
tudziez oplacit zalegle sktadki z tytutu
ubezpieczenia na zycie. Zginat 8 lipca
wychodzac z budynku do czekajacego
na niego samochodu tuz po godzinie 14.
W czasie §ledztwa przestuchiwano pra-
cownikéw warszawskiej Kasy Chorych i
ta droga ustalono, ze od rana o dyrektora
dopytywat si¢ mocno zdenerwowany
petent. Kilkakrotnie prosit tez jedna z
urzedniczek o udostepnienie telefonu
i z kim$ rozmawial. Pytanie, dlaczego

nie powiadomiono o tym Gosiewskiego
musi pozosta¢ bez odpowiedzi.
-Zdrada mosci panowie, zdrada —
mozna by zacytowaé fragment Trylo-
gii Sienkiewicza.

O ile jednak Wiktor Gosiewski mégt
spodziewac si¢ zamachu ze strony Alek-
sego Szymika skad na Boga juz w marcu
1936 roku Michat mégt wiedzie¢, ze
wkrétce umrze?

Podobnie jak Gosiewski zdecydowat
si¢ na rozliczenie z przeszloscia i wia-
snym sumieniem. Obok testamentu,
w ktérym przedstawil wszystkie swoje
dziatania podj¢te na niekorzys¢ Ady,
zostawil jeszcze jeden wstrzasajacy w
swej wymowie list, w ktérym btaga
bliskich o wybaczenie. Tak mégt pisa¢
tylko cztowiek stojacy nad grobem,
$wiadomy faktu, ze znalazt si¢ na liscie
$mierci.

Pytanie dlaczego Michat nie podjat
préby ucieczki, nurtowato mnie co naj-
mniej w tym samym stopniu jak to, kto
zlecit jego zabdjstwo. Bedac czlowie-
kiem majetnym mégt pozwoli¢ sobie
na wyjazd do Ameryki i zaszy¢ si¢ tam
w jakim$ bezpiecznym miejscu, znik-
naé z pola widzenia przesladowcédw,
ktérym chodzito gléwnie o wyelimi-
nowanie go ze spisku i zlikwidowanie
calej siatki.

Od chwili, gdy po $mierci mojej babci
Adeli w czerwcu 1975 roku przeczyta-
tam po raz pierwszy listy pisane do niej
przez dziadkaz géra trzydziesci lat temu
jakis blizej nieuswiadomiony impera-
tyw wewngetrzny kazal mi powracaé
do tej niewyjasnionej sprawy, co jakis
czas. Walizka z listami przeprowadzata
si¢ wraz ze mng z jednego domu do
nast¢pnego, lecz ja wciaz nie mogtam
trafi¢ na zaden trop i dopiero gdy zain-
teresowatam sig blizej historig dwudzie-
stolecia migdzywojennego nagle dozna-
tam ol$nienia.

Komu i dlaczego zalezato na wyelimi-
nowaniu z zycia spolecznego Wasowi-
cza i Gosiewskiego?

Polska Partia Socjalistyczna, niegdys
zaprzedana bez reszty Pitsudskiemu,
po $mierci marszatka znajdowata si¢ w
wyraznej opozycji do rzadzacej junty.



Stojacy na czele Falangi — skrajnie pra-
wicowej i ultranacjonalistycznej forma-
qji politycznejw Polsce lat 30. — Piasecki
szukal natomiast drogi rozszerzenia
dziatalnosci i mozliwosci jej zalegali-
zowania, a jednoczesnie zaktadal, ze
wejscie w struktury wladzy obozu rza-
dzacego i opanowania od wewnatrz
wszystkich ,mlodziezowych organi-
zacji” od ,Wici” poprzez ,Strzelca” do
Stronnictwa Narodowego, pozwoli na
pézniejsze zdobycie wladzy w kraju.
Paradoks polegal na tym, ze organiza-
c¢ja nominalnie prorzadowa wykony-
wata dyrektywy organizacji nielegalnej
i sama podlegata inwigilacji policyjnej.
Po $mierci marszatka Pitsudskiego
w maju 1935 roku, jego miejsce zajat
Rydz-Smigly, a stojaca na czele woj-
ska generalicja za nic nie chciata odda¢
wiadzy, dopusci¢ do wylonienia w pra-
worzadnych wyborach nowego Sejmu.
W to miejsce zostal utworzony przez
putkownika Adama Koca Obéz Zjed-
noczenia Narodowego, na czele ktérego
stanat generat Stanistaw Skwarczyniski
i marszatek Smigty-Rydz. Miat on na
celu dalsze ograniczanie w dziataniach
demokratycznej opozycji. Wezedniej
rozwiazano zatozony w 1926 roku przez
Dmowskiego Obéz Wielkiej Polski i
to pod zarzutem zagrozenia bezpie-
czefistwa publicznego. Rezim zwalczal
opozycj¢ wszelkimi metodami. Latem
1936 roku putkownik A. Koca poja-
wit si¢ w Legonicach na obozie szkole-
niowym falangistéw. Do rozstania si¢
Falangi z OZN doszto w 1938 roku, a
przyczynity si¢ do tego krazace po War-
szawie plotki o przygotowanej przez
Piaseckiego, za wiedza i zgoda Rydza i
Koca, liscie proskrypcyjnej zawierajacej
nazwiska przeciwnikéw politycznych,
zwolennikéw lewicy, jak tez wptywo-
wych czlonkéw sanacyjnej elity, kté-
rych nalezalo zgladzi¢. Rozeszta sig tez
pogloska o szykowanej ,Nocy $w. Bar-
ttomieja” i to akurat wtedy, gdy zorga-
nizowany 28 listopada 1937 r., wielki
wiec w cyrku na Okélniku zgromadzit
ponad dwa tysiace umundurowanych
falangistéw. Rydz Smigty pod presja
Prezydenta I. Moscickiego usunat A.

Koca ze stanowiska szefa OZN i mia-
nowal nim gen.Skwarczynskiego.
Takwigc po $mierci Pitsudskiego, J6zef
Beck i marszatek Rydz-Smigty w powia-
zaniuz Obozem Zjednoczenia Narodo-
wego sprawowali wladze¢ niepodzielnie,
co wywotywato fale sprzeciwu i nawo-
tywania o przywrécenie w kraju rzadéw
demokratycznych. Wreszcie doszto do
spisku. We Lwowie w czerwcu 1936
roku na tawie oskarzonych siedli trzej
oficerowie, kpt.-Wactaw Maculewicz,
por.Ernest Watler i por.Aleksander
Petzen oskarzeni o przekroczenia stuz-
bowe, réwnoczesnie tez rozpoczal sig
glosny proces 23 bojownikéw OUN,
a migdzy innymi Myhala i Senkowa.
W Lesznie ogtoszono wyrok na terro-
rystéw ze Stronnictwa Narodowego, po
czym decyzja starosty powiatowego w
Koscianie rozwiazano na terenie calego
powiatu wszystkie kota Stronnictwa
Narodowego.

Czy to wystarczy, aby postawic tezg, ze
Wasowicz i Gosiewski nalezeli do anty-
rzadowego spisku?

Przeciwwaga dla Falangi miat by¢
Zwiazek Odrodzenia Rzeczypospolitej.
Za ta tajng organizacja skupiajaca osoby
cywilne i wojskowych, ktérych pota-
czylo opozycyjne stanowisko wobec
prowadzonej przez ministra Becka poli-
tyki zagranicznej i préb inkorporowa-
nia hitlerowskiego i faszystowskiego
totalitaryzmu stat gen. Sikorski. W
czasie wypadkéw majowych w 1926r.
byt dowédca OK Lwéw i jakkolwiek
opowiedzial si¢ po stronie legalnych
wiadz RP, to jednak majac na uwadze
negatywny wplyw toczacych si¢ walk
na stan bezpieczeristwa paristwa, byt
jednym z rzecznikéw szybkiego ich
zakonczenia. Z drugiej strony od czasu
zakonczenia pierwszej wojny $wiatowej
Sikorski pozostawat w wielkiej zazy-
tosci z generalem Zagérskim i poru-
szony jego $miercig naméwit Wincen-
tego Witosa, aby oficjalnie wysunat na
forum publicznym zarzut zamordowa-
nia gen. Zagoérskiego z rozkazu mar-
szatka Jézefa Pitsudskiego, co Wincenty
Witos uczynil. W 1928 roku Sikorski

nawiazatl blizsze stosunki z wyzszymi

wojskowymi i politykami francuskimi
oraz z Ignacym Paderewskim i stat si¢
goracym or¢downikiem wysunigcia
kandydatury Paderewskiego na stano-
wisko prezydenta RP. Zaczat tez utrzy-
mywact blizsze kontakty z W. Witosem
i innymi wi¢zniami brzeskimi.
Drugim, znanym osrodkiem opozy-
cyjnym byt Zwiazek Hallerczykéw z
putkownikiem Izydorem Modelskim
na czele. Po zamachu majowym zwia-
zek wspétpracowat ze Stronnictwem
Narodowym. Wyjazd na emigracjeg
Witosa oraz pozostatych wi¢zniéw
brzeskich sprawil, Ze najaktywniejsi
sposréd przywddcdw antysanacyjnych
w Stronnictwie Ludowym znalezli si¢
za granica. W kwietniu 1935 roku w
zwiazku z grozba aresztowania opu-
$cit Polske Wojciech Korfanty, kté-
remu zarzucono dokonanie malwersa-
qji gospodarczych, co byto rzecz jasna
pretekstem do wyeliminowania go z
zycia politycznego. Wtedy gen.Sikorski
zorganizowat spotkanie Padarewskiego,
Witosa oraz generata J6zefa Hallera w
Riond Bosson, a réwnoczesnie prowa-
dzit rokowania z emigrantami Her-
manem Liebermanem i Wojciechem
Korfantym oraz najprawdopodobniej z
przedstawicielami innych grup, w tym
ze Stronnictwem Narodowym, zamie-
rzajac utworzy¢ szerokie porozumienie,
ktére potaczyloby wickszos¢ legalnej
opozycji od PPS-u, az po Stronnictwo
Narodowe (SN).

16 lutego 1936 roku z inicjatywy gen.
Wiadystawa Sikorskiego doszto w domu
Paderewskiego w szwajcarskim mia-
steczku Morges do spotkaniaSikor-
skiego, Witosa i Hallera i debaty nad
planami przygotowania w Polsce prze-
wrotu i usuni¢cia wojskowego rezimu.
Zawiazal si¢ Front Morges - polityczne
porozumienie dziataczy stronnictw cen-
trowych. Dostrzezono potrzebg zjedno-
czenia spoleczefistwa wokot idei znie-
sienia sanacji i przywrécenia systemu
demokratycznego w Polsce, przepro-
wadzenia wyboréw, wwyniku, ktérych
miatby powsta¢ rzad popierany przez
wigkszo$¢ narodu. Zamierzano powotaé
Ignacego Paderewskiego na stanowisko

—
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prezydenta, a Wincentego Witosa na
stanowisko premiera. W wyniku narady
przyjgto zaproponowana przez generata
Sikorskiego droge konsolidacji rézno-
rodnych stronnictw i kierowania nimi
przez zakonspirowane centrum koordy-
nacyjne. Po zebraniu ogtoszono lako-
niczny komunikat, ktéry opublikowano
w czasopismach francuskich.

W dniu 27 lutego 1936 roku odbyta si¢
nast¢pna narada Frontu Morges., tym
razem w miejscowosci Palkowice na
terenie Czechostowacji, w posiadtosci
posta czeskiego parlamentu Wactawa
Wolnego. Na spotkaniu zjawit si¢ Kor-
fanty wraz ze swoim bliskim wspétpra-
cownikiem doktorem Tempka, oraz
Witos, Popiel, putkownik Modelski,
przedstawiciel Stronnictwa Narodo-
wego Morszewski oraz general Janu-
szajtis. Nie pojawili si¢ za to Feliks
Mtynarski i Stanistaw Mikotajczyk.
Uczestnicy konferencji zgodzili si¢ na
zarys porozumienia wstepnego. Zadali
przywrécenia demokragji i zacie$nienia
wspotpracy z Francja. Ich wysitki skie-
rowane byly przeciw sanacji

/W tym samym czasie nota bene
Michat Wasowicz przebywat na kura-
qji w Karlsbadzie./

Nie obeszto si¢ wszelako bez animo-
zji. Roman Dmowski dostrzegat w
Sikorskim nazbyt gorliwego sympa-
tyka Francji i obawiat sig, iz francu-
skie naciski i wptywy beda popychaty
"Front Morges" do szerszej wspotpracy
z zydowska i masoniska miedzynaro-
déwka. Dziatajace w kraju Stronnictwo
Ludowe, pomimo dziatan podejmowa-
nych przez Witosa nie angazowalo si¢
zbytnio w emigracyjne przedsigwzie-
cie. Ostatecznie doszlo do polaczenia
Chrzescijariskiej Demokracji z NPR
i w ten sposéb powstato Stronnictwo
Pracy na czele z generalem Hallerem,
kt6re wraz ze Zwiazkiem Halerczykéw
miafo stanowi¢ podstawe Frontu Mor-
ges. Po stronie Frontu Morges opowie-
dzieli si¢ lewicowcy PPS-u, a miedzy
innymi Lieberman, Dubois, Borlicki, a
co wiccej uzyskat on tez poparcie cz¢sci
ziemianstwa i kregéw wielkoprzemy-
stowych. W opinii politykéw Frontu,
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przeciwnikiem pozostawaty Niemcy,
a naturalna sojuszniczka Francja. Poli-
tyka Frontu zyskala szersze poparcie w
chwili aneksji Austrii, gdy okazalo sie,
ze jedynym sposobem przeciwstawie-
nia si¢ potedze I1I Rzeszy jest stworze-
nie obronnego bloku sktadajacego si¢ z
Rumunii, Czechostowagji i Polski. Blok
ten mial by¢ dodatkowo rozszerzony na
potudnie i pétnoc i w dalszym ciagu
$cisle wspétpracowaé z demokracjami
zachodnimi. Jednoczesnie "Morzowcy"
z generatem Sikorskim na czele tudzili
si¢, iz Francja i Anglia nie dopuszcza do
zajecia Czechostowadji przez Hitlera.
Odpowiedz na pytanie, co taczyto
mojego dziadka z Gosiewskim nasuwa
si¢ sama: $mier¢!

Ustalenie, co taczylo ich obu z Fron-
tem Morges nie jest proste, opiera si¢ na
poszlakach i domniemaniach, niemniej
powiazania Wasowicza i Gosiewskiego
z Hallerem wydaja si¢ oczywiste. Ojciec
Hallera brat udziat w powstaniu stycz-
niowym, dziadek za$ ze strony matki byt
kapitanem Wojska Polskiego w dobie
powstania listopadowego i kawalerem
krzyza Virtuti Militari. Brat Ady, dr
St.Hardt objat stanowisko dyrektora
Towarzystwa Kredytowego we Lwo-
wie, ktére niegdy$ zajmowal ojciec
gen.Hallera. Rodzina sp¢dzata lato w
Halleréwce nad morzem. Co wigcej,
w styczniu 1936 roku zaraz po $lubie
mojej matki, dziadek wyjechat na jakis
czas za granice. Kiedy obejmowat sta-
nowisko dyrektora Kasy Chorych w
Lodzi, na analogicznym stanowisku w
Poznaniu pracowal jego rodzony brat,
a dyrektorem Kasy Chorych w War-
szawie zostal Wiktor Gosiewski, woj-
skowy lekarz, ktéry byt poprzednikiem
Michata Wasowicza w Sosnowcu.
Dziadek zginat 19 czerwca 1936 roku,
Wiktor Gosiewski zostal zastrzelony
dwa tygodnie pézniej, 7 lipca tego
samego roku.

W niedziele 18 lipca 1937, a wigc w rok
po zabdjstwach dokonanych na osobach
Michata Wasowicza i Wiktora Gosiew-
skiego, w prywatnej willi w Swidrach

Matych usitowano dokona¢ zamachu na
zycie putkownika Adama Koca.

Koc byt wybitnym teozofem i cztowie-
kiem wielkiej prawosci. I tam, podob-
nie jak wezedniej zabdjca Wasowicza
Aleksander Macander, zamachowiec
Wojciech Bieganek zginat rzekomo od
eksplozji materiatu wybuchowego.
Pytanie czy i dlaczego Adam Koc zna-
lazt si¢ na owej liscie proskrypcyjnej?
Od 14 wrzesnia 1926 do 4 marca 1928
byt szefem sztabu dowédztwa okregu
korpusu XVI we Lwowie. Zostat usu-
nigty przez marszatka z Warszawy,
pomimo ze udzielit mu poparcia w maju
1926 roku. Byl niewygodny, aby¢ moze
w jego opinii nawet niebezpieczny, gdyz
skupial wokét siebie spora grupe ofice-
réw uchodzaca za ,KOC grupg”, do
ktérej nalezeli Jozef Beck, Ignacy Matu-
szewski, Anatol Minkowski, Kazimierz
Stamirowski, Kazimierz Switalski. 30
kwietnia 1930 roku Adam Koc zostal
przeniesiony w stan spoczynku.

1 marca 1937 roku, bezposrednio po
rozpadzie BBWR, zostat zalozycielem
Obozu Zjednoczenia Narodowego, a
juz w niespetna pét roku pézniej, po
zerwaniu z Falangg i Piaseckim, usito-
wano go zlikwidowad.

W emigracyjnym rzadzie Wiadystawa
Sikorskiego Adam Koc zostat Mini-
strem Skarbu oraz Ministrem Przemy-
stu i Handlu, co przemawia za przyje-
ciem tezy, ze nalezat do kregéw blisko
zwiazanych z Sikorskim, a zatem pozo-
stajacych w opozycji do rzadzacych
putkownikéw.

Co ciekawe Koc byl wyznawca, a takze
kaptanem kosciota liberalno-katolic-
kiego a takze jednym z najaktywniej-
szych polskich wolnomularzy i w 1937
roku uzyskat 33 stopieni wtajemnicze-
nia, co nabiera szczeg6lnego znaczenia
zwazywszy, ze do lozy wolnomularskiej
nalezeli tez Michat Dunin-Wasowicz i
Wiktor Gosiewski. Dyrektor Kasy Cho-
rych w Krakowie z cata pewnoscia byt
tez masonem, co pozwala snu¢ dalsze
domysty na temat roli tej organizacji w
ksztaltowaniu opozycji.

W czasie drugiej wojny §wiatowej
Wiadystaw Sikorski starat si¢ w miare



swoich mozliwosci realizowac te reguty
polityki zagranicznej, ktére w ostatnim
okresie II Rzeczpospolitej wypracowat
Front Morges. Kleska we wrzesniu 1939
roku, przed ktéra Front Morges starat
si¢ uchroni¢ Polske, przyniosta mu osta-
tecznie sukces, jakim byto objecie rza-
déw w czasie drugiej wojny Swiatowej.
W sktad rzadu Sikorskiego i jego orga-
néw wchodzito wprawdzie wiele oséb
z kregu Frontu Morges, ale w gruncie
rzeczy Sikorski nie dysponowat ani na
Zachodzie, ani w kraju znaczacym opar-
ciem politycznym.

Rokowania polsko-radzieckie dopro-
wadzity do podpisania 30 lipca 1941
roku uktadu z ambasadorem Majskim,
na mocy ktérego nastapito udzielenie
"amnestii" obywatelom polskim wi¢zio-
nym i zestanym w glab ZSRR. Sikor-
skiemu zalezato na stworzeniu i roz-
budowie Armii Polskiej w ZSRR i ta
kwestia znajdowata si¢ w centrum jego
uwagiw trakcie rooméwz J. Stalinem w
grudniu 1941 roku. Po odkryciu przez
Niemcéw w Katyniu grobéw pomordo-
wanych oficeréw polskich i zwréceniu
si¢ przez rzad polski do Migdzynarodo-
wego Czerwonego Krzyza z wnioskiem
o wszczecie dochodzen, Stalin w liscie
do Churchilla oskarzyt rzad polski o
wspotprace z Hitlerem i zapowiedziat
zerwanie stosunkéw dyplomatycznych.
List ten 23 kwietnia 1943 roku wreczyt
Churchillowi ambasador Majski. ZSRR
251V 1943 roku zerwat stosunki z rza-
dem polskim, lecz pomimo to Sikor-
ski nie tracit nadziei na normalizacje
stosunkéw. W drodze powrotnej do
Londynu 4 lipca 1943 roku zginal w
katastrofie lotniczej. Wielokrotnie for-
mutowane hipotezy, ze katastrofa ta
nastapita w wyniku zamachu na zycie
Sikorskiego, o co oskarzano jego pol-
skich antagonistéw Sikorskiego, a takze
ChurchillaiStalina, ostatecznie nie zna-
lazty potwierdzenia. Faktem natomiast
jest, ze tuz przed startem w sasiedz-
twie samolotu Sikorskiego pojawit si¢
samolot Majskiego, aagenci NKWD w
brytyjskich stuzbach, a mi¢dzy innymi
Herold Philby, ktéry byt szefem kontr-
wywiadu na pétwyspie iberyjskim,

mieli dost¢p do lotniska w Gibraltarze.
Majski w rozmowie z postem czecho-
stowackim Zdenkiem Fierlingerem w
dniu 31 marca 1941 roku miat powie-
dzie¢, ze moze zareczy¢, ze Sikorski
nigdy nie wjedzie do Warszawy. PéZniej
zargczyt stowem honoru, ze nie przyczy-
nit si¢ do $mierci generata Sikorskiego.
Réwnoczesnie jednak Heinrich Mul-
ler w swoich pamigtnikach twierdzi,
ze Philby powiedzial, ze Stalin chcial,
aby Sikorskiego zabito, a lista pasaze-
réw w samolocie Majskiego zawierata
nazwiska dwéch zawodowych mor-
dercéw. Po uroczystosciach zatobnych
w Gibraltarze, Plymouth i Londynie

Sikorski zostat pochowany 16 VII na | !
cmentarzu lotnikéw polskich w Newark |

pod Nottingham. 17 wrzesnia 1993
roku trumng z prochami Sikorskiego
umieszczono w krypcie $w. Leonarda
w katedrze Wawelskiej.

Moje wiasne, bardziej dziennikarskie
niz prokuratorskie, $ledztwo dopro-
wadzito do ustalenia, ze méj dziadek
Michat Dunin-Wasowicz byt zwiazany
z tajnym Frontem, ktéry zawiazal si¢ w
lutym 1936 roku w Morges w Szwajca-
rii za sprawg Ignacego Paderewskiego i
przez to stal si¢ ofiara mordu politycz-
nego, a co wigcej, ze spodziewat sig, ze
zostanie w ten spos6b wyeliminowany
z gry. Marszalek juz wtedy nie zyt, wigc
to nie on stat za ta zbrodnia, ale niekts-
rzy obarczaja go odpowiedzialnoscia za
wszystkie popetnione w okresie dwu-
dziestolecia mi¢dzywojennego zbrod-
nie, a w tym najwicksza — pogwalcenie
polskiej demokracji. Nieliczni mieli
w czasie przewrotu majowego odwage
mu si¢ przeciwstawi¢ i opowiedzie¢ za
legalnym rzadem: gen.Sikorski, gen.
Anders, gen.Zagorski, gen. Rozwadow-
ski. General Sosnkowski zas, uchodzacy
za najwickszego przyjaciela marszatka,
rzekomo usitowat popelni¢ samobdj-
stwo. Oficjalnie podano do publicznej
wiadomosci, ze tylko si¢ postrzelit. W
rzeczywistosci wszystkie okolicznosci
tego zdarzenia przemawiajg za przyje-
ciem tezy, ze réwniez Sosnkowski stat
si¢ ofiarg zamachu. Swiadczy o tym

gen.Jozef Haller

rodzaj doznanych przez niego obrazeri
w obrebie klatki piersiowej. Trudno
wyobrazi¢ sobie tak nieudolne dziata-
nie i uwierzy¢, ze oficer nie potrafit si¢
zabi¢. Wedlug oficjalnych zrédet gene-
ral Zagérski zbiegl po przewiezieniu z
wileniskiego wigzienia do Warszawy, w
zwiazku z czym rozestano za nim list
goniczy. Wedlug nieoficjalnych nato-
miast zostat zaszlachtowany przez sie-
paczy marszatka Pitsudskiego. Ciata
wprawdzie nigdy nie odnaleziono, ale
tez nikt nigdy nie ujrzat Zagérskiego
zywym. Rozwadowski, ktéry zostal
réwniez uwigziony, oskarzony i ska-
zany, zmarl w rok pézniej. Ta sprawa,
jak réwniez sposéb traktowania dzia-
taczy Centrolewu osadzonych w czasie
procesu brzeskiego, glteboko wstrza-
sneta opinig publiczng i spowodowata
wybuch cichego buntu wéréd kadry ofi-
cerskiej, a opozycja zaczeta konsolido-
wacé si¢ wokét osoby generata Hallera.
Skupit si¢ przy nim caty obéz przeciw-
nikéw Pilsudskiego, czyli wigkszo$¢
kadry oficerskiej wcielonej do armii
austriackiej i nalezacej jednoczesnie w
czasie pierwszej wojny $wiatowej do taj-
nej organizacji Wolno$¢.

—
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Bég Ojciec i Duch Swiety
Paolo Caliari, zwany Veronese

Adoracja imienia Jezus lub Alegoria
Swiqtej Ligi

Doménikos Theotoképoulus zwany
El Greco

Muzeum Narodowe w Krakowie jest nie
tylko najstarszg placéwka tego typu w
Polsce. Jest tez wiodaca i — nie béjmy
si¢ tego stowa — najlepsza instytucja
gromadzacg i udost¢pniajaca dzieta
kultury i sztuki europejskiej w naszym
kraju. Zalozone w 1854 roku Towarzy-
stwo Przyjaci6t Sztuk Pigknych doko-
nywatlo systematycznych zakupéw z
mys$la o kolekeji narodowej. Prezydent
Krakowa — Jézef Dietl w 1871 roku
zglosil na posiedzeniu miejskiej rady
projekt utworzenie narodowej placéwki
muzealnej, od 1879 roku posiadajacej
oficjalng siedzib¢ w przebudowanych
Sukiennicach. Odtad nieustannie stuzy
mieszkadcom, sztuce, historii, chroni,
gromadzi i upowszechnia polskie i euro-
pejskie dziedzictwo kulturowe.

Te patetyczne nieco przypomnienia
przychodza na mys] podczaszwiedzania
najnowszej wystawy ,,Skarby Korony
Hiszpanskiej (Treasures of The Spa-
inish Crown)” otworzonej uroczyscie
12 lipca 2011. Wernisaz zorganizowano
w i$cie krélewskim stylu, z licznymi
mowami najwyzszych przedstawicieli
wladz Polski i Hiszpanii, z wystapie-
niami sponsoréw i dyskretna obecno-
$cig dyrekgji. Tego wieczoru zjawil si¢
w modernistycznym gmachu Muzeum
Narodowego przy ulicy 3 Maja w Kra-
kowie kwiat intelektu, nauki, kultury
i polityki, nie tylko Polski. Przybyli
przedstawiciele instytucji centralnych



Tadeusz Skoczek

Krélewna Anna Maria Wazéwna
Marcin Kober

mogli tylko z zazdroscia podziwiaé zain-
teresowanie réznorodnych srodowisk
tym wydarzeniem. Proweniencja poli-
tyczna w Krakowie nie ma znaczenia,
spory ideowe odlozono tego wieczoru
na dalsze plany.

Polsko-hiszpaniski projekt miat weze-
$niej madrycka odstong. Prezydent
Bronistaw Komorowski otworzyt tam
wystawe ,,Polska. Skarby i kolekcje arty-
styczne, czyli zlote czasy Rzeczpospoli-
tej”. Calosci patronowat, obok polskiego
prezydenta, krél Hiszpanii Juan Carlos
I. W katalogu czytamy sfowa Jego Kré-
lewskie Mosci: ,,Po raz pierwszy w dtu-
giej historii naszych narodéw ma miej-
sce réwnolegta i obustronna prezentacja
dorobku historyczno-kulturalnego obu
krajéw”. Glowy obu panstw przypomi-
naly doniostos¢ chwili — polska prezy-
dencj¢ w Unii Europejskiej. Bronistaw
Komorowski przypomniat historyczne
tradycje wspdtpracy: ,Polacy zawsze
fascynowali si¢ réznorodnoscia hiszpari-
skiej tradycji, oryginalnoscia i niepo-
wtarzalnoscig hiszpanskiej kulcury”.
Kontemplujac niewielka, ale repre-
zentatywng cz¢$¢ zbiordw Patrimo-
nio Nacional de Espafia, przegladajac
doskonale przygotowany, obszerny,
katalog wystawy nie mozna uwolni¢
si¢ od zachwytu. Hiszpanie zaprezen-
towali niewiele ponad sto obiekt6w, ale
ich jakos¢ i bezcenna warto$¢ poznaw-
czo-artystyczna jest niemozliwa do
ocenienia.

Przede wszystkim zrobiono nam pre-
zent w postaci prezentacji dziet sztuki
zwigzanych z polska historia i kultura.
Juz oktadka katalogu przywotuje postaé
krélewny Anny Marii Wazéwny. To
reprodukcja ptétna Marcina Kobera z
1596 roku. Ten nadworny malarz pol-
skich kréléw — Stefana Batorego i Zyg-
munta [IIWazy — zastynat jako znako-
mity éwczesny portrecista. Dziatat w
calej niemalze Europie, bowiem jako
malarz cechowy wedrowat tam gdzie
pojawiata si¢ potrzeba uwalania wize-
runkédw znaczniejszych mieszczan,
arystokracji, rodéw krélewskich. Ten
artysta urodzony we Wroclawiu stal
si¢ kronikarzem i dokumentalista wielu
postaci, kodyfikatorem stylu pokazywa-
nia éwezesnych wizerunkéw. Najbar-
dziejznaczacymi przyktadamiznanymi
z polskiej ikonografii jest kromerowy
portret Stefana Batorego (Muzeum
Historyczno-Misyjne Zgromadzenia
Ksi¢zy Misjonarzy w Krakowie), kré-
lowej Anny Rakuszanki (Bayerische
Staatgemaldesammlungen w Mona-
chium) i krélowej Anny Jagiellonki
(Muzeum Narodowe w Warszawie).
Prezentowany portret krélewny Anny
Marii, najstarszego dziecka Zygmunta
II1 i Anny Rakuszanki byt jedna z cz¢-
$ci dyptyku przedstawiajacego dzieci
krélewski. W Krakowie eksponowana
jest tez druga jego czgs¢, ,Krolewicz
Wiadystaw Waza” z 1596 roku. Cie-
kawe i nie do koica wyjasnione s3 losy

—

/1



tych obrazéw. Mogta go przywiezé do
Hiszpanii Malgorzata Rakuska (Habs-
burzanka) siostra Anny, matki owych
dzieci. Wyszta ona bowiem za Filipa III,
kréla Hiszpanii. Oba te obrazy mogly
tez powstaé na zlecenia babki portre-
towanych dzieci arcyksi¢znej Marii
Anny Bawarskiej posiadajacej galeri¢
w Grazu. W mie$cie tym przebywat
Marcin Kober w zwiazku ze swoimi
cechowymi obowigzkami. Artysta przy-
czyniajacy si¢ do powstania polskiego
stylu malarstwa sarmackiego obecny
byt poprzez swoje dziela w calej nie-
mal Europie.

Warto zatrzymac si¢ na chwile przy
»Ecce Homo” Tycjana. Jakze inaczej
pokazat nam ten motyw, niby to w
sposob szkicowy, niedbaly, jakby od
niechcenia, a jednak przejmujacy i
doskonale ukazujacy charakter postaci.
Ubiczowany Chrystus ukazany jest w
pokornej pozie, nie wida¢ w tej postaci
naturalistycznie ukazanego cierpienia,
jedynie korona cierniowa, purpurowy
plaszcz i trzcina w reku przywoluja
znane z ewangelii motywy. Pitat poka-
zuje palcami prawej dfoni na Chrystusa,
wypowiadajac zapewne tytutowe stowa:
oto czlowiek. Trzecia postaé z przeje-
ciem okrywa go ptaszczem... Tiziano
Vacellio namalowat réwnie stynne
wyobrazenia tej samej sceny prezen-
towane w Museo Nacional del Prado,
National Galerry of Ireland w Dublinie
czy Musée Condé w Chantily.

Tycjan wywart olbrzymi wptyw na
malarstwo renesansu i baroku . Tema-
tyke jego ptécien tworzyly watki reli-
gijne i historyczne oraz alegorie. Malo-
wal tez stanowiace znakomite studia
psychologiczne portrety, na ktérych
postaci wylaniaja si¢ zazwyczaj z pot-
mroku. Tak jest réwniez na zaprezen-
towanym w Krakowie oleju wykona-
nym na desce.

»Ecce Homo” jest tez tematem i tytu-
tem rzeiby przypisywanej Pedrowi de
Mena. Tym razem Chrystus ukazany
jest samotnie, okryty skapo purpu-
rowym plaszczem, ze zwigzanymi z
przodu r¢koma i w wyrazistej koronie
z cierni. W XVII wiecznej Hiszpanii
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powstato wiele tego typu rzezb, wiele
przyktadéw tego motywu znanych z
Andaluzji czy Katalonii posiada jednak
inng forme. Prezentowane na wystawie
dzieto nalezy do wyjatkéw ukazujacych
ubiczowanego w calej postaci. Warto
zwréci¢ uwagge na doskonate oswietle-
nie postaci wystawionej w Krakowie.
Kolorystyka rzezby niejako wzbogacona
zostala §wiatlem rzuconym na postaé
Chrystusa. W Patrimonio Nationale w
Madrycie znajduje si¢ tez inna rzezba
przypisywana temu artyscie, przedsta-
wiajaca Chrystusa w pétpostaci znana
pod tytulem ,Chrystus bolesciwy”.
Popiersie tym razem Boga Ojca przed-
stawia kolejne znakomite dzieto ekspo-
nowane w Krakowie. To ,Bég Ojciec i
Duch $wigty” Paolo Caliari. Ten arty-
sta znany szerzej pod przydomkiem
Veronese, zwigzanym z urodzeniem
w Wenecji, pozostawil dzielo przyspa-
rzajace badaczom wielu klopotéw. Juz
kronikarz klasztory San Lorenzo de
El Escorial, w ktérym znalazt si¢ ten
modelowy przyktad sztuki wloskiego
cinquecenta w 1593 roku podejrzewat,
ze jest to potowa dzieta, jego gérna
cz¢$¢ przedstawiajaca tytutowa postaé
realistycznie, Ducha $wigtego — sym-
bolicznie, w znanym motywie gotebicy
a Chrystusa w domysle. Artysta mégt
wszakze ukaza¢ tylko dwie postaci
Tréjcy $wigtej, cho¢ nawet wspétcze-
snym badaczom wydaje si¢ to niemoz-
liwe. Pojawiajg si¢ bowiem sugestie, ze
jest to fragment wigkszej catosci, np.
gérny fragment koronacji Najswiet-
szej Marii Panny czy Zwiastowania.
Posta¢ Boga spogladajacego z chmur
na ziemi¢ moze sugerowac takie wia-
$nie wytlumaczenie. Historycy sztuki
odnotowujg, ze Veronese znany giéw-
nie z tematyki historycznej, religijnej i
mitologicznej. Te watki bez trudu znaj-
dujemy w omawianym obrazie. Jesli
jednak przeczytamy, ze w jego dzie-
tach tatwo daje si¢ zauwazy¢ inklinacje
do bogatej ornamentyki zauwazymy,
ze ,Bbg Ojciec...” jest inny, bardziej
surowy, prosty, niemal realistyczny i
dostowny.

Wielu zatrzyma si¢ zapewne przy

wielowatkowym obrazie, niejedno-
znacznym w swej wymowie i posia-
dajacym nawet dwa odre¢bne tytuly.
To ,Adoracja imienia Jezus” znany tez
jako ,,Adoracja $wigtej Ligi” El Greco.
Doménicos Theotoképoulos malarz,
rzezbiarz i architekt z Krety znalazt w
Hiszpanii swoja ojczyzng. Stat si¢ czo-
lowym twércg manieryzmu, sztanda-
rowym artysta kontrreformacji, misty-
kiem. Jego twérczo$¢ cechuje wyraznai
réznorodnakolorystyka, ekspresja form
i ekstaza ukazywanych postaci. Taki jest
tez prezentowany olej na ptétnie. Juz
w XVII wieku interpretowano dzieto
jako adoracj¢ $wictego imienia Jezus
przez postaci niebianiskie, ziemiariskie
i podziemne. Pojawity si¢ tez interpre-
tacje, ze jest to alegoria upamigtniajaca
zatozenie przez Papieza Swictej Ligi,
ktéra stoczyta zwycieska bitwe morska
pod Lepanto w 1571 roku, chroniaca
Europe przed najazdem Turkéw. Ponie-
waz w tym sprzysi¢zeniu dominujaca
role¢ odgrywata Hiszpania (walczyta
obok Wenecji i zakonu joannitéw) ta
interpretacja przewaza na pélwyspie
iberyjskim.

Krakowska wystawa warta jest odwie-
dzeniaz powodu innych arcydziet., kté-
rych niepodobna oméwi¢ w krétkim
sprawozdaniu. Z pewnoscia przyciagnie
zainteresowanie Velazques, czy Goya.

Warto zapozna¢ si¢ tez z bogatym
programem edukacyjnym i skorzy-
sta¢ z wielu imprez towarzyszacych
wystawie.

Muzeum Narodowe w Krakowie domi-
nuje w chwili obecnej na polskim
skromnym rynku wystawienniczym.
Przemyslane propozycje nie zaskakuja
sztucznym nowatorstwem, sg dosko-
natym przyktadem tradycyjnej, dobrej
szkoty muzeologicznej w umieje¢tny
i nienachalny sposéb wykorzystuja-
cym zdobycze techniki i komunikacji.
Forma nigdy tu nie przekracza warun-
kéw dyktowanych przez tresci intelek-
tualne. Dziedzictwo kulturowe polskie
i europejskie udostgpniane jest spote-
czenistwu w sposéb komunikatywny i
interesujacy. Dlatego wystawy ciesza si¢
tak wielkim powodzeniem.



Barbara Glogowska-Gryziecka

To druga, po Powrocie do korzeni (2000),
ksigzka opowiadajaca o rodzinie, poczat-
kach pracy naukowej, Zrédtach fascynacji
tworczoscig Wiadystawa Orkana. W anek-
sie znajduja si¢ artykuty Andrzeja Zigby,
Piotra Farona oraz Jana Pieszczachowi-
cza. Znalazly si¢ tutaj takze nowe szkice,
takie jak: Ucieczka ksiedza, Mgr Antoni
Sitek, Ludwik-fotograf, Rzezbiarz zza lasu,
Powroty Bartka Talarczyka, Lipa szeroko-
listna, Z Nowego Sacza do Krakowa, Tak
rodzita si¢ przyjazi.

Autor wspomina dom rodzinny i jego oko-
lice, rodzicéw, nauczycieli, znajomych.
Moéwi o picknie sadeckiego krajobrazu,
zwyczajach panujacych w pobliskich
wsiach. Juz w pierwszym tekscie (Moja
Sadecczyzna) przyznaje, ze ksiazka pier-
wotnie nie byta przeznaczona do druku,
miala stuzy¢ wnukom jako $wiadectwo o
ich przodkach. Opisane w drugim szkicu
przedmioty (Historia zamknigta w sta-
rej skrzyni) pojawiajace si¢ w rodzinnym
domu, jak choéby ponad stuletnia skrzy-
nia zawierajaca pocztowki, listy, fotografie
- staty si¢ dokumentem minionych czaséw.
Naich podstawie dowiadujemy si¢ na przy-
kiad o tym, jak ubieraty si¢ kobiety z tego
sadeckiego regionu, o czym pisali wlistach
wcieleni do austro-wegierskiego wojska
wujowie pisarza. Skarby, ktére byly prze-
chowywane w matczynej skrzyni —précz
warto$ci czysto sentymentalnej, miaty
jeszcze jedna cechg - okreslaty tozsamos¢
opisanych ludzi, wskazywaty na ich korze-
nie, pielegnowana tradycje ludowa i patrio-
tyczna. Orkanowskie przestanie przybliza

czytelnikowi fascynacje twérczoscia autora
Komornikéw. Okazuje sig, ze jego dzieta,
szczeg6lnie Wybdr pism otrzymany w
nagrode w ostatniej klasie licceum za bardzo
dobre wyniki w nauce i prace spoteczna,
mialy wazny wplyw na osobowos$¢ ikariere
naukowa Bolestawa Farona. Jak pisze, byta
to jedyna ksiazka, jakq zabral ze sobg na
studia polonistyczne (s.21), ktdre zakoriczyt
praca magisterska o twércy W roztokach.
Zdobyta wiedza o Orkanie otworzytadrogg
naukowa mlodemu wéwczas nauczycie-
lowi, data mozliwo$¢ poznania wybitnego
profesora Stanistawa Pigonia. Autor zasta-
nawia si¢ w szkicu takze nad tym, czy dzi$
dorobek Orkana moze inspirowaé mlodziez

tak, jak kiedys jego.

Niezwykle osobiste s3 dwa kolejne szkice.
Zbudowa¢ dom — rozdzial ten nie doty-
czy tylko, jak wskazuje nazwa, stawiania
budowli, autor zgrabnie w opowiesci fami-
lijne wplata historie i przygody o ludziach,
jak cho¢by o Krupie, ktéry pracowat sezo-
nowo we dworze rodziny Reklewskich
(s.27-28). Krétko i oszczednie, z szacun-
kiem i mitoscig autor wypowiada si¢ o
swym nagle zmartym ojcu, wspomina
ich ostatnie spotkanie i zrobione wéwczas
zdjgcie. Natomiast $§mieré matki — rozpo-
czyna si¢ od malowniczego opisu jednego
z miasteczek Czarnogéry, w ktdrym wraz z
rodzing przebywal na wakacjach. Po otrzy-
maniu informacji o zlym stanie zdrowia
matki postanawia wréci¢ do kraju, z trudem
udaje mussi¢ dotrze¢ na jej pogrzeb. Opisuje
jajako skromna, niezwykle pracowita, opie-
kuricza uparta, zamknieta w sobie, skryta

kobiete, ktéra pragneta wyksztalci¢ swe
dzieci. Wspomina ich ostatnie spotkanie
i jej zdjecie z dwoma bochenkami chleba.
Autor za Jarostawem Iwaszkiewiczem pisze,
ze po $mierci matki pozostajemy samotni
na zawsze (s.32). A to sieroctwo nazywa
si¢ dojrzatoscia.

Okupacyjne zimy. Impresje oraz Ucieczka
ksiedza opowiadaja o dziecifistwie przypa-
dajacym na trudne, okupacyjne czasy. Poja-
wiajg sie tu wspomnienia o partyzantach
radzieckich, Niemcach, polskich partyzan-
tach z Batalionéw Chiopskich. Przytoczona
zostata historia zamordowania mtodego
ksi¢dza Tomasza Lesniaka przez Niem-
c6w oraz ucieczka z plebanii i ukrywanie
sie ksiedza Franciszka Dydy. Naszkicowane
zostaty zachowania i okruciefstwo okupan-
téw. Wiszystko to zarejestrowane i poka-
zane z perspektywy kilkunastoletniego
chlopca. Pojawiaja si¢ tu takze wspomnie-
nia o pierwszej szkole, do jakiej uczeszczal
przyszly nauczyciel, sylwetki pedagogéw,
wieczorne zwyczaje opowiadania dzieciom
bajek przez Michata Rostockiego, zabawy
w partyzantke, Swieta Bozego Narodzenia
i zwiazane z nimi obyczaje, bombardowa-
nie. Nastepne trzy szkice (Sadeccy poloni-
$ci, Mgr Antoni Sitek, Wpisana w wiejski
pejzaz) opowiadaja o pedagogach: Marii
Hebenstreit, Zofii Olekséwnej, Eugeniuszu
Pawlowskim, Antonim Sitku, ktérzy pozo-
stawili wymierny $lad w edukacji przysztego
badacza literatury w sadeckim liceum. Z
ogromng sympatia wypowiada si¢ takze o
energicznej nauczycielce jego rodzicéw -
Wiktorii Wisniewskiej (Wpisana w wiejski
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pejzaz), ktéra zapamietat z dziecinstwa. W
teksach Farona dominuje dokumentaryzm,
ale wystepuje on wespdt z emocjami- a to
chyba najbardziej ujmuje czytelnika.

Inne, mniej znane, ale jakze znaczace dla
Sadecczyzny, opisane w kolejnych rozdzia-
tach (Zanim w £acku zakwitly jablonie)
osoby, to: Stanistaw Wilkowicz, réwniez
pedagog, ale przede wszystkim pionier i
krzewiciel sadownictwa, troszczacy si¢ o
podniesienie poziomu o$wiaty, czlowiek
ke6ry wrost w sadecka ziemig oraz Wero-
nika Talarczyk (Pamietnik Weroniki).
Zostaly tutaj wpisane jej przezyciaz okresu
IT wojny $wiatowej (dziatalno$¢ w Batalio-
nach Chlopskich), pézniejsze wiezienie w
Krakowie. Autor oddaje czgsto glos boha-
terce, bowiem ona -,,wspominajac czasy
wojny i okupacji, ozywia sie. Z rodzinnego
archiwum wyjmuje pamiatkowe zdjgcia z
tamtych lat, legitymacje, pozétkle papiery,
jakie$ dokumenty i przyznane odznaki.”

(s. 97).

Mimo wspomnieniowego charakteru
ksiazki nie opisuje tu szczegélowo wta-
snej biografii, dzieli si¢ raczej z czytelni-
kiem spostrzezeniami, refleksjami, oddaje
atmosfer¢ miejsc, opowiada o poznanych
w przeszlodci ludziach i jakby przy okazji
kreslizdania o samym sobie. W Odmiericu
opisuje Tadeusza Cyronia-Michorow-
skiego, kolege z mtodziericzych lat, ktérego
z racji pochodzenia (nieslubne, ziemiani-
skie dziecko), odmiennego zachowania i
jezyka (literacka polszczyzna) nazywano
we wsi odmieficem. W podobnym, moze
mniej nostalgicznym tonie, utrzymane jest
Rodzinne gniazdo. Opowiada o Czarnym
Potoku - ,,tutaj czas jakby stanat w miej-
scu. Jakby$my si¢ przeniesli w epoke Wia-
dystawa Orkana, w okresznany z jego opo-
wiadan, zKomornikéw czy powiesci W roz-
tokach...”(113) . Autor przytacza rozmowg
ze spotkanym gospodarzem Wiadystawem
Pogwizdem zyjacym wrazz rodzing daleko
od wsi. Historia staruszkéw pokazuje, jak
zmienily si¢ czasy, jednak mito$¢ i przywia-
zanie ludzi do miejsca urodzenia, do swych
korzeni, ojcowizny pozostata.

Rozdziat Ludwik-fotograf - opowiada o
Ludwiku Talarczyku, wuju kolegi autora,
ktéry byt pasjonatem-fotografikiem o inkli-
nacjach pisarskich. Zarejestrowane przez
niego zdjgcia i pamigtnikarski zapis sta-
nowia dokument o ludziach i minionych
czasach: obyczajach, kuchennych sprzetach,
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narzedziach..., edukacji chtopéw, i1l
wojny $wiatowej, daja tez obraz przemian
dokonujacych si¢ na tej wsi (np. elektry-
fikacja). Ukazuja czlowieka nieuczonego,
ale niezwykle bystrego obserwatora zjawisk
przyrody i zarazem etnografa. Lekarz wiej-
ski- méwi o doktorze Andrzeju Stepniow-
skim, koledze z licealnych, sadeckich lat.
W szkicu Rzezbiarz zza lasu przedstawia
twérczos¢, zmarlego przed kilku laty, uta-
lentowanego, znanego artyste- rzezbiarza
Mieczystawa Katuznego, swego krajana.
Przybliza tez sylwetke i 30-letnia tworczo$é
artysty-malarza Wiadystawa Bartka Talar-
czyka (Powroty Bartka Talarczyka).

Zauwaza zmiany, jakie dokonaly si¢ na
przestrzeni lat w jego rodzinnych stronach,
zapomniane juz dzi§ budowle i obyczaje
zwiazane z suszeniem §liw, ktére groma-
dzity wieczorna, jesienng pora mieszkani-
céw wsi (,,Suénie” juz nie dymia). W miej-
sce duzych, rozlozystych sadéw pojawity
si¢ niskopienne, usytuowane szpalerowo,
podobne do zywoplotéw, drzewa owocowe
(dawniej $liwy a dzi$ juz tylko jablonie).
Autor uzmystawia, jak szybko w przesztos¢
odchodza obyczaje, tradycja. Zwraca uwagg
na pigkno natury (Lipa szerokolistna), ale
méwi tez o 500- letnim drzewie, ktére
,bedac pomnikiem przyrody, niezabezpie-
czone- stopniowo umiera.

Kolejny tekst Z Nowego Sacza do Kra-
kowa przedstawia wybér zyciowej drogi
profesora: studia humanistyczne (w WSP
w Krakowie), a nie techniczne na Poli-
technice w Leningradzie (jak proponowat
dyrektor sadeckiego liceum) czy semina-
rium duchowne (pragnienie matki). Autor
przypomina pierwsze chwile w Krakowie:
,»Na poczatku sierpnia 1954 roku wysia-
dfem na dworcu Gl6wnym w Krakowie.
Oszotomit mnie blask $wiatet, byt wieczér.
Kiedy poczutem si¢ totalnie zagubiony,
zauwazylem przy wyjsciu z peronéw napis:
Witamy kandydatéw na studia...”(s. 180-
181), takze egzamin na studia, mieszkanie
w akademiku i studenckie zycie. W jed-
nym ze szkicéw (Tak rodzita si¢ przyjazn)
przyblizona zostata posta¢ Marii Kownac-
kiej, z ktora przez wiele lat si¢ przyjaznit.
Poznajemy autorke Plastusiowego pamict-
nika nie tylko z opowiesci profesora, ale i
poprzez cytowane listy, zapami¢tane wypo-
wiedzi. Faron przedstawit odbiorcy ener-
giczna, kochajaca przyrodg, zatroskang o
losy dzieci kobiete.

W Aneksie natomiast znajdziemy 3 teksty,
pierwszy z nich autorstwa Andrzeja Zigby
méwi Bolestawie Faronie oraz o jego bra-
cie Stanistawie-sadowniku. Obaj w swoim
zyciu dokonali pewnych wyboréw, ich drogi
okazaty si¢ odmienne, lecz niemniej cie-
kawe. Obie bardzo si¢ réznia. Drugi artykut
jest autorstwa Piotra Farona, przedstawia
skrupulatne badania nad pochodzeniem
nazwiska rodowego. Ostatni szkic napi-
sany przez Jana Pieszczachowicza poka-
zuje dziatalno$¢ Bolestawa Farona na polu
naukowym i literackim.

Ostatnia ksigzka Farona to powrét do
miejsc dziecidistwa, to podréz do prze-
sztosci, w ktéra zabiera czytelnika. O jej
specyfice stanowi to, ze autor opowiada o
sobie tak, by nikogo nie pominaé z kregu,
w jakim wzrastal i jednoczesnie nie przy-
¢mi¢ innych wlasng osobg. Utrwalajac
nieznanych lub mato znanych ludzi oddat
im hotd. Dat $wiadectwo tego, czego sam
dos$wiadczyl. Pozostawil wspomnienie o
ludziach, jednoczesnie nie wypart si¢ swych
korzeni, miejsca urodzenia, potrafit przy-
zna¢ si¢ do trudnosci, jakie towarzyszyly
mu w szkole, a wynikaty z jego chiopskiego
pochodzenia.

Autor niczym socjolog i etnografzarejestro-
wal ludzi, ich obyczaje, codzienne troski i
zmagania. Z tych réznych, drobnych cza-
sem $wiadectw wylania si¢ obraz pewnej
sadeckiej spolecznosci, ktéra przetrwata
trudne czasy (dwie wojny, bieda, $mier¢
bliskich) i pozostata oddana gromadzie.
Ksiazka pokazuje tez to, czego mozna
nauczy¢ si¢ od opisanych ludzi - odwagi,
godnosci, sumiennosci, pracowitosci, wier-
nosci sobie i wyznawanym warto$ciom.

Tekst jest osobisty, faktograficzny. Styl i
sposdb prowadzenia narracji zrozumiaty,
przejrzysty. Autor siggnat po rézne formy
wypowiedzi: pamietnik, list, pocztéwka,
fotografia, wspomnienie, gaweda, co
wplyneto na kolazowy, sylviczny wymiar
tekstu.

Ze wspomnien wylania si¢ postaé wielo-
stronna: Bolestaw Faron- syn, brat, nauczy-
ciel, profesor, naukowiec, znawca kultury
ludowej, etnograf, patriota, erudyta roz-
smakowany w literaturze, sztuce, historii
oraz bogactwach otaczajacej przyrody.



Ignacy S. Fiut

W zakletym kregu ducha Bienkowki.
Kilka uwag o prozie Stanistawa Franczaka

Zbliza sie ¢wieréwiecze debiutu ksiazko-
wego Stanistawa Franczaka. W roku 1986
staraniem Biblioteki Nadskawia ukazat sie
bowiem zbiorek 23 opowiadan jego autor-
stwa opatrzony postowiem Leszka Zulisi-
skiego. Wspominajac autentyczne klimaty
poezji autora, warszawski krytyk literacki
zauwazyl, ze jest , To proza poetycka imi-
tujaca ludowa gawede. Pisana tak jakby
jaki$, natchniony artystyczna i liryczna
magia jezyka, Sabata zszedt w beskidzkie
wsie i dyktowat opowiadania, ktére widziat
i spamigtat. Realizm szczeg6téw, auten-
tyzm ludowego klimatu, prawda obyczaju i
mentalnosci, folklorystyczna warto$¢ opisu
potaczonaz uniwersalizmem moratéw — to
wszystko zostato tu oddane bez sztucznych
szw6w literackich, bez stylizacji zdradzaja-
cej sama stylizacje. Zas$ szczeg6lny liryzm i
poetycko$é tych gawed w niczym nie zakté-
cita ich osobliwego $wiata, nie nadwarto-
$ciowaly go bezpodstawnie”. A jest to $wiat
ludzizamieszkujacych wlatach pie¢dziesia-
tych w dorzeczu Skawy, w ktérych autor
ukazuje ich niepowtarzalny, ale i orygi-
nalny sposdb na zycie pelne emocji, zgodne
z naturg, cho¢ biedne, ale przepelnione
szczg$ciem i marzeniami. Bez wzgledu czy
idzie tu o Zywot grajka na skrzypcach Jaska
Glowocéw, robotnego Antka Obtocznika,
Kaske od Stanka zaprzyjazniona z ptanet-
nikiem, pastucha — glupiego Kubg¢ marza-
cego o wspanialej krainie Eukani, Piotrka
rzezbiacego $wigtokradcze figury, za co

Bég go pozarem domu ukarat, dziadka
Macieja wspominajacego cesarza Franza
Jozefa, J6zka z Gronika, Babke Weronike,
Jedrzej usniony — wszyscy ci bohaterowie
opowiadan Franczaka chyba do dzisiaj
taficza w Madejowym Stawie, o ktérym
moéwi legenda, ze pewno razu goscit tu w
karczmie mtynarza sam zb6j Madej z kom-
panami, biesem i czartami, a kiedy diabli
z pannami ze wsi w niej tariczyli, karczma
razem z go$émi si¢ w tym stawie zapadta,
co pisarz od ludzi ustyszat i doktadnie spi-
sal, a co pono jeszcze po nocach stychac.
Céz — tego $wiata juz nie ma. Moze kto$
go jeszcze pamigta? Zostat zamknicty w
opowiadaniach przepetnionych réwniez
pochwala przyrody Nadskawia, jego folk-
loru, wierzesi, marzen i wyobrazen ludzi,
ktérzy w nim kiedys faktycznie mieszkali, a
ktéry juz nigdy nie wrdci i nie powtdrzy sie.
Pisarz oddat mu wigc czeéé i splacit dtug,
uwieczniajac go na kartkach ksiazki, bo w
koricu wyrést w tym $wiecie i do dzisiaj
jego dusza jest przepetniona jego ciepltym

oddechem sprzed lat.

Druga ksigzka autora Madejowego stawu
nosita tytut Czerwony scyzoryk i zawie-
rata siedem dtuzszych opowiadan o cha-
rakterze autobiograficznym, a wrecz wspo-
mnieniowym z okresu dziecifistwa, kiedy
to jako miody chlopiec wchodzit w $wiat
réwiesnikow, rodziny i innych oséb doro-
stych w swej rodzinnej wsi. Tytutowe opo-
wiadanie zawiera opis zycia po pozarze
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domu rodzinnego, kiedy rodzina Francza-
kéw zamieszkata w zydowskiej kamienicy
Zelmanéw. To tam jako mtody chiopak,
autor otrzymat maty, dwuostrzowy scyzo-
ryk w czerwonej oprawce za to, ze wyczy-
$citbuty Zelmanowi. Napawal go ogromna
radoscia, bo byta to pierwsza rzecz, na
ktéra sam zapracowal, czyszczac buty ofia-
rodawcy. Po $mierci Zelmanowej rodzina
sprzedata gospodarstwo, wywedrowata na
Slask, by szuka¢ lepszego zycia. Do pogte-
biajacej si¢ biedy doszto jeszcze jedno nie-
szczgscie, a mianowicie ojciec autora pad?
ofiara podejrzeni utrwalajacych nowa wta-
dz¢ i porzadek spoteczny: posadzony o
bandytyzm, zostal mocno pobity na oczach
zony i dzieci, a potem aresztowany. Matka
jednak po pochowaniu babci prébowata z
nadludzkim wysitkiem odbudowa¢ dom,
tj. stajni¢ i przytulong do niej izdebke.
Rodzing czesto nachodzito wojsko, doko-
nywato drastycznych rewizji, az w koricu
matke réwniez zaaresztowano. Autor z
bratem wigili¢ spedzili wraz z przyrodnia
ciotka, sami w zimnej i glodnej izbie. Ten
osobisty dramat autora przedstawiony w
Czerwonym scyzoryku rozgrywat si¢ na
tle przyrody, ktéra go - podobnie jak w
pozostatych opowiadaniach - fascynowata,
byta mu zawsze przyjazna, zagadkowa i
inspirujaca, stwarzata mozliwosci odkry-
wania nowych $wiatéw, fantazji, zastysza-
nych opowiadan i legend, a kontakty z nia
budowaly trzon mlodej osobowosci oraz
wyobrazni literackiej autora. Pozostate
opowiadania rozwijaja tematy biograficzne
zwiazanez cala rodzina, sasiadami i miesz-
karicami rodzinnej wsi Bierikéwka koto
Makowa Podhalariskiego, na tle wczesnej
spotecznosci podbabiogérskiej z lat pigé-
dziesiatych i sze$édziesiatych, czyli okresu
dzieciistwa, mtodosci i dorastania pisarza.
Opowiada réwniez o pobycie w szpitalu,
powrocie w roku 1953 po §mierci Stalina
ojca i matkiz wigzienia, dorocznych powo-
dziachiich wptywie nazycie mieszkaricéw.
W recenzji wydawniczej tak oceniat ten
zbiér opowiadari Julian Kawalec: ,,Stani-
staw Franczak musial napisa¢ t¢ ksiazke.
Czy mégt oprzed si¢ pamigci wspartej wzru-
szeniem, ktdra nieustannie przynosita to,
co bylo w dzieciristwie i wezesnej miodosci,
nakazowi ocalenia i utrwalenia w prostym,
zwyczajnym stowie tamtych dni i lat? Czy
mogl nie przyjaé tego taskawego, ale ciez-
kiego jak gtaz daru, czy mégt nie postuchad
nakazu pamigci?”.

76

W roku 1998 Franczak wydaje trzeci tom
opowiadan, kedry nosi tytut Charakternik.
Otwiera go tekst noszacy tytut Objasnienia
dziadka Mateusza, ktdry jest jakby wstgpem
do ksiazki. ,Charakter, o, charakter méwi
dzidek Mateusz — to ci jes przedziwno rzec,
a ni go uwidzisz, ani nie chycisz do renki,
ani nie powonchos, ba, nie zjys, ani nic, a
jes. Takom duse, co ci Pon Bécek wrazit
do piersi, cy ka una tam jes, to chocia je
nie widzis, ale cujes. Godajom, ze nawet
poniektérzy jom tys widzieli i po $mierci,
jak se godnie wylatywataz umarlaka”. Dalej
dziadek dodaja, ze to jest sita, ktéra czto-
wiekiem, a nawet innymi istotami zywymi
rzadzi, cho¢ u jednych jest silny, u innych
staby, ale u kazdego inny. Franczak wigc
w kolejnych opowiadania z wlasciwg sobie
swada kredli takie charaktery, jak Znajdy
Marcyski—sieroty znalezionej na jarmarku,
ktdrej los nie oszczgdzit biedy i pracy stu-
zacej za kawalek chleba, by na staro$¢ sta¢
si¢ wiejska akuszerka; Grabarza Mateusza
— biednego chtopaka, ktéry byt wiejskim
gospodarzem cmentarza mieszkajacym
w kostnicy, by w czasie epidemii cholery
sta¢ si¢ wiejskim komornikiem Zzyjacym z
whasna koza i zgina¢ w pozarze chatupy;
Wariatki — Hanki Scyrbokowej, wiejskiej
panny, zakochanej w ksiedzu, ktéra po
jego wyjezdzie do Rzymu do reszty zwa-
riowata, ale w koricu zostata gospodynia na
inne plebanii; Jagka Cieslikéw — potezne;j
postury gérala, z zawodu ciesli, ktéry zbu-
dowat okret, by nim uda¢ si¢ do Ameryki,
Jézefki od Dziurkéw - zaniedbanej przez
rodzicéw dziewczynki, ktéra z rozpaczy
popetnita samobdjstwa, Wawrzka Basisty
— od dziecka utalentowanego muzykanta
wedrujacego z Cyganami, ktérych na jego
oczach zgtadzili Niemcy, Szymka Kopoca—
ktéry cate zycie kopat, poszukujac w ziemi
skarbéw, co go nawet doprowadzito do
wigzienia, by na koniec przesledzi¢ kwestie
charakteru zwierzat, tj. konia, kréw, $win,
a nawet kota Eyska i psa Nerka, ktére réw-
niez ujawniaja je we wspétzyciu z ludZmi i
swymi wspélplemiedcami.

W podobnym klimacie, cho¢ bardziej auto-
biograficznym, opisuje Franczak swoje zycie
w Bierikdwece, szczegdlnie w czasie, kiedy
uczeszezal do ostatniej, siédmej klasy
szkoly podstawowej. W ten sposéb powstat
kolejny zbiér opowiadan pt. Horyzonty
opublikowany juz w roku 2002, w ktérym
zamieszczono caly seri¢ fotografii z rodzin-
nego archiwum autora, stanowiagcych

swoisty dokument, obrazujacy zycie ludzi,
ich kulture materialna i duchowa, z tam-
tych okolic. Précz osobistych wyjasniert
zawartych we Wstepie, Rysie historycz-
nym, Bibliografii, Z rodzinnego albumu,
pisarz zamiescit réwniez sze$¢ opowiadan
— Widnokrag, Podchody, Potwér, Wyprawa
krzyzowa, Jasiek Koniorz, Szkice z pamigci.
Gl6wnym ich bohaterami sa w kolejnosci:
centrum $wiata mtodosci, ktére zmienito sie
w kolejnych latach wraz z autorem, taczyto
si¢ z pojawieniem si¢ mtodszego brata oraz
wchodzenia w przyjaznie z réwiesnikami,
zabawy dorastajacych dzieci, dla ktérych
otaczajacy $wiat z kazdym dniem uka-
zywal nowe tajemnice, a basnie o diabet-
kach, krasnoludkach i potworze zamiesz-
kujacym w pobliskim jeziorze mieszaly si¢
z realiami i szalonymi pomystami mato-
letnich urwiséw, ktdrzy na wzér $wiezo
przeczytanej powiesci Henryka Sienkiewi-
cza - Krzyzacy rozpetywali lokalne wojny.
Kolejni bohaterowie, ktérych Franczak
wydobywa tu z pamigci to: Jasiek zwany
Koniarzem, ktéry bardziej kochat konie
niz ludzi, ukochana nauczycielka — Anna
Krzyzanowska, kierownik szkoty — Tade-
usz Jasiriski, wychowawczyni w siédmej
klasie — Anastazja Kazimierczak, ks. Sta-
nistaw Jaworski oraz kolezanki i koledzy
ze szkolnej fawki, czyni to, by w ten sposéb
odbudowa¢ ,,gmach zbiorowej pamigci” o
czasach i ludziach, ktérzy odchodza z kaz-
dym dniem w niepamiec.

W roku 2003, czyli 14 lat po zmianie
ustroju politycznego Polski, czyli tzw.
~Rewolucji Solidarno$ciowe;j”, Franczak,
ktéry pracowal w aparacie politycznym
Komitetu Krakowski PZPR o$mielit sie
opublikowa¢ pamigtnik Pawta, ktéry nosit
tytut Kartki z dziennika dziatacza. Jest to
dosy¢kuriozalny tekst, pod wieloma wzgle-
damiautobiograficzny, ukazujacy 6w okres
przemian rewolucyjnych, poczawszy od
roku 1980, czyli stanu wojennego, az do
korica pierwszej dekady funkcjonowania
Rzeczypospolitej. Gtéwny bohater, ktdry
pracowal w aparacie partyjnym u$wiada-
mia sobie site manipulacyjna wtadzy, ked-
rej byt narzedziem, cho¢ osobiscie widziat
wszelkie wypatrzenia i manipulagje, ale i
towarzyszacg im bezrefleksyjnos¢ spote-
czefistwa, ktdre na wlasne zyczenie stra-
cito zdobycze socjalizmu. W konsekwencji
dostato si¢ ono w kapitalistyczny mecha-
nizm funkcjonowania, w ktérym wtadza
dalej manipuluje ludzmi, cho¢ caly czas



karmi ich fatszywymi ztudzeniami, ze s3
wolni i ze Zyja w najlepszym z mozliwych
$wiatéw. Gléwny bohater jest szczegélnie
wrazliwy na sprawiedliwos¢ spoteczna, a
wigc dobrze widzi, jak to czynit wezesniej,
ze w nie tylko w starym, ale i w nowym
ustroju jest ona nie realizowana, a dodat-
kowo marzenia ludzi o bogactwie podsy-
cane przez nowa ideologie¢ i propagande,
nie u§wiadamiajg ludziom tej prawdy, ze
za tym musi i$¢ ciezka i wieloletnia praca,
chyba, ze pierwszy milion ukradnie si¢
innym, o czym nowi ideolodzy nie donosza.
Nieszczedcia, ubdstwo i biede thumacza w
ramach tzw. spiskowej teorii dziejéw, czyli
dziatalnoscia gleboko zakonspirowanych,
ciemnych sit tzw. . komuny”. Tekst ten jest
wigc niestandardowy, ciekawy, przejmu-
jacy, dramatyczny, stanowiacy pamietnik
transformacji ustrojowej Polski, widziany
z przystowiowej ,drugiej strony zwiercia-
dta” $wiata, ktéry widziata ,,Alicja w kra-
inie czaréw”, ale o tym do dzisiaj nie jest
w stanie cokolwiek opowiedzieé.

W roku 2006 Franczak wydaje pierwsza swa
powies¢, noszacy tytut Skarbonka snéw.
Jest to whasciwie epopeja wyjeta z zycia wsi
beskidzkiej lat pigédziesigtych, gdzie krzy-
zUjg si¢ jeszcze dwa $wiaty: wojny i okupa-
¢ji oraz $wiata wsi po odzyskaniu niepodle-
glosci. Stanowi ona opis zycia rodzinnego
widziany oczami mtodego chiopca, ktd-
rego rozum dziecka nie pojmuje do korica
logiki otaczajacego go $wiata, ale i systemu
wartosci, zachowan ludzkich, ktére jednym
razem s3 zrédlem jego wspaniatych prze-
zy¢, innym za$ napelniaja go bélem i prze-
razeniem i zaczyna rozumie¢, ze idealne
$wiaty najczesciej pojawiajg si¢ w snach.
Centralnym doswiadczeniem, ktdre nadaje
dramaturgii tej powiesci, jest oczywiscie
obcowanie ze $miercig najblizszych: ojca,
babci, ktérzy stanowili uktad odniesienia
dla mlodego bohatera tej powiesci. Réw-
niez dos§wiadczona losem matka zawodzi
zaufanie syna, a jej osobisty dramat zyciowy
wpycha ja w objecia upadku moralnego,
a nawet skazuje na upodlenie. Wiasciwie
w jego zyciu marzenia i fikcje mieszaja
si¢ z do$wiadczeniem rzeczywistosci, za$
codzienno$¢ przypomina niekoriczacy sig
sen, w keorym ksztattuje si¢ jego $wiat
wyobrazni, skierowujacy si¢ i skupiajacy na
jego marzeniach, bo rzeczywisto$¢ z kaz-
dym dniem przekonuje go o tym, ze zycie
ze swej natury musi nurzaé si¢ w przemocy,
gwalcie i pospolitym ztu. Przedstawiony

przez Franczaka §wiat, wydobyty z pokta-
déw jego pamigci, odszed! juz w zapo-
mnienie, ale jego obraz stanowi znako-
mity dokument tamtych czaséw, kiedy to
w niedostatku i biedzie dnia codziennego,
marzenia prowadzity ludzi do sytuacji,
takich jakby $nili na jawie, popadajac w
zwigzku z tym w rézne skomplikowane
sytuacje egzystencjalne, ktére dla nich iich
bliskich koriczyty si¢ czgsto utrata godnosci
osobistej, ponizeniem, mimo szlachetnych
motywdw ich dziatania. To, co pozostato w
duszy bohatera tej powiesci, to owo ciepte
do$wiadczenie zwiazane z ucieczka w §wiat
marzen sennych, ktére tworzyly dla mlo-
dego chtopca owa ,skarbonke snéw”, do
ktérej tylko on posiadat klucz oraz pewne
przekonanie, ze musi te swoje sny przeto-
zy¢ w przysztoéci na jezyk $wiata o wiele
lepszego, ktérego pragnienie rozwijajace sig
w nim nieustannie dojrzewa.

7 legend o Bieikéwce - to nietypowa
ksiazka, napisana w oparciu o dokumenty
historyczne i przekazy ludowe, wydana w
roku 2007, a dotyczaca powstania tej wsi,
w ktérej urodzit si¢ wlasnie Franczak i
ktéra jest niekoficzacym si¢ zrédlem jego
artystycznych inspiracji. Zostata ona ozdo-
biona rysunkamiiobrazami nawigzujacymi
do historii wsi, ktére wykonali nauczyciele
i uczniowie Szkoty Podstawowej im. Swie-
tej Krélowej Jadwigi w Bierikdwcee. Autor
inspirowany dokumentami oraz tradycja
ustnego przekazu tych na poly legendar-
nych informacji o Bienkéwece, aleiwydarze-
niami udokumentowanymi, stanowigcymi
zrédlo do dziejéw jego ,malej ojczyzny”, na
ich kanwie napisal siedem opowiesci sty-
lizowanym jezykiem gwary gérali z okolic
Babiej Géry i Lanckorony, ukazujacych jej
zfozona histori¢ oraz jej rozwdj architekto-
niczny oraz demograficzny. Wedle podan
i dokumentéw wie$ te ustanowit Kazi-
mierz Wielki w roku 1364, a swoja nazwe
wzigta od jej pierwszego wéjta, ktérym
byt wiasnie Benko, a ktdra nazwano Ben-
kowa. W kolejnych opowiesciach zostaly
opisane wydarzenia historyczne, ktére
mialy tam miejsce, np. w XVI wieku, za
czaséw Zygmunta Starego, kiedy wies$
stata si¢ wlasnoscia Spytka z Jarostawia, a
nastepnie przypadta Janowi Easkiemu. W
nastgpnych wiekach stata si¢ wlasnoscia
Franciszki z Krasiriskich spokrewnionej z
Augustem III Sasem, ksiazat francuskich z
rodu Carignan i Monlléart, ksi¢znej Cecy-
lii Lubomirskiej, ktdra zbudowata kosciét

—
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we wsi, by nastepnie przypomnieé zaanga-
zowanie w obronie ojczyzny mieszkaricéw
Bierikéwki podczas potopu szwedzkiego,
okresu cesarstwa Austro-Wegierskiego,
po odzyskania przez Polske niepodlegto-
$ci, kiedy pobudowano Dom Katolicki i
zakupiono ziemi¢ pod szkote, az po dra-
matyczne wydarzenia zwigzane z do§wiad-
czeniem I i II wojny §wiatowej, do czaséw
nam wspdtczesnych.

Wawrzek Basista i inne opowiadania i to
kolejny zbidr prozy Franczaka wydany w
roku 2009, bedacy kolejnym juz powro-
tem do $wiata dziecifistwa, w ktérym
ksztattowal si¢ jego $wiatopoglad literacki
ido$wiadczenie tych wartosci, ktére zamie-
rzat rozpoznaé, aw przyszioéci dokonaé ich
konstruktywnej emancypacji. To jest réw-
niez kolejny powrdt do Edenu — osobistego
ogrodu dziecifistwa i postaci, ktére wtedy
fascynowaly jego wyobraznie. Tytutowe
opowiadanie bylo juz wczesniej publiko-
wane, ale autor dodatjeszcze i inne utwory,
ukazujace kolejne indywidua, ktére rza-
dzity $wiatem wyobrazni ludzi zamieszku-
jacych kraine okolic Babiej Géry i Nadska-
wia. ,Te opowiesci, napisane wspaniatym,
zywym, na wpél kolokwialnym jezykiem
— podkreslat w recenzji wydawniczej Julian
Kawalec — tchng dziwng nostalgia. Wycza-
rowuja $wiat, ktéry juz nie istnieje, $wiat
mienigcy si¢ tysigcem barw i rozbrzmiewa-
jacy cudowna muzyka. A przeciez méwig
o dramatach ludzkich, rozterkach, watpli-
woéciach, poszukuja prawdy, zyja nadzieja”.
Dobrze ten klimat $wiata kreowanego przez
autora oddaje opowiadanie pt. ,Glupek”,
ukazujace zagmatwang logike my$lenia i
dzialania wiejskiego odmierica, ktérego
traktowano jak przystowiowego $wiatka,
czy Weronki (Tajemnica Weronki), ktéra
prowadzita zycie bardzo skryte, tajemni-
cze, noszac si¢ tak jak ludzie z miasta, ale
i odmienne od rytmu dnia codziennego
mieszkaricéw wsi, by w korcu si¢ okazalo,
ze tak naprawdg jest hermafrodyta. Stano-
wig one drugg cz¢$¢ zbioru wraz z ,Bart-
kiem basista”. Pierwsza natomiast czg$¢,
ztozona z czterech opowiadan: ,Prég”,
»Spalone dziecifistwo”, ,Pozegnanie z
ojcem”, ,Tama”, ,Wieloryb” — to powrét
autora do scen z wczesnego dziecinstwa
zwigzanych z walkami zotnierzy reprezen-
tujacych nowa wladze ludowa z antykomu-
nistycznym podziemiem, w wyniku kt6-
rych m.in. zginat jego ojciec. Kolejne trzy
czesci tego zbioru maja charakter na poty
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literacki, na poty dokumentalny, a ich boha-
terem jest Jan Satapataz Jachéwki—bojow-
nik antykomunistycznego podziemia,
nazwany przez autora ,Janosikiem spod
Babiej Géry”, ktéry przez 10 lat po wojnie
prowadzit regularne dziatania w tamtym
regionie przeciwko nowemu porzadkowi
spotecznemu, oczekujac nadejécia trzeciej
wojny $wiatowej, w wyniku ktérej Polska
miata odzyska¢ petna niepodleglosé.

W roku 2010 pisarz wydat juz jedng
ksiazke, ktéra eksploatuje tresci duchowe
kultury ludowej zawartej w dotad jesz-
cze zywych legendach i podaniach ludo-
wych swej ,malej ojczyzny”, noszaca tytul:
»Legendy i podania babiogérskie”, spo-
$réd kedrych opisat i zrekonstruowat te 16
najbardziej popularnych i do dnia dzisiej-
szego opowiadanych przez mieszkadcéw
tego regionu Beskidu. Odzwierciedlajg one
regionalne wierzenia, przesady, alei przeko-
nania, stanowigce owe motywy basniowe
nadajace specyficzny czar tej ziemi. Mowa
tu m.in. o czarodziejskim stoliku pelnym
diamentéw podarowanym od Lucyfera,
spétce maziarza z diabtem, owcy, co sypata
groszem, dziwnych drzwiach kosciota w
Mucharzu, ktére chyba tam biesy powiesity,
wygodach Madejowego toza, ptanetnikach
spod Babiej Géry, legendzie o biatej damie
z zamku w Suchej Beskidzkiej.

Réwniez w roku 2010 ukazata sie trzecia
powies¢ Franczaka, noszaca tytut —, Tajem-
nica dzwondéw”. Jej akcja réwniez toczy
si¢ na Ziemi Babiogérskiej, a jej gléwnym
bohaterem jest dziecko osierocone - Pawet,
ktérego zyciorys opisuje mechanizmy doj-
rzewania chtopca w tamtym $wiecie z
przetomu wojny oraz okupacji, a nastgp-
nie lata zaraz po zakonczeniu II wojny
$wiatowej. Powies¢ ta stanowi w pewnym
sensie kontynuacj¢ motywéw i §wiata
przedstawionego w ,,Skarbonce snéw”,
ale i innych utworach pisarza. Niewatpli-
wym prawzorem bohatera jest sam pisarz
i jego doswiadczenia osobiste z lat weze-
snego dziecifistwa oraz mtodosci, wzbo-
gacone o ciagi sekwencji stanowiacych
typowsa fikcje literacka, ale i wynikajace
z krazacych w $wiadomofdci zyjacych tam
ludzi dos§wiadczen, ktére nierzadko byty
i sa do dzisiaj przedstawiane fantastycz-
nie, a im sg bardziej odlegle, tym pamieé
o nich staje si¢ bardziej zmitologizowana i
ujmuje postaci oraz wydarzenia historyczne
w strukturze $wiadomosci mistyfikujacej,
nadajac im status miejscowych bohateréw.

Akcja powiesci rozpoczyna si¢ w szpitalu,
a gléwny bohater wychodzi ze $mierci kli-
nicznej, trudno mu rozréznié rzeczywi-
sto$¢ od snéw, kedre si¢ z nig przeplataja.
W snach tych doswiadcza on wizji zwia-
zanych z jego silnym przekonaniami reli-
gijnymi zapowiadajacymi cztowiekowi, ze
przynajmniej po $mierci bedzie zyt w raju
bozym, a marzenie o nim, nadzieja na zba-
wienie oraz dziecigce fantazje wlasnie we
$nie jakby uchylaja rabka owej tajemnicy
wieczno$ci, ujmowanej jednak w katego-
riach wyobrazni biednego, osieroconego,
mocno przez ubdstwo zyciowe doswiadczo-
nego dziecka. Kolejne strony ksiazki opisuja
tutaczke zyciowa Pawla, najpierwz bezpas-
skim psem — Znajda, powrdt ze szpitala,
drastyczne do§wiadczenie z matg pozosta-
jaca w zwigzku nieformalnym z kowalem,
ktéra popelnia samobéjstwo, topiac si¢ w
studni, bo oboje brutalnie s3 traktowani
przez ojczyma. Pawet podejmuje wiec dal-
sz ucieczke i caly jego okres dojrzewania
ma charakter typowo tutaczy, wedrowny,
bo ciagle, jak przystowiowa ,kula $niezna”,
pedzi za nim fatum. Chwilowo mieszka u
grabarza Mateusza w kostnicy, pomagajac
mu oporzadzaé nieboszczykdéw, ukrywa
si¢ u pastucha owiec na halach — Wojtka,
z ktdrym si¢ zaprzyjaznia, u przypadkowo
napotkanej Nastki po §mierci jej ojca-pi-
jaka, nawiazujac z nig romans, ale nie moze
nigdzie osiaé¢ nastale, bo ciagle przesladuja
go jakie§ sprawy urzedowe — np. bo nie cho-
dzi do szkoty, czy zwiazane z funkcjonowa-
niem instytucji pafistwa, wojenna przeszto-
$cig swej rodziny i mieszkaicédw regionu. W
jego snach pojawiaja si¢, zwiazane z tymi
wydarzeniami zmory senne i manie prze-
$ladowcze, az do tego stopnia, ze ukrywa
si¢ w bunkrze partyzantéw pozostatym po
wojnie, by wreszcie, zmieniajac swe imi¢ na
Piotr, osig$¢ najpierw na pewien czas u pew-
nego malzeristwa i pracowac za parobka,
a nastgpnie na dtuzej u starszej kobiety
— wdowy, ktéra wywotuje w nocy ducha
swojego meza i obcuje z nim. Po jej $mierci
ukrywa si¢ w komérce, gdzie pewnej nocy
pojawia sie na granicy jego jawy i snu nie-
mowa, ktéra przebija nozem jego osobisty
dzwon, ktérym jest jego serce. Umierajac,
stycha¢ echa innych dzwonéw, moze iwcze-
$niejszych, ktore towarzyszyty jego catemu
zyciu, gtéwnie miedzy jawa i snem. To, co
spaja cala t¢ ztozong narracje zawarta w
powiesci Franczak, to ciagle towarzysze-
nie jego zyciu glosu dzwonédw, ktére sty-
szy najczesciej w sytuacjach krytycznych,



kiedy trudno mu odréznié¢ jawe od snu, np.
na pogrzebie matki, starszej kobiety, czy po
$miertelnym zranieniu.

Wydaje sig, ze zabiegi warsztatowe autora,
kedry faczac coraz $cislej fikcje literacka z
zasobami pamigcizlatamibardziej oddala-
jacej sig od jego $wiata dzieciristwa, maja na
celu ozywianie jej warstwy mitologicznej,
produkowanie nowych tresci mitycznych,
majacych za zadanie odbudowe i ozywie-
nie owej $wiadomosci zbiorowej mieszkani-
c6w tej malej ojczyzny babiogérskiej, ktdrej
Franczak jest wiernym synem, wytworem,
spadkobierca w sferze przekonar i warto-
$ci, bo przeciez to z tamtego $wiata wyszed!
jego ,Stréz Aniol”, ktéry nieodiacznie mu
towarzyszy do dnia dzisiejszego. Ten $wiat
chlopskiej $wiadomosci ludnosci Beskidu
jest tu poniekad przedstawiony nawet w
kafkowskim stylu opisujacym metamor-
fozy cztowieka, ktdry ucielesniaty losy
bohateréw autora ,,Procesu” - Jézef K.,
geometra z ,Zamku”, czy bohater opowia-
dania ,,Glodomér”. Réznica moze polegad
na tym, ze u Jozefa Kafki fatum nalezy do
natury czfowiek ukazujac jego absurdalnosé
istnienia, natomiast u Franczaka to wola
bohateréw, ich osobiste wybory egzysten-
cjalne, jakby $ciagaja na nich owo fatum,
bo jednak ciagle jako$ wierza w sprawcza
moc opatrznodci i transcendencji.

* * *

Jesli zatem idzie o catoéci twérczosci pro-
zatorskiej autora Czerwonego scyzoryka
- to niewatpliwie ma ona charakter auten-
tyzmu, jak to podkreslajg krytycy — np.
Leszek Zulifiski, Marian Kisiel, Michal-
Ciechanski, czy Tadeusz Skoczek, ale réw-
noczesnie jest ona préba konstruktywnego
jego przezwycigzania w kierunku uniwer-
salnych struktur narracji prozatorskiej,
obecnych w literaturze XX wicku. Pisa-
rzowi chodzi o to, by funkcjonujace w opi-
sywanym przez niego $wiecie wartosci, ktd-
rymi kieruja si¢ w zyciu jego bohaterowie,
ukazaéw perspektywie uniwersalistyczne;j.
Autor uwaza bowiem, ze tkwi w nich 7zré-
dlo inspirujace osobisty rozwéj czlowieka,
cho¢ ich klarownos¢ czesto jest trudna do
uchwycenia, gdyz przystania ja specyfika
lokalnych kontekstéw spotecznych, ale i
temperamenty ludzi uwiktanych w osobi-
ste losy zyciowe. Tym niemniej, pisarz nie
zamierza upraszczaé zlozonosci $wiata tej
swej malej i zarazem osobistej ojczyzny, ale
wiaze sie z nig na dobre i zle, a nawet na

,wsze czasy , bo ona w nim tak wyryta tak
gleboki §lad mentalny i emocjonalny, ktéry
takze przesadza o jego osobistym charak-
terze oraz tozsamosci kulturowej.

Patrzac od strony polskiej tradycii literac-
kiej, proza Franczaka jest konstruktyw-
nym skrzyzowaniem odkry¢ i tropéw lite-
rackich obecnych w prozie, z jednej strony
Emila Zegadlowicza, z drugiej za$ Juliana
Kawalca. To, co zawdzigcza autor Zega-
dlowiczowi — to niewatpliwie wizja czto-
wieka kierujacego si¢ popedami, instynk-
tami, w ktdrych seksualno$¢ cztowieka
ma kluczowe znaczenie, zardwno typowo
meska, ale i kobieca. Kawalcowi zawdziecza
natomiast to, ze czlowieka postrzega jako
istote cisle zwiazana z rytmem i prawami
przyrody, chcacego harmonijnie wspétzy¢
z nig, dazacego do obcowania z nig jako
owa pierwotna matke, wrecz boginie Gaje,
réwnie niezbedna dla kazdego ludzkiego
zywota. Proza ta réwniez bliska jest twor-
czoéci Tadeusza Nowaka, czy Wilhelma
Macha, ale i kontynuuje elementy twér-
czodci literackiej obecne w twérczoscei Jalu
Kurka, Wiadystawa Orkana, a nawet w
wielu watkach przypomina stylem narracji
Tadeusza Konwickiego, ktdrego fascynacje
ludzmi wsi i matych miasteczek Wilerisz-
czyzny dawaly w wielu ksigzkach bardzo
podobne efekty artystyczne.

Inng wazna kwestia, ktéra przesadza o war-
tosci tej twérczosci prozatorskiej jest i to, ze
tak na dobra sprawe kreowany przez pisa-
rza, a moze lepiej - opisywany, odzwiercie-
dlany $wiat - faktycznie juz nie istnieje, bo
jego bohaterowie i ich osobiste §wiaty zycia
i wyobrazni oraz ich specyficzna ducho-
wo$¢ wraz z nim odeszta na wieki. Jedy-
nie moga stanowi¢ dzisiaj domeng pamigci
jednostkowej lub zbiorowej, w ktére w jakis
sposéb osiadty. Niosace ja obiekty kul-
tury materialnej zapewne zostaty zdepo-
nowane w muzeach regionalnych, archi-
wach domowych ludzi, zas§wiadczajac o
bogactwie duchowym kultury Podbeski-
dzia. Totez dokonania literackie Franczaka
sa wlasnie skuteczng préba uwiecznienia
przede wszystkim tego klimatu i ducho-
wosci tamtego $wiata Nadskawia i Podbe-
skidzia, ktérego w zaden inny sposéb nie
da si¢ przywola¢ w wyobrazni, czy wydo-
by¢ z poktadéw pamigci zbiorowej bez tego
literackiego wkladu pisarza.
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Andrzej Bartynski

Ponad czasem

Odplywaja dnie i lata
jakbys todzig ptynat w kosmos
a na todzi ptynie Hanka

i wiostuje wiersza wiosna

Od Brzozowa od Krakowa
plynie Hanka w todzi stowa
z nig zegluje wieczne zdanie
gdzie plyniemy kapitanie?
nasze mysli dociekliwe

gdzie sa wyspy te szczesliwe?

Jeste$ Hanko ponad czasem
patrzysz na nas - my tymeczasem
przewlekamy zycia przedze

czesto bardzo bola rece

Raz do siebie raz od siebie
formujemy wiersza watek
i szukamy czego$ w niebie

poprzez koniec i poczatek

Odplywaja dnie i lata

jakby$ todzig ptynat w kosmos
a na fodzi ptynie Hanka

i wiostuje wiersza wiosna

my czekamy tez w kolejce

kiedy w wierszu bedzie miejsce

Tutaj ztoto a tam srebro
przeplatamy wiersza watek
na spotkanie si¢ z poezja

kiedy w konicu jest poczatek
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