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Walne Zgromadzenie Stowarzyszenia Tworczego POLART
w pracowni Krystyny i Jerzego Nowakowskich

Stefan Dousa, Zygmunt Dobrowolski, Henryk Sofga




Joanna Krupinska-Trzebiatowska

Szanowni Panstwo,

z radoscig oddajemy Panstwu do rak
nowy, jubileuszowy numer HYBRYDY,
pisma artystyczno- literackiego Stowa-
rzyszenia Tworczego POLART, zawia-
zanego wiosng 1990 roku z inicjatywy
Janusza Trzebiatowskiego.

Jubileusz XX- lecia istnienia stowarzy-
szenia jest wielkim sSwietem dla nas
wszystkich; cztonkow zatozycieli i tych,
ktorzy dotaczyli w pdzniejszym czasie
do naszych szeregdw.

Na przestrzeni minionych dwudziestu
lat spotykalismy sie na wiosennych
i jesiennych Walnych Zgromadzeniach
Stowarzyszenia w réznych miejscach,
manifestujac za kazdym razem wiez ze
sztuka i nauka.

Idea propagowania sztuki najnowszej
urzeczywistniata sie na wiele rozma-
itych sposobdw; raz bylty to spotkania
autorskie nalezgcych do stowarzyszenia
poetow i pisarzy, innym razem koncerty
muzykow, a wreszcie Wielkie Salony
Sztuki, w ktérych uczestniczyli wszy-
scy zgromadzeni w POLARCIE artysci
plastycy, malarze i rzezbiarze. Salonom
tym towarzyszyty za kazdym razem wy-
stawy indywidualne, a nad organizacjg
catosci czuwat, oddany stowarzyszeniu
ciatem i duszg, Ferdynand Nawratil. On
tez podjat sie roli komisarza kolejnego

Stowo od redaktora

Wielkiego Salonu Sztuki, ktéry w marcu
2010 roku gosci¢ bedzie w prowadzonej
przez Hanne Wojterkowskg- Haber Ga-
lerii Piano Nobile.

tatwo policzy¢, ze na przestrzeni mi-
nionych dwudziestu lat odbyto sie po-
nad czterdziesci spotkan polartowskich
szczegotowo przedstawionych w zata-
czonym do niniejszego numeru Kalen-
darium; wszystkie tez zostaty odnoto-
wane w ukazujgcych sie poczawszy od
1998 roku numerach HYBRYDY:; taka
bowiem miata by¢ w zatozeniu rola na-
$zego pisma.

Z czasem HYBRYDA zaczeta koncen-
trowa¢ sie na wszelkich dokonaniach
tworczych swoich cztonkéw, zamiesz-
cza¢ obok fragmentéw niepublikowa-
nych dotad ksigzek i wierszy réwniez
artykuty naukowe, stawiajgc sobie przy
tym za cel z jednej strony prezentowa-
nie roznorodnego dorobku, a z drugiej
przyblizanie czytelnikom sylwetek ludzi
wielkich.

Udatlo sie nam przeprowadzi¢ wiele
wywiadéw, miedzy innymi z Elzbietg
Stefanska-Klys, Tadeuszem Strugata,
Maciejem Zborowskim, a ostatnio z Bo-
gustawem Schaefferem $wietujgcym
wiasnie swoje osiemdziesieciolecie.
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Wywiad z tym wiekowym, lecz awangardowym
wcigz artysta, gorgco polecam Panstwa uwa-
dze, tym bardziej ze pozostaje pod wrazeniem
przestania dopiero co wystawionej w sali kon-
certowej Akademii Muzycznej w Krakowie sztuki
Multimedialne coS.

-O czym my tu mowimy? — padto ze sceny pyta-
nie i zaraz potem odpowiedz: - O kulturze.
Problem to newralgiczny, na ktory wielokrotnie
zwracalismy na famach naszego pisma uwage,
wzywajgc wszelkiego rodzaju ,kulturalnych” de-
cydentéw do rzeczywistego dziatania w miejsce
majgcych na celu uspienie czujnosci Srodowisk
twoérczych dziatan pozorowanych, takich choc-
by jak niedawno zwotany Kongres Kultury Pol-
skiej. Truizmem bedzie stwierdzenie, ze wszel-
kie dalsze zaniechania w tym wzgledzie godzg
w najwyzsze dobro narodu, swiadczace o jego
tozsamosci.

Wracajac jednak do tematu naszych spotkan,
donosze nie tylko z obowigzku, lecz z wielkg
przyjemnoscia, ze ostatnie jesienne Walne Zgro-
madzenie Stowarzyszenia Tworczego POLART
odbyto sie w niecodziennej scenerii, w oprawie
prawdziwie artystowskiej, jakg stworzyli Krysty-
na i Jerzy Nowakowscy, podejmujgc w sobote
21 listopada 2009 roku cztonkéw stowarzysze-
nia w swojej pracowni przy ulicy Emaus w Kra-
kowie. Para znakomitych rzezbiarzy od lat dzieli
nie tylko pracownie, ale rowniez i zycie, a ich
zmaganiom ze sztuka towarzyszy syn — z za-
wodu historyk sztuki. Sztuka najwyrazniej zde-
terminowata wszystko w kregu Nowakowskich,
wypetniajgc szczelnie pracownie rzezbami i Jej
i Jego i cho¢ tworzg w obrebie roznorakich swia-
téw, przestanie zdaje sie by¢ w obu wypadkach
tozsame; gteboko zakorzeniony w ich twérczym
mysleniu humanizm i proba ukazania cztowieka
w wielu aspektach jego egzystencji, z tym, ze
Jerzy zdaje sie poszukiwac prazrodet w kosmo-
sie; Krystyna za$ dopatruje sie prawd metafi-
zycznych i odzwierciedla je w postaci pieknych
uskrzydlonych istot o eterycznej naturze. Anioty
odwzajemniajg sie Krystynie Nowakowskiej na-
petniajac jej tworczosc pieknem i harmonia.

W tym jednak miejscu wypada przytoczy¢ stowa
Jerzego Madeyskiego, nieodzatowanej pamieci
cztonka- zatozyciela naszego stowarzyszenia,
ktory pisat : ... Przekonanie [Krystyny Nowa-
kowskigj], ze nie tylko kazdy cztowiek, lecz kaz-
da zywa istota, a nawet kazda rzecz ma swego
anielskiego opiekuna, dato artystce wprost nie-
ogarnione mozliwosci interpretacji i takqz skale

uczuc i form. Stgd bierze poczatek Aniot wiez
WTC, ktérych dymigce zgliszcza widziata na
wtasne oczy, podobnie jak Aniot pokory, Ziemi
i Wiatru. Wtasnie — wiatru, bo wyobraznia artyst-
ki przekroczyta rowniez niemozliwe, jak sie zra-
zu wydawato, do przekroczenia granice motywu
i zaczeta dqzyc¢ do wyrazenia czystego, wolne-
go od wszelkich skojarzen ruchu, do swobodne-
go baletu form, bedgcych marzeniem kazdego
rasowego rzezbiarza.

Krystyna i Jerzy Nowakowscy otwierajgc Wal-
ne Zgromadzenie POLART-u zaprezentowa-
li film obrazujgcy rézne etapy swojej tworczej
drogi, a takze pokrotce sam proces tworczy
i piekne dzieta, ktére dawno temu opuscity pra-
cownie i powedrowaty swiat. ByliSmy tez swiad-
kami przekazania przez Krystyne Nowakow-
ska jednej ze znaczacych w jej dorobku rzezb
w darze na rzecz Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Chojnicach, gdzie juz wczesniej znalazly sie
prace jej meza.

Spotkanie, na ktére przybyto bardzo wielu czton-
kéw, mniej lub bardziej zaprzyjaznionych z arty-
stami, przebiegato w nad wyraz sympatyczne;j
atmosferze, a w czesci formalnej zgromadzenia,
z radoscig powitalismy w szeregach POLART- u
Elzbiete Wojnarowska; pisarke i poetke od lat
zwigzang z Piwnicg Pod Baranami, ktéra zobo-
wigzata sie podjg¢ stowarzyszenie jesienig na
specjalnie w tym celu zaaranzowanym koncer-
cie, na ktory czekamy teraz z niecierpliwoscig!

1 Krystyna Nowakowska rzezba/sculpture/ Jerzy
Nowakowski rzezba, medale/ sculpture,medals/
Wydawnictwo Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, Krakéw 2004
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Maria Zientara

Sztuka Krystyny Nowakowskiej

Sztuka Krystyny Nowakowskiej to opo-
wiadana na wiele réznych sposobdéw
ta sama historia. Historia o ludzkiej
kondycji, egzystencji w nieprzyjaznym
Swiecie, o codzienno$ci i przemijaniu.
Refleksja nad rzeczywistoscig pozwala
jej na roztadowanie lekow i niepokojow,
uspokojenie sie, osiggniecie kathar-
sis. Bohaterowie rzezb Nowakowskiej
to zwykli ludzie, a sytuacje w ktére sg
uwikfani czesto przydarzaty sie i nam.
A jesli nie, to bylismy ich bezposrednimi
lub posrednimi uczestnikami lub $wiad-
kami.

W powstajgcych w latach osiemdziesia-
tych i na poczatku dziewiecdziesigtych
cyklach ,Impresje codziennosci” i ,Ko-
lejki” ogladamy nawigzujgce do realiow
tamtego okresu kolejne odstony z pry-
watnej historii obywateli schytkowego
PRL-u i ich zmagan z upokarzajgca
codzienno$ciag. Bierni, zobojetniali na
wszystko trwajg w niekonczacych sie
kolejkach, ktére byly wéwczas wizytow-
kg naszych miast. Kiedy indziej przed-
stawieni w czterech $cianach swoich
mieszkan, zniecheceni trwoznie sku-
piajg sie wokot okien. W cyklu ,Mur”,
pochodzacym z tego samego czasu,
artystka wyszta poza prywatny kon-
tekst narracji nawigzujgc do rozruchow
w bytej NRD, ktére zakonczyly sie zbu-

rzeniem muru berlinskiego w 1989 r.,
a w rezultacie potgczeniem NRD z Re-
publikg Federalng. Te symboliczne kom-
pozycje, w ktoérych bohaterami sg zwy-
czajni ludzie, odnoszacy zwyciestwo
nad upiorng materig monumentalnych
blokow, ustepujacych pod naporem bez-
bronnych ciat, sg pochwatg sity tkwigce;j
w determinaciji.

Spektakularne zwyciestwo zbiorowosci
ukazane w cyklu ,Mur” nie przesgdza
o silnej kondycji jednostki jako takiej
w porzadku bytu. Cztowiek w twdrczo-
Sci Krystyny Nowakowskiej jest, mowigc
stowami egzystencjalistow, ,delikatny”
i ,kruchy”. Przemijalno$¢ jako general-
na zasada wszelkiej egzystencji wpisa-
na jest takze w unikatowe indywidualne
istnienie kazdego z nas. Sprawia, Ze byt
ludzki nacechowany jest niepokojem
i trwoga. Swiadomo$é przemijania rzu-
ca sie cieniem na doswiadczanie $wia-
ta przez cztowieka. Zmusza do refleksji
nad sprawami ostatecznymi i nad tym,
co po nas pozostanie. W twodrczosci
Krystyny Nowakowskiej czesto pojawia-
ja sie refleksje na ten temat. Artystka
ukazuje cztowieka jako istote ulegaja-
cq degradacji szybciej niz otaczajace
go pospolite przedmioty. W cyklu ,Sla-
dy istnien” krzesta, fotele, t6zka, sofy
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sq daleko bardziej realne, niz pozostawione na
nich negatywowe odciski ludzkich ciat. Wraze-
nie wstrzgsajgce swg nierealnoscig robi takze
»=ukrzestowiona” para z cyklu ,Zatraceni”. Istoty
ludzkie w stanie narastajgcego rozktadu, kto-
ry za chwile pograzy je w niebycie. Patrzac na
niepewne trwanie bohaterow rzezb Krystyny
Nowakowskiej nasuwa sie nieodparcie sartrow-
ski wniosek: ,Absurdem jest zesmy sie urodzili,
i absurdem, ze umrzemy”.
Przemija cztowiek, a wraz z nim stworzone przez
niego cywilizacje. Przemija sztuka. Wprawdzie
trwatos¢ wytworow ludzkiego umystu jest niepo-
rownywalna z kruchoscig indywidualnej ludzkiej
egzystenciji, jednak i one ulegajg nieuniknione;j
destrukcji. Jako relikty minionej swietnosci sg
jednak jedynymi liczacymi sie swiadectwami ist-
nienia jednostek i ich tworczych mozliwosci.
Mylitby sie jednak ten, kto uznatby, ze w twor-
czosci Krystyny Nowakowskiej jest tylko nega-
cja i pesymizm. Pod powtokg wizji Swiata smut-
nego i pogragzonego w aurze przemijania kryje
sie wiara w celowos¢ bytu, w postep, naturalne
dazenie cztowieka do zycia w godnosci i posza-
nowaniu jego praw; wiara w przyjazn i mitos¢
oraz w site zycia i jego niepoznawalne na tym
etapie stanu wiedzy bogactwo i odnawialnosc.
Swiadcza o tym pekniete mury, zlane w andro-
gyniczng jednos¢ pary, czute gesty wymienia-
ne miedzy sobg przez ludzi uwiezionych we
wnetrzach, czy symboliczne rzezby — ,Uktad
sit’ z 1989 r. i. ,Odradzajace sie zycie”, praca
zaprojektowana w 1987 r. dla Szpitala Wojsko-
wego w Krakowie, bedgca prawdziwym peanem
na czes¢ potegi zycia, rodzgcego sie i zamiera-
jacego w holistycznym ciggu.
Poczawszy od drugiej potowy lat dziewiecdzie-
sigtych Krystyna Nowakowska rzezbi anioty.
Anioly — istoty niematerialne, posredniczace
miedzy béstwem a ludzmi — zajmujg znaczace
miejsce w religiach Wschodu, m.in. w mazda-
izmie, islamie, judaizmie i chrzescijanstwie. An-
gelologia chrzescijanska grupuje anioty w trzech
hierarchiach i dziewieciu chorach. Serafini, Che-
rubini i Trony kontemplujg wszechpotege Boga,
Panstwa, Ksiestwa i Zwierzchnosci rzadza
Swiatem doczesnym, a Mocarstwa, archanioto-
wie i aniotowie wypetniajg polecenia jednostko-
we istoty boskiej. Swiety Tomasz z Akwinu na-
zywany Doktorem Anielskim w swojej ,Summa
theologia” zawart caty obszerny wywod poswie-
cony naturze aniotow, probujac nawet odpowie-
dzie¢ na pytanie, ile tych istot moze zmiescic sie
na ostrzu szpilki.

Anioty Krystyny Nowakowskiej nie tanczg na
ostrzach szpilek, ani nie sg funkcjonariuszami
zhierarchizowanych organizacji, powotanych
do zycia przez teologéw. To postancy z innego
wymiaru, ktorego istnienie cztowiek przeczuwa.
Posrednicy ,utatwiajgcy” kontakt z absolutem
na roznych ptaszczyznach i w réznych aspek-
tach, dostosowanych do ludzkich mozliwosci
pojmowania niepoznawalnego. To osobisci
przyjaciele, doradcy i sedziowie, przemawiajacy
przez rodzace sie w ludzkich umystach pomysty,
watpliwosci lub wyrzuty sumienia. W twoérczosci
artystki anioty sugerujq sciste zwigzki z cztowie-
kiem poprzez epifanie w formach sugerujgcych
zwigzki z ludzkg sylwetka, szczegolnie z sylwet-
kg kobieca. Sa to anioty dobroci i czutosci otula-
jace skrzydtami. Takze anioty dobrego poczatku,
harmonii, ale i anioty smutku i rozpaczy o kon-
wulsyjnie zwinietych skrzydtach. Sg aniotowie
postancy, przynoszacy dobre i zte wiadomosci,
ewokujacy rézne nastroje. To krolestwo aniotow
staje sie niemal realne przez swojg mnogosc¢
i oddanie dla cztowieka, ktérego stany persona-
lizuje i ktérego zyczenia spetnia. Dodac tu trze-
ba, ze anioty Krystyny Nowakowskiej uosabiajg
nie tylko potrzeby i przeczucia ludzi. One sym-
bolizujg takze fenomeny natury i zjawiska dzie-
jace sie w Swiecie. Artystka powotata bowiem
do zycia anioty wiatru, ziemi, powietrza i burzy
- istoty wyrazajgce metafizyczny aspekt mate-
rialnej rzeczywistosci i jego fenomenow. Mamy
tu zatem bez watpienia do czynienia z indywi-
dualng ,teologig anielskg” artystki. Przepojong
cieptem, niosacq ukojenie i zyczliwosc¢. Smutny
Swiat zaludnity przyjazne mu i bliskie byty - anio-
ty. Wziety nawet pod swojg opieke rumowiska
World Trade Center na Manhattanie, by wska-
zac duszom zabitych inny wymiar.

Jak wida¢ pod wzgledem tematycznym twor-
czo$¢ Krystyny Nowakowskiej jest wielowat-
kowa, cho¢ zasadniczo koncentruje sie wokot
codziennej ludzkiej egzystencji oraz potrzeb
emocjonalnych i duchowych cztowieka. Pod
wzgledem formalnym, podobnie jak sztuka wiek-
szosci wspotczesnych artystow, jest eklektycz-
na. Nowakowska bez trudu przemieszcza sie
od zwartych bryt do otwartych form penetruja-
cych gteboko przestrzen. Penetracja przestrze-
ni pozwala jej na rozbicie rzezb i uaktywnienie
wydrazonych lub otwartych przestrzeni nega-
tywowych. Artystka lubi strzepi¢ powierzchnie
swoich prac, uzyskujgc ciekawe efekty demate-
rializacji nawet dos¢ zwartych form. Efekt dema-
terializacji osigga réwniez poprzez nakfadanie




na siebie poszczegodlnych planéw
i warstw. Tworzy zaréwno rzezby
tektoniczne, wywazone, jak i lot-
ne i dynamiczne. Cykl ,Anioty”
stanowi najlepsze Swiadectwo
tego drugiego sposobu ksztaito-
wania formy przez artystke. Cza-
sem wprowadza otwartg rozlegtg
przestrzeh do dzieta rzezbiarskie-
go uzyskujgc efekt ,sceny teatral-
nej”. Ma tendencje do zbytniej
fabularyzacji przedstawien, jed-
nak jesli uzna za stosowne potrafi
stworzy¢ oszczedng ascetyczng
forme, sprowadzong do czystego
klarownego znaku.

Mobilnos¢ stylistyczna Krystyny
Nowakowskiej jest typowa dla
czasOw w ktorych zyjemy, dla
epoki postmodernizmu. Artysci
hotdujac naturalnej niecheci do
zamknietych systeméw i zasad
z duzg dowolnoscig wykorzystu-
ja stylistyki powstate w obrebie
sztuki ubiegtego wieku. Podobnie
Krystyna Nowakowska. Artystka
korzysta z doswiadczen impre-
sjonizmu duzg wage przywigzu-
jac do faktury i swiattocieniowosci
powierzchni oraz neoekspresjoni-
zmu — dynamizujac i aktywizujac
bryty kosztem ich tektoniki, dra-
matycznie rozbijajgc i mieszajgc
plany. Do sztuki materii odwotuje
sie poprzez nasladowania roz-
ktadajgcych sie substancji orga-
nicznych i specyficzne imitacje
kolazy. Wymienione srodki stuzg
artystce do stworzenia niezwykle
ekspresyjnych, dramatycznych,
a czasem lirycznych przedsta-
wien. Heterogeniczna tkanka
formalna, wsparta sitg naturalnej
ekspresji powstatej w wyniku ar-
tystycznej indywidualnej kreac;i
i gtebokiego przezycia, zyskuje
charakterystyczny  subiektywny
walor. W rezultacie rzezby Kry-
styny Nowakowskiej stajg sie ta-
two rozpoznawalne posréd prac
innych artystow.

Krystyna Nowakowska Chorat Anielski




Ewa Janus

Znaki pamieci. Medale Jerzego Nowakowskiego

Specyfika sztuki medalierskiej czy na-
wet matej formy rzezbiarskiej nie pozwa-
la na petng forme upowszechnienia, ma
zupetnie inny rezonans w Swiecie kry-
tyki artystycznej, bywa, ze powstaje na
marginesie duzych, jesli idzie o skale,
zatozen rzezbiarskich i niezmiennie bar-
dziej kojarzona jest z numizmatyka. Aby
moc w petni powiedzie¢ o doswiadcze-
niu medalierskim, ktére przez ostatnie
dziesieciolecia dopracowato sie statusu
samodzielnej wypowiedzi artystycznej,
trzeba zobaczy¢ w petni obraz, przenik-
ng¢ wieloetapowosc, réznorodnosc¢ roz-
wigzan, co jest mozliwe dopiero w opar-
ciu o retrospektywny przeglad.

Tym cenniejsza jest mozliwos¢ obej-
rzenia w Galerii Kameralnej w Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku wystawy
Jerzego Nowakowskiego krakowskiego
rzezbiarza, medaliera (wystawa miata
miejsce w CRP od pazdziernika do li-
stopada 2009 r. — przypis autora). Klu-
czem do tej retrospektywnej wystawy
wydaje sie by¢ nie tylko przekrojowy
wglad w etapy dynamicznie rozwijajace;j
sie drogi tworczej Jerzego Nowakow-
skiego, skfaniajacy zaréwno do refleks;ji
o catoksztatcie Jego wizji artystycznej,
ale réwniez pewnego rodzaju analiza
nawarstwien znaczeniowych: ideowych,
kulturowych i historycznych, jakie pra-

ce te, gtbwnie medalierskie, z zasady
ze sobg niosg. Przekrdj wielorakich
rozwigzan formalnych, warsztatowych,
materiatowych, bogactwo tematow sta-
lo sie w przypadku twoérczosci Nowa-
kowskiego symbolicznym swiadectwem
czasu i miejsca, diagnozg kondycji twor-
czej autora i przedmiotu jego dociekan.
Réwniez przemian, dokonujgcych sie na
przestrzeni lat w indywidualnym rozwoju
Artysty, jak i sztuce reliefu w ogéle.
Zaréwno tytut wystawy ,Medaloteka” jak
i forma prezentacji juz na wstepie wpro-
wadzajg w zamyst koncepcyjny sugeru-
jacy, ze mamy do czynienia z rodzajem
rekonstrukcji czasu poprzez medal jako
Znak Pamieci.

Kazda z tych prac, niezaleznie czy
jest to plakieta, medal unikatowy czy
menniczy; ma charakter specyficzne-
go dokumentu. Dzieki medalom Nowa-
kowskiego dostrzegamy jakby w innym
Swietle wspotczesne miejsce tego ga-
tunku. Uswiadamiamy sobie woéwczas,
ze W rozpedzonym swiecie sztuka ma-
tego reliefu jest niezwykle cenna przez
swojg forme: pojemng i ztozong, wy-
magajacq u odbiorcy uwagi i namystu,
pozwalajacg skonfrontowaé wilasng
niecierpliwos¢ ogladu z procesem po-
wstawania. Wbrew zasadom wspotcze-
snej praktyki artystycznej trwa on dtugo,
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wymaga umiejetnosci manualnych, sprawnego
warsztatu, wnikliwego oka i jest intensywng
trudng praca mierzenia sie formy i idei w ograni-
czonym polu doswiadczalnym.

Dla petnego obrazu twoérczosci Jerzego Nowa-
kowskiego nalezy dodac, ze zajmuje sie on nie
tylko matg formg lecz korzysta z catego spek-
trum mozliwosci warsztatowych rzezbiarskich,
malarskich i rysunkowych. Medalierstwo jednak
od lat tworzy zasadniczy rdzen tej tworczosci,
czego przyktadem niech bedzie kilkadziesiat
wystaw krajowych i miedzynarodowych, w tym
dziewie¢ wystaw indywidualnych w samej tylko
szacownej instytucji jakg jest Muzeum Sztuki
Medalierskiej we Wroctawiu.

Tworczo$¢ medalierska Nowakowskiego na-
cechowana indywidualnym, rozpoznawalnym
stylem jest przykladem rozwijania i dojrzewa-
nia formy rzezbiarskiej na przestrzeni lat przez
mnogos¢ doswiadczen, pasje, ktore przyniosty
mu $wiethg znajomos$¢ warsztatu i rzadkg juz
dzisiaj umiejetno$¢ postugiwania sie w reliefo-
wej miniaturze lapidarnym i esencjonalnym je-
zykiem.

Liczba dziet rzezbiarskich sktadajgcych sie na
dorobek artystyczny jest imponujgca. Obejmu-
je zaréwno formy plenerowe m.in. (Legnica,
Tychy, Rzeszoéw, Krakow) jak i cykle rzezb ka-
meralnych (Introwersja, Epitafium, Eco System,
Zniewolona rzeczywistos$c¢, Portrety, Spotkanie),
medale dla Mennicy Panstwowej, jak i mate for-
my reliefowe dla waskiego grona koneserow.
W tym bogatym zbiorze znajdujg sie wiec: me-
dale-nagrody, medale upamigtniajgce, medale
okolicznosciowe, dedykowane, ale sg tez takie
formy reliefowe, ktérych swobodniejsza forma
wynikata z wtasnych przezy¢ i przemyslen.
Wiele jego prac zostato nagrodzonych i wyr6z-
nionych, a z zakresu medalierstwa przypomnij-
my choéby prestizowy Zioty Medal autorstwa
Giacomo Manzu na Miedzynarodowym Bienna-
le Dantego w Rawennie w1981 roku .

Wiasciwa dla Nowakowskiego mobilnosé¢, wi-
talny i pozytywny stosunek do rzeczywistosci
to charakterystyczne cechy jego osobowosci.
To one przektadajg sie zarbwno na szczegolng
dynamike procesu tworczego jak i aktywnego
zycia w srodowisku artystycznym, akademic-
kim. Od lat jest statym uczestnikiem licznych
sympozjow, konkurséw, pleneréw jednoczesnie
znajdujgc czas na bycie animatorem wydarzen
kulturalnych. Prospoteczna dziatalnosé¢, wspot-
praca z licznymi osrodkami, instytucjami, stowa-
rzyszeniami sprawia, ze Nowakowski wygene-

rowat wokot siebie srodowisko ludzi aktywnych,
petnych pasiji, czerpigcych, tak jak on, satysfak-
cje z dziatalnosci na rzecz srodowiska w ktérym
tworza. Interesujace jest rowniez, ze dziatalnos¢
ta nie odbywa sie na marginesie gtéwnych za-
je¢, nie dzieje sie w prézni, lecz buduje niejako
zasadniczg osnowe. Dla petnego obrazu, nie-
mal wiarygodnosci swego przestania Nowakow-
ski jako wnikliwy obserwator potrzebuje gruntu
pozwalajgcego zakorzeni¢ sie swym dzietom
w realnym zyciu cztowieka, w jego Srodowisku,
mowi¢ o wartosciach i ideach poprzez tematy
dostarczane chocby przez zwyktg codziennosé.
Stgd zapewne obecnos¢ silnego nurtu publicy-
stycznego w catej, nie tylko medalierskiej twor-
czosci. W roznych okresach zycia, jego prace
byly wynikiem zywej reakcji na pojawiajgce sie
sygnaty wymagajace od tworcy (jak zapewne
uwazat) zabrania gtosu, jako wyraz postawy
wolnosciowej artysty domagajacej sie prawa
wyboru. Reagujacy na zmiany, nie bez przyczy-
ny zostat doceniony jako tworca publicystycz-
ny, obdarzony szczegolng pasjg wnikliwego
obserwatora, utrwalajgcego w swym przekazie
mnogos¢ waznych zjawisk i wydarzen, zarow-
no tych, wobec ktérych autor nie skrywat swojej
osobistej refleksji jak i tych, ktore niejako zo-
staty mu powierzone, aby stanowity trwaty slad
pamieci. W przypadku Nowakowskiego, ktéry
nie wartosciuje swych doswiadczen pod katem:
osobiste-artystyczne i zlecone ma to dodatkowe
znaczenie.

Rzezby Jerzego Nowakowskiego sg zatem
Swiadectwem ogladu sSwiata z perspektywy
tworcy, ktérego osobowos¢ nie ulegta alienacji.
Przeciwnie, czerpie on inspiracje i wyjatkowg
energie zycia z bezposrednich konfrontaciji, z re-
porterskiego wrecz nakazu bycia w ,oku cyklo-
nu” w blisko$ci waznych wydarzen. Z obecno$ci
wszedzie tam, gdzie dzieje sie cos tworczego;
tocza sie polemiki i dyskusje, jest zywa wymiana
mysli, doswiadczen.

By¢ moze wiasnie to decyduje, ze CZLOWIEK,
ktéry jest wspdélnym mianownikiem tych prac jest
tak dobrze przez niego poznany. Usytuowany
w najrozniejszych konfiguracjach staje sie bliski,
przyjazny nawet w najbardziej przejmujgcych
momentach zycia, w sytuacjach granicznych,
w skomplikowanych relacjach miedzyludzkich,
w okowach namietnosci i pasji — zawsze jest
godny uwagi, akceptacji a nawet wspétczucia .
Wszystkie te psychologiczne penetracje znaj-
dujg sw¢j formalny wyraz w przektadzie na je-
zyk formy, rodzaj faktury pozwalajgcej mierzy¢
sie z najbardziej trudnym zadaniem. Wyduma-
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ne abstrakty ustepujg miejsca (bynajmniej nie
w sposob literacki) refleksji o nas samych wprost
takimi jacy jestesmy: zwykli i ,ucokotowieni” pet-
ni emociji, sprzecznosci, poddani wptywom, kto-
re docierajg z zewnatrz i nieustannie weryfikujg
ludzkie postawy, poglady, przyzwyczajenia. No-
wakowski posiada bowiem szczegolny stuch do
odbioru najmniejszych zmian, wyczulenie, przez
co zawarto$¢ jego dziet ideowa i formalna jest
wynikiem akumulacji wszystkiego co dociera
dzieki wrazliwosci; artysty, spotecznika, peda-
goga — humanisty.

Dopetniajac obraz twoérczosci reliefowej Nowa-
kowskiego nie sposdb poming¢ prac prezento-
wanych na wystawie, w wiekszej skali, chocby
tych z cyklu ,Eko System”. W reliefach- asam-
blazach smiato uzywa $rodkéw o réznym ro-
dowodzie, aby uwydatni¢ wymowe i charakter
problemu jakim jest problematyka ekologiczna.
Nurt ten zrodzony na bazie lekow o perspektywy
naszej fizycznej egzystencji, u Nowakowskiego
przybiera wyraz czujnego, ale tez badawczego
poszukiwania sladow coraz trudniej dostrzegal-
nego pulsu, glosu MEMENTO dla niszczyciel-

skiej sity tkwigcej w nas samych zbudowanych
z tych samych czastkech materii, ktéra dzis ob-
umiera. Materia w kompozycjach reliefowych
Nowakowskiego, cho¢ ulega rozproszeniu, zyje
i pulsuje energia, lecz jako forma przetrwalniko-
wa pierwotnaiostateczna. Jeszcze trwa. Materia
to nie tylko postuszenstwo wobec technologicz-
nych wymagan. W tym budowaniu z rozproszo-
nych, przypadkowych elementow istnieje na-
piecie mowigce o kruchosci zycia. Jest w tych
w dzietach jakas szczegolna synchronizacja
wrazliwosci artysty i jezyka materii. Harmonijny
balans na krawedzi pomiedzy dyscyplinujgcym
warsztatem a estetycznym wyrazem, ktéry No-
wakowski doprowadzit do mistrzostwa.

Tym cenniejsze sg dzieta Nowakowskiego nie-
zmiennie kojarzace starg tradycje z nowocze-
sng formag, przemawiajgce nowym jezykiem,
pulsujgce witalnoscia, finezja, nie poddajgce sie
schematycznym rutynowym kliszom. Przy roz-
szerzajacej sie mozliwosci docierania do naj-
bardziej odlegtych granic Nowakowski jakby na
przekér otwiera dla nas swiat w odwréconej per-
spektywie wymiaru. Ale jakaz w nim przestrzen!

Jerzy Nowakowski Marzenie - z cyklu ,Introwersje”, braz, marmur, wys.145 cm. 2004
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Jozef Lipiec

SENS, KRYTERIUM, INICJACJA

Potoczna madros¢ powiada, ze kazda
mito$¢, jesli sama nie jest tragedig ani
samoistnym zrédtem bélu, to przynaj-
mniej zawiera koniecznie jakas, chocby
niewielkg domieszke cierpienia. Doty-
czy to, oczywiscie, mitosci autentycznej,
nie udawanej, takiej, w ktérej jest ktos
kochajacy i jest ktos kochany, a moze
nawet oboje rownoczesnie potrafig za-
mieniac¢ sie pozycjami w relacji kocha-
nia wzajemnego. Wielu szanowanych
autorow — poetéw i mysilicieli po rowni
- uznaje nawet, iz negatywne, zte, de-
struktywne emocje stanowig w y r a z
sensu mitosci.Ktonie cierpi, ten
nie kocha prawdziwie. Gdzie nie ma cier-
pienia, tam chyba i samej mitosci brak.
Jestto tez wtasciwosc kryterialna.
Dopiero dzigki wyraznemu i wysokiemu
poziomowi cierpienia mozna poznac,
czy sie ,naprawde kocha”. Cierpi sie
wiec tylko w ramach gtebokiej, nie uda-
wanej, nie powierzchownej, nie prze-
lotnej mitosci. Cierpisz, szalejesz, krzy-
czysz i ptaczesz z mitosci, bo tu cierpie¢
sie musi, ogromnie, bezgranicznie, bez-
nadziejnie. Jesli nie cierpiates — znaczy
to: nie kochate$, po prostu.By¢ moze,
cierpienie ma tez dyspozycjeinicja -
cyjne.Przezycie cierpienia mitosnego
stanowi znak zblizajgcej sie i dojrzewa-

MitosSc¢ i cierpienie
(studium esencjalne)

jacej, jak to powiadaja: ,wielkiej” mitosci.
Ten bolesny ucisk w sercu i tomotanie
w skroniach, ten smak suchego wia-
tru na wargach oraz dokuczliwa wilgo¢
W niepewnym, nic nie widzacym wpa-
trzeniu sie w dal - oto pierwsze sygnaty
zblizania sie i coraz bardziej dojmujgcej
obecnosci uczucia kochania. Wczesniej
chyba nie domyslamy sie jeszcze, ze
wiasnie kochamy i jak mocno kochamy.
Swiadomos$é mitosci pojawia sie zatem
wowczas dopiero, kiedy przechodzimy
przez trudne i przykre stany negatywne.
One to i tylko one stanowig wiarygod-
ny sprawdzian, a moze i miare uczucia.
Rodzi sie ponadto uzasadnione podej-
rzenie, iz mitos¢ jako taka wytania sie
nie wczesniej, niz razem z lekiem jej za-
grozenia i strachem przed jej niszczacq
moca, a wiec wtedy, kiedy zdolna jest
wyzwoli¢ przynajmniej zapowiedz cier-
pienia. Im ono wieksze, im trudniejsze
do zniesienia, tym mitos¢ zdaje sie nam
potezniejsza. Im grozba ta jest bardziej
prawdopodobna, a moje, kochajgacego
podmiotu zniszczenie coraz blizsze,
bardziej oczywiste i nieuchronne, z tym
wiekszg determinacjg zanurzamy sie
w otchtan, czasem liczac na cud wy-
zwolenia ku szczesciu, czesciej jednak
na rownie wspaniatg $mier¢ ofiarna.
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PRAWDA O MILOSCI

Czy to jest prawda o mitosci? Czy 6w wielo-
stronny zwigzek cierpienia z uczuciem i czynem
kochania nalezy traktowac¢ jak sens i podstawe
struktury mitosci samej? Padajg tu zazwyczaj
mocne argumenty empiryczne, odwotujgce sie
wprost do doznan wiasnych, do zaobserwowa-
nych nieszczesc bliznich naszych z blizszego
i dalszego otoczenia, do rozmaitych fragmen-
téow wiedzy zastyszanej, przeczytanej i upo-
rzadkowanej w tabelach wypadkow mitosnych,
a takze do przeréznych madrosci zyciowych, za-
wartych w sentencjach myslicieli i przystowiach
ludu, tudziez w relacjach z wydarzen opisanych
w mediach i literaturze, szeroko i z przejeciem
komentowanych przy kawie i piwie. Oto X, Y
i Z kochajq tak, ze az zabijajg z mitoSci - sie-
bie lub swych ukochanych, albo ging obydwoje,
niczym Julia i Romeo. Jakis zdesperowany P
porzuca wszystko, co najdrozsze i najswietsze,
podazajac za obiektem swych uczu¢, nawet za
cene poniewierki i samozatracenia. Kiedy$ zwa-
wa i radosna W wcigz jeszcze wegetuje jako
cztowiek przytomny, lecz dramat nieszczesnej,
nieudanej mitosci z dnia na dzien, z godziny
na godzine wysysa z niej sity zyciowe, niczym
najokrutniejsza choroba. Inni lub inne R, Si T
przeksztatcajg normalng, piekng mitos¢ w dzika,
obsesyjng zazdrosé¢, prowadzaca wprost do za-
traty osobowosci, godnosci, a potem zycia sa-
mego. A, B i C kochajg tak mocno i zarliwie, ze
zyja w ustawicznym niepokoju, leku i niepewno-
Sci, przeplatajac krotkie, nerwowe chwile wybu-
choéw wyimaginowanego, euforycznego szcze-
Scia mitosnego dtugimi, dusznymi okresami
depresji tesknoty, odretwienia, melancholii oraz
koszmaru bezsennych nocy. Dla mitosci z pre-
medytacjg D i E burzg wieloletnie przyjaznie. F,
G, H i J rozbijajg rodziny. Ki L likwidujg pieknie
rozwijajgce sie kariery zawodowe. M i N rujnujg
sie finansowo. | tak dalej, i tak dalej. Tyle, ile
jest liter we wszystkich alfabetach swiata, bo
zawsze znajdzie sie kolejny, pozatowania god-
ny przypadek mitosnej destrukcji. Jest ponie-
kad zrozumiate, ze bezposrednio przezywajq
mitosng kleske oni, mitujacy nieszczesliwie, ko-
chajacy nadmiernie, bo bezgranicznie, to zna-
czy kochajacy tak wspaniale, tak szczerze i tak
poteznie, ze muszg utraci¢ imperatyw samoza-
chowawczy, zdolnos¢ przetrwania i samodziel-
nos¢ bycia. Nieszczesliwie kochajacy skazujg
sie w sposoéb konieczny na kolejne i rozmaite
jakosciowo konsekwencje swego nieszczescia.
Mniej jasna jest wszelako kwestia, dlaczego tez
cierpi z nimi niemal caty swiat. Oto zakochany

syn, ktéremu ani rodzice, ani bracia i siostry, ani
nawet babcia i dziadek, ani nikt nie umie pomaoc
wyrwac sie ze ztej mitosci. Oto ptaczgca corka,
wcigz bezskutecznie nastuchujgca krokow za
oknem lub cho¢by zbawczego terkotu telefonu.
Zrozpaczony, wyszydzony kolega. Przyjaciot-
ka, ktorej nikt nie potrafi wydoby¢ z przepasci
urojen. Tam oto dokonuje sie samobdjczy krok
idola mass-mediéw, okazuje sie, rowniez nie-
odpornego na wirusa niszczacego uczucia. Tu
obtgkanie powszechnie szanowanego cztowie-
ka, przeciwne zda sie, naturze i obyczajom. Tam
dziwactwa i ekscesy ludzi w roznym wieku, po-
chodzeniu i wyksztatceniu. Alkoholizm. Narkoty-
ki. Porzucenie nauki albo pracy. Wyjscie z domu
na wieczng tutaczke. Slepota wzgledem oczy-
wistych faktow. Smiesznos$é w obliczu okrutne;
prawdy, niedostrzeganej jedynie przez bezsen-
sownie i bezrozumnie zakochanego. Ucieczka
w ekstremizm, wtdczegostwo lub w desperackie
przedsiewziecia. Bolesna samotno$¢. Obted.
Szalenstwo. Agresja. Samobdjstwo. Zbrodnia.
Klinika toksykologiczna lub szpital psychiatrycz-
ny. Wiezienie. Coraz bardziej i najbardziej tra-
gicznie. Wtedy, kiedy Eros zamienia sie rolami
z Tanatosem. Mito$¢ zabijajgca cztowieka.

PRZYPRAWA CZY TRUCIZNA?

Istnieja, jak wida¢, powazne przestanki do re-
wizji optymistycznej tezy, iz mito§¢ musi by¢
kojarzona wytgcznie ze stodyczg szczescia,
btogoscig pieszczoty, onirycznoscig nastroju
i stonecznym usmiechem losu. Warto spojrze¢
w sposob bardziej pryncypialny przede wszyst-
kim na problemistoty mitosci.Czynie
zawiera ona aby w sobie zawsze i we wszyst-
kich przypadkach koniecznej dawki goryczy,
krzywdy i leku, bez ktérej to porcji zta ona sama
— owa dobra w sobie mitos¢ — nie bytaby zdolna
sie ziscic? Czy cierpienie nie jest aby jej sktad-
nikiem esencjalnym, stale nam towarzyszacym,
a moze tylko przygodnym wypadkiem w niekto-
rych mitosciach, najzwyczajniej mniej udanych?
Biorgc pod uwage proporcje miedzy szczesli-
wymi a tragicznymi mitosciami, warto tez zapy-
ta¢, czyz to nie cierpienie wtasnie stanowi jakis
teoretycznie by¢ moze zbedny, acz przeciez na-
der czesty w praktyce jakosciowy przydatek dla
wielkiego zbiorumitosci realnych, kon-
kurujacych z ogdlng koncepcjgmitosci jako
takiej? Tylko ta druga, idealna, bezkonflikto-
wa i harmonijna, wyréznia sie doskonatoscig tak
absolutng, ze nie podlegajgca nigdy zadnej ko-
rekcie, niezdolng do poprawienia, podniesienia
na wyzszy poziom, zmiany na lepsze (zdolng
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wiec tylko do zepsucia). Taka wtasnie mito$¢ —
cudowna, szczesliwa, petna i bezwzgledna - po-
zgdana jest przez wszystkich zakochanych, ma-
rzycieli i fantastow, a takze przez filozoféw jako
naturalne urzeczywistnienie platonskiej idei,
niestety, bytujacej w zaswiatach, poza czasem
i przestrzenig. Problem polega wcigz jednak na
tym, ze ta mitos¢, gorsza lecz realna istnieje nie-
watpliwie, co wiecej: w niepoliczalnej mnogosci
faktycznych zdarzen i przezyé¢, swiadczac tym
samym o wiasnej ontologicznej przewadze nad
ideatem. Kiedy zejdziemy za$ nizej, na ziemie,
spyta¢ musimy wreszcie, czy tragizm i destruk-
cja nie sg aby swoistgprzyprawg mitos
ci. Uczucie mitosne, przezywane przez ogot lu-
dzi naprawde, otrzymuje zatem niezbedny, psy-
chiczny dodatek do wartosci podstawowej. Na-
daje on specjalng jakos¢ i zabarwienie mitosci,
mimo iz sam z siebie nie przynosi bynajmniej
zadnej samodzielnej satysfakcji (co wydaje sie
akurat oczywistoscig, zwazywszy specyfike sa-
mej, z reguly gorzkiej przyprawy). Tym bardziej
nie domaga sie, ze tak powiemy, wtasnej, osob-
nej korzysci w akcie mitowania, wytgcznie wspot-
uczestniczgac w tworzeniu specyficznego smaku
realnie przezywanej, tej oto, konkretnej mitosci?
Najtrudniej wszelako przystaé na pomyst, iz
w mitosci — czy kazdej to rzecz nadal do spraw-
dzenia — moze, potrafi, albo musi zagniezdzic¢
sie swoista sita samoinfekcyjna, cos w rodzaju
stanowczego, nieubtaganego i surowego k o n-
trolera mitosnych wzlotow. Miatby
on stosowa¢ metodesymulowanej auto-
destrukcji, sprawdzajgc autentycznosé
i gtebie uczucia, przede wszystkim zas jego od-
pornos¢ na zagrozenia. Ten nowotworowy, im-
manentny towarzysz mitosci petni wiec funkcje
koniecznegonegatywnego wspotczyn-
nika uczucia (znatury, zaltézmy, przeciez
wysoce pozytywnego). Kogo mitos¢ nie znisz-
czy, tego zapewne wzmocni (wedle modnego
porzekadta). Godzi sie wszakze sformutowac
przestroge, iz ta domieszka zta moze sie okazac¢
dla podmiotu — i dla samej mitosci - Smiertelnie
niebezpieczna, a nawet zabodjcza. Na nic zda
sie pocieszenie, ze zatrucie pochodzi w zasa-
dzie spoza mitosci, wyprowadzane mianowicie
Z jakichs$ innych, pozamitosnych relacji miedzy
kochankami, tudziez z gtebin urazow i komplek-
sOw niedostosowania osobowosci do zycia.

BILANS ZYSKOW | STRAT

Stan mitosci prowadzi, jak wiemy, do radykalne-
goostabieniapodmiotowejniezale-
znos$ci kochajgcego.Kochajgc - dgzy-

my do potaczenia sie i do stworzenia petnej jed-
nosci z obiektem uczué. Przenosimy tym samym
wiasne sity zyciowe, swojg indywidualng elan
vital wpierw na teren relacji miedzy mng a osobg,
kochang, a potem, jesli cata operacja przebie-
gnie pomysinie, do samego przedmiotu mego
afektu. Uzaleznienie od mitosnej relacji, a w kon-
sekwencji intencjonalne przeniesienie mojego,
przedtem niepodlegtego ja w obreb struktury da-
nego nie-ja, czyli drugiego, jak najszczerzej ko-
chanego cziowieka, powoduje e fe kt respi-
racji. Tracimy oto podstawe wtasnego istnie-
nia w sobie samym, z koniecznosci wpinajgc sie
w jaki$ innobyt, po to, aby w ogodle istnie¢ dalej.
By¢ moze, wystepuje tu zarazem efektrep e ty-
cji egzystencjalnej(wedle ulubionejfor-
muty neofreudowskiej), a wiec powtdrzenie stanu
niesamodzielnosci embrional-
n e j . Nie jesteSsmy wtedy w stanie zaistnie¢
osobiscie, samoistnie i niezaleznie, na wiasng
reke, z wtasnego nadania i dzieki wtasnym za-
biegom, lecztylkowczepiajgc sie w byt
innego podmiotu-czyli matki. Mitos¢
bytaby zatem swoistym powrote m — jak
po kole - do wczesnych faz istnienia, z takim
samym niemal, zniewalajgcym, przedmiotowo
destruktywnym skutkiem dla kochajgcego. Wy-
nika stad wielce interesujgca hipoteza, iz wbrew
mitowi platonskich potéwek (niezdolnych do
osobnego istnienia poza mitoscig wzajemna),
aby byc¢ sobg - cztowiek musiatby sie uwolni¢ od
uzalezniajgcej go, urzeczowiajgcej mitosci. Je-
Sli za$ poswieci sie zniewalajgcemu kochaniu,
musi on w takim razie poswiecic¢ siebie w swym
podmiotowym istnieniu, albo w petni, albo przy-
najmniej czesciowo (etapowo lub segmental-
nie). Tertium non datur. Czy wskazujemy w ten
sposob na jakieSogdélne prawo mito-
$ ci ? Czy moze chodzi tylko o wstepny zarys ja-
kiej$ uproszczonej, cho¢ wygodnej w uzyciu ty-
pologii, powracajgcej do dychotomii dobra i zta,
tym razem akurat w wydaniu mitosnym? tatwiej
zrozumie¢ sens ponoszonych w mitosci strat
i klesk, gdy zestawimy je z rachunkiem mozli-
wych zyskéw. Coz bowiem sie dzieje, jesli dzieki
udanemu skojarzeniu trafiamy na mitos¢ s z ¢
ze $liw g - obustronng, harmoniczng, z rowno-
wagq dawania i brania? Wydaje sie, iz nie dos¢,
ze niczego wowczas nie tracimy, to przeciwnie,
wiele jeszcze zy s K u j e my, zwlaszcza ja-
kosciowo i uczuciowo. Po pierwsze, w ramach
zasadyekwiwalentnejwymiany da-
r 6 w ; dajemy wszak to sobie wzajemnie, co
jakosciowo jest przydatne obdarowanemu (ko-
chajacy pragng przeciez przekazac to, co szcze-
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golnie wazne i drogie jest kochanemu). Po dru-
gie, zysk wiasciwy osiggamy namocy praw a
mitosnejsynergii, pozwalajgcej nie tylko
na proste sumowanie wktadanej energii przez
mitujgca sie pare (1+1=2), lecz na samoczyn-
ne zwielokrotnianie energii wyjsciowej (wedle
formuty: 1+1>2 (=moze 5 albo nawet 10). Po
trzecie, obiektywna wartos¢ daru zostaje pote-
gowana przez dobro samejmitosnejinen-
cji, poprzez dar przekazanej aktem jednej ku
drugiej (i wzajemnie). Wspdlny kapitat wzajem-
nych uczu¢ okazuje tedy sie skarbnicg, z ktorej
dowoli moze czerpaé jeden i drugi udziatowiec
mitosnej wspolnoty. MitoS¢ szczesliwa — i tym
samym — synergiczna - pozwala na wyjscie
z wielu, a moze nawet i z wszelkich opresii.
Pomaga tez przetrwac takie trudnosci, z jakimi
bez mitosnego zasilania z pewnoscig wiekszos¢
ludzi nie potrafitaby sobie poradzi¢ w pojedyn-
ke. Ta dobra, wzajemnie konstruktywna mitosc¢
wydaje sie miec¢, z jednej strony, charakter per-
petuum mobile, ktére samo siebie napedza,
umacnia i odradza sie, kiedy trzeba. Z drugiej
strony, potrafi wyzwala¢ samoczynne a potezne
sity sprawcze, transcendujgce poza nig i poza
byt jej szczesliwych uczestnikdw. Wielka, kon-
struktywna mitos¢ buduje tedy samg siebie i bu-
duje swiat wokaot. W swietle szczescia i harmonii
tym ostrzej widac jednak kontrasty miedzy do-
brg i ztg mitoscia. Znacznie gorzej — i wzgled-
nie i bezwzglednie - rzecz sie ma z mitoscig
jednostronng, destruktywng (dla jednej ze stron
przynajmniej), zadajacg od amantéow ofiary
mitosnej.W trakcie jej sktadania dokonuje
sie szczegolny, rytualny akt wyssania sit mito-
snego podmiotu, z jednoczesnym wydarciem
uprawnien do procentéw od wkfadu nieszcze-
Snika (przechodzg one bowiem na konto osoby
mitowanej) jak tez i z pozbawieniem prawa do
korzystania z jakiejkolwiek czesci aportu wita-
snego, zainwestowanego szczodrze w uczucie
niszczacej mitosci. To co — kochajgc — wkiadamy
w mitosc, zostaje stracone, zwykle bezpowrotnie,
jak w bankrutujgcym banku. Nasze aktywa mogq
albo zostac przejete i zaanektowane przez obiekt
takiej nieszczesnej, jednostronnej mitosci (jest
on wtedy kochany naszym kosztem), albo tez
obracajg sie catkiem w niwecz, bo nawet i temu
drugiemu niechciane ukocha-nie wyda sie nie-
potrzebne, obojetne, a moze i ucigzliwe, zawsze
za$ pozbawione znaczenia i zalet.

ALIENACJA MILOSNA
Tak lub inaczej,nieszczes$liwie kocha-
jacy wszystko traci-bo wszystko od-

daje - na rzecz osoby kochanej. W warunkach
mitosci jednostronnej lub niepewnej, zdradliwej
i kaprysnej niczego nie otrzymuje w zamian,
pozostajgc w obiektywnym staniestraty i z su-
biektywnym poczuciemkrzywdy niepowe-
t ow anej.Wylgczony, wyzuty z wtasnosci
siebie samego, kochajacy cztowiek zostaje tym
samym prze kazany uczuciu do ukochanej
osoby, a potem ulokowany nie tylko w relacji po-
miedzy mng a nig, ale juz wprostw tym dru-
g i m. Poprzez mitosny akt przekazania nieza-
leznosci dokonuje siesamopozbawienie
podstawy podmiotowej egzysten-
c j i. Kochajacy nie musi uswiadomic sobie jasno
dramatycznej zmiany swego ontycznego statu-
su, wystarczy mu jednak poczucie uczestnictwa
w jakims niezwyklym a tajemniczym procesie
utraty ludzkiej suwerennosci.
W wyniku transformaciji statusu bytowego, stwo-
rzony przez osobe kochajagcg stan afektu sta-
je sie czyms dla niej posrednim ,miedzy bytem
a niebytem” (wedle formuty Platona), a wiec za-
razemjeszcze wtasnymleczrosngcym
i stopniowo wszechogarniajgcym, czyms j u z
o b cym, nadto coraz bardziejnadrzednym
i panujgcym.Mamy tedy do czynienia z kla-
syczngalienacja, tymrazem mitosng. Kreu-
jac wielkg, zachtanng i zadajgcg podmiotowe;j
zatraty mitos¢, cztowiek kochajacy doswiadcza
tylko ponizenia, leku i upokorzen, tym brutalniej-
szych w skutkach i wymowie psychologiczne;j,
im wiecej wkfada z siebie w wyobcowang pote-
ge. Nikt go bowiem nie pragnie i nikt nie poza-
da, w zadnym sensie tych okreslen. Przeciwnie,
stworzona przezen mitos¢ odrzuca go, zawsty-
dza, pohanbia, osmiesza, zeszmaca i rozbija,
ostatecznie za$ niszczy jego fundament bytowy
jako cztowieka podmiotowo niezaleznego.

Mitos¢ nieszczesliwaunicestwia kocha-
j a cegopomimo tego, iz to on jg przeciez
stworzyt. To on przekazat wszystko z siebie co
najlepsze i utrzymat dzieki sobie w gotowosci
bycia. Mechanizm mitosnej alienac-
j i jest nieubtagany i niepowstrzymany w swej
destrukcyjnej, dewastacyjnej, rujnujacej sile.
Lawina zniszczen wzrasta sukcesywnie, w mia-
re stabniecia szans swego faktycznego tworcy,
czyli nieszczesliwie zakochanego cziowieka.
Jak w przypadku kazdego, dowolnego wyobco-
wania — zawsze dochodzi do przezycia skrajnie
negatywnych emociji, eskalacji napie¢, czasem
zasdodramatu samozniszczenia.
Im silniejsza mitos¢, tym bardziej jest zdolna
do zadania kleski jej podmiotowi. Teoretycznie
rzecz ujmujgc, nieszczesliwa mitos¢ absolut-
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na musiataby zniszczy¢ absolutnie wszystko
i wszystkich, nawet bez mozliwosci odrodzenia
sie z popiotow.

Mechanizm alienacji wskazuje jednak nie tylko
na cztowieka wyalienowanego, aleinafinalny
efekt alienacji, czyli na zrodzong z nie-
szczescia site, podporzadkowujgcg sobie jej
twoérce. Oczywiscie, mozna fatwo wskaza¢ na
najbardziej trywialng interpretacje tego fenome-
nu, powiadajgc, ze skoro kochajacy pozbawia
sie mitosnej energii, to tym samym lokuje ja
w obiekcie kochania. Tak tez bywa
faktycznie, ze wraz z utratg samodzielnosci
wzrasta przewaga tego, ktéry sam nie kocha-
jac, jest bezwarunkowo kochany. Proces ten
moze odbywac sie za wiedzg i z przyzwoleniem
owego kochanego, albo tez catkiem bez jego
Swiadomosci, kiedy to rosngcy stan uzaleznie-
nia stanowi tajemnice wytgcznie nieszczesne-
go podmiotu mitosci. Ten ostatni przypadek
przypomina w ogoélnym zarysie sens i przebieg
alienacji religijnej, kiedy to - wedle Feuerbacha
- cztowiek wktada swg moc i ambicje w postac
Boga, skadinad zupetnie bez jego udziatu i wie-
dzy (jako, ze Bog jest wykreowany aktem alie-
nacji wtasnie), poddaje sie zatem przedmiotowi
swego wyobrazenia.

Proces alienacji mitosnej moze wszakze powo-
ta¢ do istnienia wytwor inny, niz personalizowa-
ny, mianowicie jakis ogélny, pozaludzki byt, co$
na ksztatt idei Erosa Destrukcji Ta bezosobowa
moc niszczaca dziatajgca z bezwzglednoscig
determinacji, wyposazona bytaby w zdolnos$¢
uwodzenia kandydatow do mitosci, zniewalania
i ostabiania ich woli, nastepnie zas przeobraza-
nia w bierne, zniszczone, zrozpaczone ofiary
Erosowej potegi, nota bene rosngcej sukcesyw-
nie wraz z przybywaniem kolejnych doswiad-
czen nieszczesScia destruktywnej mitosci. Da sie
wtedy rzec, iz na takiej, wyobcowanej mitosci nie
zyskuje na pewno zaden realny cztowiek, takze
ten nie wzajemnie kochany, spada natomiast
generalny poziom ludzkiego, zaangazowanego
dobra mitosnego, rosnie zas abstrakcyjna suma
dramatéw i zniszczen.

Przybywa wiec zta hurtowego, two-
rzonego kosztem wielu konkretnych ludzi, lecz
nie owocuje ono bynajmniej jakimkolwiek d o-
brem detalicznym, przypisanym innym
jednostkom. Ten ostatni przypadek prowadzi do
ciekawej konkluzji, iz na nieszczesciu mitosnym
ktos traci niewatpliwie, ale raczej zaden z ludzi
niczego naprawde nie zyskuje.

BEZRADNOSC

Miarg mitosci okazuje sie wiec poziom p o d-
miotowej bezradnos$ci W miosci
szczesliwej mamy do czynienia ze stanem po-
réwnywanym niekiedy do naiwnej, ufnej, jasnej,
rozesmianej dzieciecosci. Poziom rado-
snej szczerosci bez granic pozwala na takie ze-
stawienia (moéwimy wtedy: ,kochajg sie jak dzie-
ci”). Tamta bezradnos¢ jest wszakze pozorna,
bo szczesliwie zakochani otrzymujg okreslong
rekompensate w postaci korzysci z uczestnictwa
w mitosnej wspolnocie. W mitosci nieszczesliwej
nie dostajemy tymczasem nic, co wiecej, nie po-
winnismy sie czegokolwiek dobrego spodzie-
wac. Przeciwnie, zostajemy bezlitosnie odarci
ze ziudzen i ograbieni z wniesionego wiana.
Dokonalismy oto z ufnoscig wielkiej inwestycji,
przekazujac wszystko, co posiadaliSmy, w tym
przede wszystkim samych siebie. Mitos¢
zostata dokonana, istnieje i trzyma nas mocno
w swych kleszczach. Okazuje sie tymczasem,
iz uscisk ten bywa smiertelny, bo w wyniku ztej
mitosci tracimy obiektywnie wszystko, to czym
bylismy, co mieliSmy i czym moglisSmy sie stac.
To wtasnie oddaliSmy mitosci w ofierze. Uswia-
damiamy sobie te prawde nie bez oporéw i nie
zawsze jasno. Proces ujawniania faktycznego
sytuacji mitosnej bywa czesto rownie skompli-
kowany jak budzenie sie z iluzji w stosunku do
kazdegotypu wiedzy nieprzyjemnej
(wystepujacej choéby wobec przykrej diagnozy
medycznej, nie zostawiajgcej nam zbyt wiele
ztudzen). Nie do konca subiektywnie panujemy
wiec nad rzeczywistoscig, poddajgc sie ampli-
tudzie fantomowych nastrojéw, perswadujac so-
bie naiwnie, ze moze jest lepiej niz jest, ze nie
wszystko stracone, Zze los sie odmieni i bedzie
kiedys lepiej etc. Niestety, najistotniejszy w tej
sprawie akt dokonanej uprzedniopodmioto-
wej autoamputacji decyduje o braku
odpowiednich czynnikow racjonalnej kontroli.
Thumigc w sobie nie tylko tresc¢, ale i sam d o-
step do prawdy, zywie sie fatszywg swia-
domoscia, ze oddajac sie mitosci wcigz jestem
tym samym, normalnym osobnikiem, ktérym by-
watem ongis. Wyrzucajac z wtasnego, podmio-
towego interioru siebie samych, dokonujemy
zatem faktycznejanihilacji osobowej.
Nie jest to jednak bynajmniej kolejne ztudze-
nie. W obliczu nieszczescia stajemy przed
sobg i Swiatem naprawde bezbronni i bezradni.
Dowiadujemy sie w najlepszym razie, ze n a
mitos¢ nie ma lekarstwa,izealbo
przetrzymamy bez wiasnego i czyjegokolwiek
udziatu caty, nie wiadomo jak dtugi okreseroty-
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cznejautoerozji,albomusimy sie poddac
i czekac¢ na wyroki losu. Ani wtedy, ani pozniej
nie mamy wszak i nie mozemy mie¢ wptywu na
przebieg ciggu zniszczen dokonywanych przez
nieubtagang chorobe. Moze jakos$ zdotamy wy-
trwac w nieszczesciu, ale nie nalezy wykluczy¢,
iz to ono nas zniszczy definitywnie i dostownie,
jak tysigce i miliony nieszczesliwych kochan-
kow.

OCALENIE

Czy i jak mozliwe jestocal e nie przed nisz-
czacy sitg ztej mitosci? Jaka jest rada, jaka re-
cepta na zapobiezenie tragedii - od poczatku do
konca i w kolejnych etapach procesu destrukcji?
Czy istniejg skuteczne sposoby, by nie zgingc,
by podja¢ i wygra¢ walke? Literatura, tudziez
madros¢ potoczna, przekazywana z matki na
corke, ojca na syna, babki na wnuki, tudziez
przez wszystkie inne formy tradycji mentorskiej,
petne sg pouczen, wskazowek i ostrzezen,
Porzekadta, przystowia, sentencje, rozprawy
i poematy zawierajg dtugg liste zyczliwych po-
rad, czasem zbieznych, czasem sprzecznych
w tresci. Nie istnieje jednak — moze poza jedng
— zadna wiarygodna strategia, ktéra daje gwa-
rancje petnego sukcesu. Jak wiec uchronic sie
przed mitosnym cierpieniem? Ta jedna, wyjatko-
wa —to zalecenie,bynie kochac¢ wogodle,
likwidujgc tym sposobem w zarodku szanse
takze na mito$¢ ztg. Rada ta podobna jest za-
leceniu, ze najlepiej wcale nie chorowac, bo
tylko wtedy uniknie sie bolu, a nawet Smierci.
Problem polega na jednak na tym, ze cziowiek
stanowigc system ledwiewzglednie izolo-
w a ny (wolny, lecz tylko czesciowo), ma nie-
wielki wptyw zarowno na inwazje zewnetrznych,
jak i wewnetrznych czynnikbw chorobotwor-
czych, a takze na poziom wiasnej odpornosci
na destruktywne procesy rozktadu zywotnosci
swego organizmu. Podobnie jest z mitoscia.
Zgota nierozsagdna wydaje sie wiec porada, by
nie zakochac sie nigdy, nigdzie i w nikim, sko-
ro mitos¢ nalezy do zywiotdbw o najwyzszym
stopniu niezdeterminowania, nadciggajgc kiedy
chce i jak chce, nie wybierajgc obiektu ani jego
nastawienia do cudzych potrzeb. Opanowac jej
niepodobna, trzymac sie od niej z daleka takze
nie sposob. Nie pozostaje tedy nic innego, jak
ufnie liczy¢ na szczesny usmiech losu.

Czy do arkandw sztuki mitosci nalezy wiec wpro-
wadzi¢ zasade cierpliwegooczekiwania
na c ud? Chodzi wszak o ratunek dla tongce-
go poprzez nadzwyczajng przemiane przedmio-
tu ztej mitosci oraz okolicznosci tragedii, ktora

okaze sie raptem komedig omytek i przeobrazi
natychmiast w mitosng sielanke. lle zatem war-
ta jest rada: ,oczekuj spokojnie, az on lub ona
pokocha cie gorgco”? Pesymisci podpowiedza,
ze mniej wiecej tyle, co pouczenie, iz nie trze-
ba zgtasza¢ sie do dentysty, gdyz po pewnym
czasie prochnica sama sie cofnie. Optymisci
znajdg argument empiryczny, stwierdzajac,
iz tu i 6bwdzie zdarza sie niekiedy, ze mitosna
tragedia ustepuje rzeczywiscie pod wptywem
narodzin uczucia odwzajemnionego, a nawet
juz przy pierwszym symptomie zaniku obojet-
nosci obiektu mego afektu. Cud polega na tym,
ze wystarczy drobny, przyjazny gest aprobaty,
a cierpienie nieszczesliwie zakochanego mija
wtedy jak rekg odjat. Czy istnieje jednak jedno-
znaczna, rozpoznana przyczyna owej transfor-
maciji, skoro nie wystarczy przeciez uporczywe
podtrzymywanie ztego zwigzku — realnego lub
tylko jego wyobrazenia - przez jedng ze stron, te
odrzucong, ztamanag, bolesnie doswiadczang??
Zwilaszcza, ze jak wiadomo, sam fakt trwania
nieszczesnego, odrzuconego kochanka w po-
blizu obiektu ztej mitosci potrafi raczej umocnic
niz ostabi¢ nieche¢, obcos¢ i wzgarde, z rzad-
ka obdarzajgc wytrwatego amanta nagrodg za
mito$¢ jednostronng (ré6zng od litoci i mitosier-
dzia, nie moéwigc o wyrafinowanej sprzedajnosci
ustug niby-mitosnych).

Strategie ocaleniamieszczg sie najcze-
Sciej w czterech gtéwnych grupach przeciwdzia-
tan. Pierwsza zalecaheroizm podmiotu
mitosci, czyli przyjecie postawy cierpienia
ttumionego ekstraordynaryjnym wysitkiem woli.
Druga promuje zabieg,usuniecia zuczu-
ciowego horyzontuprzedmiotu mitos$ci,
albo realnie, czasoprzestrzennie (na przykiad
poprzez dtugie rozstanie), albo intencjonalne,
réwniez z pomocg aktow wyparcia innymi do-
znaniami (znang metoda ,klina klinem?”). Trzecia
strategia zmusza kochajagcego do odwaznego
i radykalnegozerwania stosunku mie-
dzy podmiotem a przedmiotem cierpienia mito-
snego, albo wyprébowanym sposobem sztucz-
nego wspomagania (alkohol, narkotyki), albo
naturalnym rzuceniem sie w wir innych, wysoce
pasjonujgcych zajeé, albo — uwaga - poddaniem
sie nowym, acz rownie dotkliwym niewygodom
i cierpieniom, koniecznie jednak pozamitosnym
(swoistym lekarstwem na ztg mitoS¢ moze
sie staC zta, a nawet jeszcze gorsza choroba.
W okolicach trudnej terapii szpitalnej zdecydo-
wanie blednie barwa nieszczescia uczuciowe-
go, podobnie zreszta, jak i wszystkie inne bo-
lesci, wynikte z zadrasniecia godnosci wiasnej,
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z sasiedzkich swardow, czy opuszczenia przez
przyjaciot. Czwarta strategia dostrzega ratunek
nadrodzepsychospotecznego ztago-
dzenia efektow mitosnejtragedii. Moga tu
pomoc najblizsi, serdecznie wspotczujacy, przy-
jaciele i mentorzy, literatura i filozofia. Specjalny
rodzaj ratunku oferujg takze ci przede wszyst-
kim, ktérzy cierpig podobnie jak my. W bliskosci
wspotodczuwania wspolnego dramatu istnienia
poprzez niespetniong mitos¢ znajdujemy wspar-
cie, pocieche, a noze nawet szanse na skutecz-
ne wyleczenie. Zabieg oczyszczenia legt juz
zresztg dawno u podstaw dramatycznej sztuki,
wyzwalajgc indywidualne, osobiste katharsis
poprzez zanurzenie sie w przezyciu zbiorowym
(poza sztukg rowniez w doznaniu religijnym) .
Co jednak zrobi¢, jesli zawiedzie kazda z pod-
powiadanych strategii? Powrdci¢ do hamletycz-
nego poczatku? Nie kocha¢ znaczy wtedy ni e
by ¢ . Ktéz jednak przystanie na ostatecznosc
drastycznego rozwigzania? Kto wezmie odpo-
wiedzialnos¢ za tak absurdalng teorie i za tak
ekstremalne i nieracjonalne rozwigzanie prak-
tyczne?

SUBLIMACJA

Eroterapia, czyli- wtym ujeciu - leczenie
z destruktywnej mitosci, znajduje wszelako spe-
cjalng dla siebie szansewsublimacji nie-
szczesliwego uczucia.Nienalezy wéw-
czas czynic nic, lecz potraktowaé zgromadzona,
potezng energie rozsadzajgcego nas zta jako
sitenapedowgtworczosci.Problemnie
polega zatem na tym, jak uchroni¢ kochajacego
poprzez zmniejszenie lub likwidacje mitosnego
zywiotu, lecz na tym, jak wykorzysta¢ potencjat
zniszczenia dla aktualizacji mocy kreacyjnej?
Okazuje sie, ze oto mitosc¢, aczkolwiek nie kaz-
da, zwlaszcza nie ta zamknieta w wewnetrznym
obiegu szczescia, lecz wtasnie brzemienna roz-
paczg i bolescig, ciezko doswiadczona probg
ludzkiej ofiary — stanowi najzywsze, najczystsze
zrédto innych wartosci. Taka jest by¢é moze ge-
neza wzlotéw geniuszu sztuk i nauk wszelakich.
U ich podstaw znajdujemy zawsze gdzies jakas
niespetniong mitos¢, odrzucenie, obojetnos¢ lub
zdeptang ambicje. Komu nie udaje sie wkroczyé
w przysztos¢ poprzez radosne, erotyczne za-
ptodnienie, temu pozostaje mozliwosé bolesne-
go przejscia na droge poboczngi w istocie
zastepcza, wydajgcg wszakze dojrzate owo-
ce kulturowe i cywilizacyjne. Tragicznie doswiad-
czeni w mitosci, uzyskujg tym samym chwate
w inny sposob, zazwyczaj doceniany — czasem
przeceniany — przez podobnych im nieszcze-

Snikéw. Asceza twdérczosci wystepuje wéwczas
w najwyzszej aksjologicznie kategorii wagowej
jako — z koniecznosci zwycieska - rywalka mi-
tosnej hedone . Sublimacja stanowi najlepsze
rozwigzanie dramatu zycia dla wielkich i silnych
osobowosci. Mate to wszelako pocieszenie dla
wiekszosci cierpigcych, zmuszonych do uzna-
nia, ze ich osobiste nieszczescia mogg przy-
czynic¢ sie do pomysinosci narodéw i postepu
ludzkosci. Nie wolno tez zapomnie¢o syndro-
mie odwrocenia znakow wartosci.
Wtedyto nadzwyczajne uwznioslenie
przeistacza siewnadzwyczajne
upodlenie, zas konstrukcja ustepuje miej-
sca sile destrukcji. Niestety, obok wspaniatego
rejestru przypadkéw sublimacyjnej zamiany
niespetnionych mitosci w pozytywne dokonania
twoércze na réznych polach, rownie czesta bywa
obecnos¢ konsekwencji ztej mitosci w aktach
niszczenia, nienawisci i zbrodni (pospolitych,
ttumnych i politycznych). Kochajacy lecz odrzu-
ceni sg zagrozeniem nie tylko dla samych siebie,
ale i dla innych. Zasada ta by¢ moze, formuje
ludzkie dzieje, nie tylko za kulisami, ale na gtow-
nej scenie historii. Nieszczesliwa mitos¢ — cho¢
psychologicznie zrozumiata - nie moze stanowic
jednak usprawiedliwienia etycznego dla zadne;j
ze swych licznych konsekwenciji. Niekochani,
jak wida¢ z catoksztattu doswiadczen, okazujg
sie nieobliczalni, zaréwno w czynieniu dobra jak
i i mnozeniu zta. Rozszerza to, przyznac trzeba,
niepomiernie obszar gatunkowej i indywidualnej
wolnosci, aczkolwiek bez gwarancji co do
jakosci owych niepewnych, nieprzewidzianych
skutkéw. Na wszelki wypadek warto wiec kochac¢
raczej szczesliwie i wzajemnie, niz na odwrot.

*fragment przygotowywanej do druku ksigzki
»Oontologia mitosci”:
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Ignacy Stanistaw. Fiut

Przygodnos¢ cziowieka w poetyckiej perspektywie

Stanistaw Czerniak, urodzony w Mikoto-
wie w roku 1948 roku, rozpoczat wta-
sng przygode poetycka wraz z formacjg
Nowej Fali. W swej twérczosci, na ktérg
skfada sie rownolegte uprawianie filozo-
fii oraz poezji, konsekwentnie skupia sie
na relacji zewnetrznego swiata z wne-
trzem cztowieka oraz na jego zwigzkach
wiktajgcych go jako jednostke w zycie
spoteczenstwa. Tom Nagie ZE, bedacy
przedmiotem niniejszego omdwienia,
skfada sie z dwdch czesci -:pierwsza pt.
Wiersze nowe (1992-2008) oraz druga
- Reminiscencje, w ktorej zostaty za-
mieszczone wybory wierszy z poprzed-
nich jego tomikdw, tj. ze zbiorkow pt. Sa-
mowiedza (1990), Whnetrze (1991) oraz
wydanego rowniez w roku 1991 tomiku
Impas. Budowa i struktura tej ksigzki
stanowi poniekad portret artystyczny,
ale i myslowy warszawskiego profeso-
ra filozofii. Zamieszczono w niej utwory
nieprzypadkowe, ale tak dobrane, by
stanowity logiczng catos¢ i konsekwent-
nie ukazywaty logike rozwoju tworczosci
poetyckiej autora, powstatej réwnolegle
z jego namystem oraz refleksjg filozo-
ficzng nad kondycjg cztowieka, szcze-
golnie wspoétczesnego.

Poprzednie publikacje Czerniaka do-
czekaty sie juz ciekawych i kompe-
tentnych ocen krytykéw oraz badaczy

wspotczesnej literatury, takich jak: Ju-
lian Kornhauser, Jan Witan, Wit Ja-
worski, Ryszard Matuszewski, Eugenia
Basara-Lipiec czy Kazimierz Swiegocki
i trudno sie z nimi nie zgodzi¢. Nagie
ZE stanowi bowiem twérczg kontynu-
acje motywoéw inspirujgcych tworczosc
poetycka Czerniaka systematycznie
wzbogacang przez jego badania filo-
zoficzne oraz osobiste doswiadczenie
egzystencjalne. Zaswiadczajg o tym
utwory pomieszczone w czesci pierw-
szej publikacji, ale rowniez zamiesz-
czony w niej wywiad z filozofem-poeta,
przeprowadzony przez Lidie Zukowska
oraz znakomite i kompetentne postowie
autorstwa Krzysztofa Lisowskiego, sytu-
ujace jego sylwete tworczg na tle poezji
polskiej pt. Przygodnos¢ uwazna. Trud-
no wiec co$ jeszcze istotnego napisaé
o tej poezji, co by nie uszio uwadze jej
badaczy. Dobrg poezje nalezy przeciez
przede wszystkim po wielekro¢ czytac,
przezywac, a w tym wypadku gteboko
przemysliwac, bo zawiera caty zestaw
probleméw istotnych dla wspoétczesne-
go cztowieka. Warto wiec pokusi¢ sie
o kolejny subiektywny wglad w Swiat
poezji kreowany przez autora Samo-
wiedzy, bo wydaje sie, ze jego dyskurs
poetycki stanowi co$ na ksztatt nowe-
go sposobu uprawiania filozofii. Polega
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on na nieustannym budowania stylu myslenia
istothnego o $wiecie czlowieka z jednoczesng
rezygnacjg z budowy jakiegos kompletnego
systemu filozoficznego, ktéry miatby wyjasni¢
meandry jego ztozonej kondycji w Swiecie. Po-
eta warszawski nie tylko polemizuje z wieloma
myslicielami opisujgcymi i interpretujgcymi sytu-
acje egzystencjalng cztowieka, ale réwniez sam
stara sie pokazac¢ osobisty punkt widzenia, do
ktérego dochodzit w gtebokim dialogu z mysig
i kulturg wspotczesng, mierzgc je osobistym do-
Swiadczeniem zyciowym intelektualisty.

Wiersze nowe (1992-2008) odzwierciedlajg nie-
watpliwie droge myslowo-poetycka, na ktérg
wstgpit we wczesniejszych publikacjach, a wiec
i my skupimy sie na tym etapie jego tworczo-
Sci jako kontynuacji owe drogi, z jednoczesnym
otwieraniem sie poety na przyszte formy my-
Slenia, ale i prawdomownego, przepetnionego
lirykg poetyzowania o przygodnosci cztowieka
w Swiecie. Tematyka oraz usytuowanie pod-
miotu lirycznego w kolejnych lirykach tej czesci
tomu, do ktorej systematycznie wraca autor, to
myslenie o rzeczach ostatecznych, istotnych,
ale i wyraz checi pokonania i upokorzenia cza-
su, jako ,Kanatowskiej formy naocznosci’ przy
jednoczesnym penetrowaniu podglebia ,papla-
niny egzystencjalnej’ cztowieka, przystaniajgce;j
sens jego rzeczywistego istnienia. Na nie przede
wszystkim jest on skazany jako cztowiek, a jego
bycie w Swiecie sprowadza sie rowniez do we-
drowania po jego doczesnych zakamarkach.
Tylko niewielu zdarza sie przeciez doswiadczyc¢
istotnie petni urokéw przystowiowego ,cienia
lipy” i ,nektaru egzystencji’, ktoére i tak kazdy
ostatecznie zabiera ze sobg do wiecznosci. Po-
eta jak na dioni ukazuje marnos¢ doswiadczenia
cielesnego, z latami coraz bardziej doskwierajg-
cego cztowiekowi, cho¢ ma w petni Swiadomos¢,
ze zycie rowniez nie miatoby bez niego sensu.
Z czasem jednak Swiat cztowieka podlega rela-
tywizacji coraz bardziej podsycanej gestniejacy-
mi wokot jednostki anonimowymi ttumami, ktore
jakby rozpuszczajg go w sobie. Pojawiajace sie
wtedy uczucie anonimowosci stopniowo pod-
waza jego tozsamosc, ale i che¢ coraz bardziej
wyrazistego jej posiadania. Cztowiekowi trud-
no wtedy znalez¢ wtasciwy sens dla znaczenia
od wiekéw powtarzanej formuty, ze: ,nie caty
umre”. Samo wiec zycie stopniowo wyobcowu-
je od siebie cztowieka, a nawet — co podkresla
poeta - spycha go na powrot do swiata ,kolebki
dziecihstwa”, ktory istnieje jeszcze w jego pa-
mieci i to coraz bardziej wyraziscie, w rezultacie
czego wzmacnia sie odczucie jego wyobcowa-

nia. Wzmagajg sie w nim rowniez watpliwosci
co do sensu wiecznosci, ktérg na dobrg spra-
we najczesciej obserwuje w przyziemnej per-
spektywie ,bieli kosci”. Podobne doswiadczenia
i obserwacje Swiata prowadzg go mimowolnie
do otwartego sporu z Bogiem o sens zadanych
mu przez Niego wyobrazen wiecznosci. Neka-
ny rozterkami znikomosci wtasnego istnienia,
wzmaganymi zdradliwoscig swego ciata, marzy,
by ono przynajmniej byto mu ,wierne jak pies”.
Ale wtedy z przykroscig odkrywa, ze jedynie
wierng mu towarzyszkg na dobre i zte - jak 6w
przystowiowy pies - jest jego samotno$¢ egzy-
stencjalna.

Doswiadczenie boélu, szczegdlnie tej jego zwie-
rzecej strony, oznacza, ze moze on odstaniac
dwa jego oblicza: to oswojone, co moze i uszla-
chetnia i to przezwyciezone: ono niewatpliwie
buduje, ale moze by¢ réwniez przyczyng, ze
cztowiek staje sie bestig. Zwierzecos¢ — sadzi
poeta — jest bowiem dla niego sita, ktéra daje
zyciu impet, do momentu kiedy 6w impet nie
zrzuci go w przepasc istnienia z przystowiowe-
go ,drzewa genealogicznego”. Wtedy jego zwie-
rzecosc, choc¢ dla niego ponetna, moze réwniez
staé sie okrutng sita samozagtady. Zycie ludzkie
- podkresla wielokrotnie Czerniak - przeciez jest
stopniowym przygotowywaniem sie do ,wiecz-
nego snu”, a jego zwierzecos¢ zawsze budzi
niepokdj egzystencjalny. Perspektywa ,wiecz-
nego snu” przypomina poecie rowniez ,pusty
sklep”, w ktérym najczesciej poruszamy sie ,na
kuckach”, a wtedy jedynie czas staje sie dla nas
Lprawdziwym oficerem” zonglujgcym naszg in-
dywidualng egzystencja. Szczegdlnie doswiad-
cza go poeta, a zwtaszcza filozof poszukujacy
piekna i sensu istnienia, a dramat tego doswiad-
czenia najtrafniej oddaje wiersz pt. Pusty sklep
II, w ktérym m.in. czytamy:

(--.)

W swej ubogiej swigtyni

poeta celebruje

nieobecnos¢, brak, asceze

i wieczny remanent.

~Serce roscie patrzac na te czasy”,
na dostatek igrzysk oraz chleba,
ale wtedy zjawia sie poeta,
demiurg, ktéry mowi: "Nie ma”.

Poecie-filozofowi rzeczywistos¢ dana jest z wy-
soka jak czarno-biata szachownica, gdzie jasno
wida¢ granice miedzy dobrem i ztem. Jednak
los ptata ludziom nieustanne figle wrzucajac ich
ciggle w sytuacje, gdzie muszg wybiera¢ mie-
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dzy konkretnym kolorytem dobra i zta. Mitos¢
w pofgczeniu z wolg budzi w nich Slepe zwie-
rze i wtasciwie wtedy tracg wszystko, co maja,
czyli samych siebie. Dzieje sie tak dlatego, ze
nasza samowiedza przypomina ,tze na spoco-
nym ciele”, ktéra go opuszcza, a nastepnie wy-
parowuje, by sta¢ sie wtasnie jego wola. A jesli
jeszcze wzig¢ pod uwage projekt ,Nietzschean-
skiego Nadcztowieka” to — wedtug samowiedzy
poety - wida¢, ze pozostaje on bez ciata i serca,
i chciatby nawet zy¢ tg wiedzg, ktorg zawiera
projekt ,trzeciego swiata” Karla R. Poppera. Ale
w takiej perspektywie swiat nie potrzebuje juz
zadnych zmystoéw, a wiec nie ma w nim miejsca
na jakis krajobraz typowo ludzki — podpowiada
Czerniak. Pod cisnieniem wspoétczesnego my-
Slenia postmodernistycznego — wedtug opinii
poeta - cztowiek staje sie bytem jednostkowym,
czyli odosobnionym, dodatkowo rozproszonym,
podzielonym na czesci, (...) przemawia i bel-
kocze/skrzeczy jak upadty swiat. Czerniak po-
niekad konstatuje, ze czas naszego obecnego
zycia to wiasciwie czas upadku, po ktorym na-
stgpi¢ moze porzadek ,Swiata Gombrowicza”,
w ktérym bedzie rzadzi¢ statystyczne, czyli
.postmodernistyczne zto”. ,Bog wiary” ulegnie
w nim ,Bogowi ciata”, co poniekad zaswiadcza
— wedtug namystu autora Impasu — a wiasciwie
przesadza o tym, ze ,Wszechmocy” nie ma,
przynajmniej w tym naszym swiecie.

Podréze i penetracje egzystencjalne Czerniaka
po wiasnej duszy i Swiecie wspoétczesnego czio-
wieka pozwalajg mu rowniez skutecznie docierac
do jego gtebokiej jazni oraz tkwigcej tam prawdy
nieustannie przypominajgcej mu, ze jest bytem
przypadkowym, bo taki jest jego fundament by-
towy, dany mu w tym bezposrednim doswiadcze-
niu ,bycia swojego bytu”, czyli ze jest w nim owo
wszechobecne NIC. | tak na najbardziej nurtuja-
ce go pytanie o podstawe i sens wiasnego zycia
zostaje mu w tym bezposrednim doswiadczeniu
dane owo ,Nagie ZE” (Das neckte DaR) . Tak
ujawniane jego bezposrednie doswiadczenie
przeraza go, bo podpowiada mu, ze jego ,jest”
opiera sie wiasciwie na NICZYM. Stara sie wiec
wszelkimi mozliwymi srodkami ,zagtaskac je na
Smier¢”, a rbwnoczesnie gorgczkowo poszuku-
je najbardziej wydumanych senséw dla osobi-
stej egzystencji, upatrujgc w nich istote witasnej
wolnosci w niekonczacych sie wyborach zmy-
stowej, coraz bardziej wyrafinowanej, cielesnej
przyjemnosci. Poeta podejmuje sie wiec proby
wyktadu wlasnego rozumienia wolnosci, ktora
nie nalezy w jego opinii jednak do tego swiata.

W wierszu pt. Robwnowaga czytamy:

(-.-)

Wolnos¢ wszakze, ktora nie przynosi w darze
ani odrobiny stawy, bogactwa, wtadzy i mitosci,
kaze zy¢ na niby na tym Swiecie,

gdzie istoty zywe muszg karmi¢ sie dobrami,
zwtaszcza jesli nie sg wolne,

ale réwniez wtedy, gdy czujg sie wolne.

Podazajgc tym tropem, w ktérym poeta postrze-
ga wolnos¢ jako site odsytajacq cztowieka poza
jego swiat. Czerniak stara sie tak ujawnia¢ ob-
licze nicosci i towarzyszacy jej samowiedze, by
odkrywac przestrzen jej ,nagiej prawdy” o istnie-
niu cztowieka i gtebokiej istocie jego podstawy
egzystowania. Mozna wiec przypuszczac, ze
jesli juz sie wie jakg ta prawda jest, wtedy albo
pozostaje sie z samym sobg, a wiec samotnym
i zakorzenionym do konca w NICOSCI, albo
to jej doswiadczenie moze sktoni¢ do postawy
tworczej, ,pomimo, ze”. Z takiego do$wiadcze-
nia wynikajg przeciez wszystkie egzystencjalne
ucieczki cztowieka, a w konsekwencji staje sie
on tym Heideggerowskim bytem, u podstawy
ktérego przeswituje Sein zum Tode (Bycie ku
Smierci)i nic wiecej. Czerniak jednak, cho¢ ro-
zumie do konca konsekwencje tej filozoficznej
analityki egzystencjalnej, nie zgadza sie osta-
tecznie z taka perspektywg rozumienia i prze-
zywania przypadkowosci istnienia cztowieka.
W wielu wierszach stara sie nawet zarysowac
pewien nowy sposob doswiadczania oraz my-
Slenia o Swiecie i cztowieku, w ktérym dowia-
dujemy sie, ze owo bycie swiata, ktérego jako
cztowiek jest przytomnosciag (Dasein) donosi mu
w tym pierwotnym doswiadczeniu (epistemicz-
nym), ze jednak z niego zawsze co$ waznego
i pieknego moze mu sie unaoczni¢ w horyzon-
cie jego istnienia. A wiec idzie tu o to, by go nie
zagtaskac, ale by doswiadczajac siebie w swie-
cie, mysle¢ o nim istotnie. Cho¢by po kazdym
z nas zupetnie NIC zostato, to niewatpliwie kie-
dys jednak byliSmy i ujawnialismy ,bycie Swia-
ta” naszym w nim bytowaniem, a to jest niewat-
pliwie owo co$ pozytywnego i budujgcego, bo
przeciez moglibysmy nigdy nie by¢. W wierszu
Nagie ZE poeta przypomina:

(-..)

Tak, to cud,

ze jest jest”,

ze zdarzyt sie pan i pies,

ze nam sie przytrafito

nagie, Slepe ,ze”.
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By¢ moze Czerniak chce przekonac ludzi do
takiej postawy kreacyjnej cztowieka, do ktorej
nalezy uczestnictwo w tej wolnosci ,nie z tego
Swiata”, podsycanej ,gtosem natury” w towarzy-
stwie naszych ,braci mniejszych”, ale chyba ta
perspektywa moze by¢ dana tylko nielicznym,
do ktérych z pewnoscig nalezy filozof-poeta.
Wida¢ ten trop w znakomitym wierszu, stano-
wigcym polemike z wynikami analityki egzysten-
cjalnej ,cztowieka w swiecie” autorstwa Martina
Heideggera, opisujagcym wstuchiwanie sie po-
ety w ,bycie bytu” pt. Kos Martina Heideggera,
gdzie czytamy:

(-...)

Prawda bycia sie nie skrywa,

lecz zmystowi sie

W przeswicie.

Kwili boso do pasterza,
kiedy budzi go nad ranem.

Tylko to jest Dasein dane.

Nie trudno wiec zrozumieé, ze w poezji Stani-
stawa Czerniaka szczegdlng role petnig rosliny
i zwierzeta, ci nasi ,bracia mniejsi”’, bo to gtow-
nie oni swymi ,bezgtosnymi jezykami”, szumem,
skamleniem, trafiajgcymi do wrazliwego ucha
poety, takze pod innymi postaciami ,gtoséw
natury”, demaskujg jej i nasze wspélne bycie.
W ten sposob jakby Ono ,wychodzi na jaw” spo-
za zastony bezposrednio danej nam u podstawy
naszego do$wiadczenia NICOSCI, konkretyzu-
jac w sobie nasze wspodlne bytowanie, a wiec
ujawnia sie tg drogg poniekad skromny sens na-
szej w nim egzystencji - owa empatia duszy i jej
egzystencjalne zatroskanie. Bo to one odwiecz-
nie i nieustannie dla kazdego z nas i poprzez
kazdego z nas doprowadzajg nasz wspolny
Swiat egzystowania do widomego skutku. Cho¢
ze swej gtebokiej natury metafizycznej jeste-
sSmy bytami przypadkowymi, to jednak pomimo
wszystko — co stara sie unaoczni¢ warszawsKi
poeta-filozof - jako$ istniejemy i na dodatek sta-
je sie nam dostepna szansa nadawania sensu
naszemu jednostkowemu oraz wspolnotowemu
istnieniu, a przy okazji mimowolnie w naszym
otoczeniu ,$Swiatujemy swiat”. Jak to jednak ro-
bimy, to juz zupetnie inna kwestia, ale ostatecz-
nie ten nasz swiat zaswiadcza o jakosci kondycji
naszego w nim istnienia.

S. Czerniak, Nagie ZE, Dom Wydawnictw Na-
ukowych, Krakow 2009, s. 258.

Krystyna Nowakowska , Aniot postaniec, brgz, 2002
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Tadeusz Skoczek

Ferdynand Ruszczyc. Poeta pejzazu

1.Wprowadzenie

Encyklopedie odsytajg poszukujacych
definicji ,pejzaz” do ogodlnego sformu-
towania ,krajobraz” podajac, ze pejzaz
to krajobraz przestawiany w sztukach
plastycznych. Przenikanie tych definic;ji
widoczne jest tez w leksykonach malar-
stwa czy w stownikach jezykowych, kie-
dy krajobraz przedstawiany na obrazie
nazywa sie z niemiecka landschaftem
(landszaft w jezyku polskim ma niekiedy
pejoratywne odniesienia). W jezykach
europejskich definicje te majg podobne
znaczenie, cho¢ do niemieckiego termi-
nu przyblizong wymowe stosujg jedynie
Anglicy: landscape. W jezyku francuskim
okreslenie to brzmi paysage, w hiszpan-
skim paisaje, wloskim paesaggio, a po
rosyjsku i ukrainski podobnie - nensax.
Zaktadajgc pewng dowolnosé zgodzi¢
sie powinnismy z tezg, ze terminy ,kra-
jobraz”, Jlandszaft”, ,pejzaz” mogq wy-
stepowac jako synonimy.

Terminem ogolniejszym ,krajobraz” na-
zywamy jednak czesciej wieloznaczne
definicje z zakresu nauki o ziemi, eko-
logii, turystyki (szczegolnie turystyki
krajobrazowej czy turystyki kulturowej),
geografii, biologii czy architektury. Warto
zauwazyc, ze w jezyku potocznym krajo-
brazem okreslamy czesto piekny widok
z okna pociggu czy samochodu, zachwy-
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camy sie pieknem krajobrazu w chwile po opa-
dach swiezego $niegu, jako malowniczy okresli-
my krajobraz proponowany nam na wypoczynek
urlopowy. Jesli zas ogladamy fotografie z wycie-
czek, czesciej z zachwytem ogtaszac¢ bedziemy
jak fotograf potrafit pieknie ukazac pejzaz gorski
czy nadmorskie wydmy — mimowolnie przykfada-
jac ten termin do dziatan artystycznych.

W naukowych definicjach krajobraz to ogo6t cech
przyrodniczych i antropogenicznych wyrdznia-
jacy okreslony teren. To zespdt typowych cech
danego terenu. Inna definicja moéwi, ze jest to
czes$¢ epigeosfery, czyli przestrzeni na pograni-
czu trzech powtok kuli ziemskiej: gazowej - at-
mosfery, ciektej - hydrosfery i statej - litosfery
do takiej wysokosci i gtebokosci do jakiej siega
gospodarcza dziatalnos¢ cztowieka (ok. 50 km
nad powierzchnig Ziemi, najgtebiej 13,5 km).
Zostawmy definicje z innych nauk.

Franciszek Kampka powstajgce watpliwosci de-
finicyjne rozwigzuje zwyczajowym rozumieniem.
W potocznym odczuciu chodzi o fragmenty na-
tury, naturalng kompozycje uksztattowania tere-
nu, roslinnosci, ewentualnie zabudowan”. Sta-
wia jednak filozoficzne pytanie czy ,krajobraz
to obiektywnie istniejgca przestrzen, wartosé
estetyczna, wycinek swiata czy tez jedynie byt
stworzony przez widza, a wiec tak naprawde
— wytwor spoteczny”; dodajac, ze ,kulturoznawcy
postugujq sie terminami krajobrazu naturalnego
i kulturowego”. Nieco dalej wymieniony autor bar-
dzo celnie rozbiera zrodtostéw pojecia, konstatu-
jac: ,Zbudowane jest ono z dwéch czastek: ,kraj”
(mozemy to rozumiec¢ jako przestrzen, miejsce,
Swiat, nature) i ,obraz” ( odbicie, wizerunek). Mo-
wimy wiec o obrazie kraju (...). Krajobraz wspot-
tworzy ten, ktéry na niego patrzy, podobnie jak
miejsce wspottworzy ten, ktéry w nim mieszka”.

2. Pejzaz jako kategoria dzialan twérczych

Krajobraz przetworzony przez artyste, malarza,
rzezbiarza, grafika czy fotografa bedac efektem
aktu twdrczego nazwiemy z catg pewnoscig
pejzazem, chociaz dokonujac opisu dzieta sztu-
ki czesto uzywac¢ bedziemy (mozemy) terminu
krajobraz (artysta przedstawit krajobraz, artysta
przetworzyt, zmienit, upiekszyt, poprawit... kra-
jobraz). Pejzaz - czyli malarstwo krajobrazowe
(przedstawiajgce krajobraz, obraz kraju), wido-
ki z natury, weduty (pejzaze miejskie), mariny
(pejzaze morskie), pejzaze ze sztafarzem (takie
na ktorych artysta ukazuje postaci ludzi, zwie-
rzat, roslinnosc¢) - byt czestym motywem sztu-
ki od starozytnosci do czaséw wspoétczesnych.
Do XVI wieku wystepowat najczesciej jako tto

motywéw gtownych dzieta sztuki: komunikatéw
historycznych, opiséw zdarzeh mitologicznych,
religijnych, sportowych. Jako temat samodziel-
ny dostrzegany byt jedynie w ornamentyce
naczyn glinianych, dekoracjach inskrypcji, czy
w malarstwie $ciennym (polichromie). Rene-
sans przynoszac zainteresowanie cztowiekiem
i Swiatem, przypominajgc tacinskg sentencje
przypisywang Senece lub Terencjuszowi: Homo
sum humanum nihil a me alienum esse puto
przywrocit zainteresowanie swiatem przyrody,
zywiotami, krajobrazem. W sztuce pojawit sie
samodzielny gatunek - pejzaz samodzielny. Ce-
lowato w nowej formie malarstwo niderlandzkie,
wyodrebniajgc w wieku XVII odmiany i katego-
rie tematyczne. W pejzazu topograficznym spe-
cjalizowali Jan van Goyen, Meindert Hobbema,
Jacob van Ruisdael (Ruysdael), w fantastycz-
nym Joachim Patinir (Patinier). Wiosi i Francu-
zi rozwineli pejzaz komponowany, dzielony na
pejzaz heroiczny (np. Nicolas Poussin) i pasto-
ralny (Claude Lorrain). Wenecjanie specjalizo-
wali sie w pejzazu miejskim (Giovanni Antonio
Canal, Francesco Guardi, Bernardo Belotto
znany w Polsce pod przydomkiem Canaletto).
Pejzazystami niezréwnanymi, majacymi wptyw
na cate pokolenia nasladowcéw byli angielscy
artysci: Wiliam Turner i John Constable oraz
Niemiec — Caspar David Friedrich. W XIX wie-
ku dominowali ,Barbizohczycy” (grupa artystow
osiadtych w Barbizon niedaleko Fontainebleau)
malujgcy przede wszystkim realistyczne pejza-
ze wiejskie (Théodore Rousseau, Jean-Baptiste
Camille Corot, Jean-Francois Millet, Charles-
Frangois Daubigny, Jules Dupré, Narcisse Diaz
de la Pefia, Constant Troyo). Mieli w Polsce wie-
lu nasladowcéw: Franciszek Kostrzewski, Alek-
sander Kotsis, Jozef Szermentowski, Apolinary
Horawski, Wtadystaw Malewski, ktorzy ,malo-
wali wytgcznie pejzaze czy sceny o tematyce
spotecznej”. Nieco pdzniej u polskich malarzy
zamieszkujacych kolonie w Monachium rozwinat
sie styl pejzazu historycznego (Juliusz Kossak,
Jozef Brandt), a historie Kresow Wschodnich
zaczat opiewacé w swoich obrazach Jozef Chet-
monski. Maksymilian Gierymski malowat pejza-
ze realistyczne o cechach spotecznych. Powstat
nawet termin ,polski pleneryzm” na okreslenie
malarstwa Jana Stanistawskiego czy okreslenie
(duzo pdzniejsze wprawdzie) twérczosci Juliana
Fatata jako ,ekologicznej”.

Wczesniej nawet malarstwo okresu biederma-
jeru interesowato sie pejzazem. To zadziwiaja-
ce, ze sztuka tworzona po 1815 roku wytgcznie
w kregach mieszczanskich, wyobrazajgca gu-
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sta i potrzeby tej nowo powstajgcej (nowobo-
gackiej) klasy, interesowata sie widokami, i to
niekoniecznie miejskimi (Jan Feliks Piwarski,
Targ w Opatowie czy Karczma ,Ostatni grosz”;
Jan Nepomucen Gtowacki Morskie Oko, Potok
wsréd gtazow; Jan Haar, Miyn wodny w $wietle
ksiezyca; Seweryn Mielzynski Krajobraz goérzy-
sty Witoch; Chrystian Breslauer Zamek w Tro-
kach). Stato sie to za przyczyng Kazimierza
Brodzinskiego, ktéry podczas wyktadéw na Uni-
wersytecie Warszawskim w latach 1822-1823
oddzielit literature od malarstwa. Domena litera-
tury miata pozostawac akcja, a malarstwo winno
sie zajmowac pejzazem.

Pozytywizm nie rozwijat szczegolnie sztuk piek-
nych, co byé moze przyczynito sie w epoce
nastepnej do gwattownego zapotrzebowania
na wszelkie dziatania artystyczne. Naturalizm
w sztuce owocowat jednakze wieloma przeja-
wami malarstwa realistycznego, gtéwnie pejza-
zowego i portretowego. Zaczeto nawigzywac do
romantyzmu, teoretycy moéwili o neoromanty-
zmie, modernizmie, wreszcie symbolizmie.
Prof. J. Malinowski stwierdzit wprost: ,W la-
tach 1879-1881 w polskim malarstwie pojawity
sie pierwsze dzieta symboliczne. Symbolizm,
penetrujgcy ludzkg psychike, ujawniajacy eg-
zystencjalne, niekiedy dekadenckie postawy,
nastroje melancholii i przemijania w tworczo-
sci Adama Chmielowskiego nawigzat znéw do
Zjawisk przesztosci — do romantyzmu. Witold
Pruszkowski i Jacek Malczewski przeniknie-
ci byli swiadomoscig historii, ujawniajacej sie
w tematach symboliczno-patriotycznych i mito-
logiczno-ludowych. Ten typ myslenia pozostanie
wcigz obecny w twoérczosci artystow przetomu
wiekoéw, m.in. u Stanistawa Wyspianskiego czy
Ferdynanda Ruszczyca”.

3. Ruszczyc pejzazysta

Wielu badaczy sztuki okresu Mtodej Polski za-
stanawiato sie dlaczego w 1907 roku Ferdynand
Ruszczyc przestat malowac. Okres jego aktyw-
nosci w sztuce trwat nadal, byt tworczy i znacza-
cy, warto go doktadnie oméwic¢ przy innej okazji.
Trudno jednak pogodzi¢ sie z decyzjg twoércy
milkngcego w samym szczycie swojego arty-
stycznego rozwoju.

Ferdynad Ruszczyc urodzit sie 10 grudnia
1870 roku w rodzinnym Bogdanowie w powie-
cie Oszmianskim, w guberni wilenskiej (w Il
Rzeczpospolitej wojewoddztwo wilenskie, obec-
nie w granicach Biatorusi), tym samym w ktérym
przyszedt na swiat Adam Mickiewicz. W dziecin-
stwie przebywat w Lipawie na totwie u rodziny

matki, pochodzacej z Danii. Kiedy w 1890 roku
zdat mature znat juz kilka jezykoéw, obeznany
byt z kulturg kilku narodow. Przyjechawszy do
Petersburga zrazu rozpoczat studia prawnicze,
chcac wypetni¢ wole ojca zapisujac sie réwnole-
gle do Cesarskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Miasto nad Newg byto w owym czasie jedng ze
stolic kultury, obok Monachium, Berlina, Wied-
nia. Modernizm zawtadnat umystami elit intelek-
tualnych Rosji niemal w tym samym czasie co
na Zachodzie, cho¢ miat ten okres w tym kraju
nieco inny przebieg. W filozofii zwracat sie ku
idealizmowi negujac materializm. W zyciu spo-
tecznym walczyt z obyczajowoscig mieszczan-
ska, podobnie jak tworcy tej epoki w krajach
skandynawskich. Nie byto gwattownej potrzeby
zwalczania, czy przeciwstawiania sie estetyce
tzw. cyganerii artystycznej, jak w Polsce, Niem-
czech czy Francji, cho¢ krytyka lansowata ko-
niecznos¢ odejscia od realizmu (naturalizmu)
i akademizmu w sztuce. W Ros;ji — jak stwierdza
Bogustaw Mucha w wydanej niedawno w Boch-
ni 10-tomowej ,Historii literatury $wiatowej’- ,no-
bilitowano typowo romantyczne tematy literac-
kie: kult indywidualizmu, artysty i sztuki, mitosci,
przyrody, tesknoty za nieokreslonym ideatem,
niezadowolenia ze s$wiata, itp.(...). Przetom
stuleci uptywat w kulturze rosyjskiej pod hasta-
mi fermentu intelektualnego, intensywnych po-
szukiwan twoérczych, ostrych polemik o ksztatt
nowej sztuki i Scierania sie spolaryzowanych
postaw ideowo-artystycznych. Animatorami
owego renesansu duchowego XX wieku stali
sie przedstawiciele mtodej generacji tworczej,
rekrutujgcy sie przewaznie ze srodowiska inte-
ligenckiego. Jednoczyta ich nieche¢ do zasta-
nego modelu kultury ojczystej oraz aprobatywny
stosunek do aktualnych pragdéw zachodnioeu-
ropejskich. Roznito zas odmienne pojmowania
zadan i programu nowej sztuki, ktérg nalezato
dopiero stworzyc¢”

Pierwszym nauczycielem Ferdynanda Ruszczy-
ca byt w Akademii Cesarskiej - lwan Szyszkin
(1832-1898), wybitny rosyjski pejzazysta, uty-
tutowany absolwent Carskiej Akademii z 1860
r., nagrodzony w 1867 roku na Wystawie Swia-
towej w Paryzu za Pejzaz pod Dusseldorfem.
Szyszkin po powrocie do Rosji przylaczyt sie
do utworzonego w 1870 roku Towarzystwa
Wystaw Objazdowych. Grupe pieriedwiznikow
(MepenswxHukn) tworzyli ponadto lwan Kram-
skoj, llja Riepin, Izaak Lewitan, Wasilij Surikow.
Szyszkin w swoich technikach malarskich do
perfekcji opanowat studium natury, wstawit sie
doskonatoscig w malowaniu drzew i laséw, byt
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tez wyrdzniajacym sie rysownikiem i grafikiem.
Jego pejzaze byty bardzo kolorowe petne stonca
i witalno$ci, co zresztg niektdrzy jego przeciwni-
cy krytykowali twierdzac, sg to jedynie kolorowe
pocztowki. Jego najstynniejszym obrazem jest
eksponowany w Galerii Tretiakowskiej Poranek
w sosnowym lesie z 1886 roku.

Przez dwa lata, do uzyskania dyplomu w 1897
roku studiowat Ruszczyc u innego wybitnego pej-
zazysty, rowniez czionka grupy pieriedwiznikéw
- Archipa Kuindzego (1841-1910), Ormianina po-
chodzacego z Krymu. Jego Brzozowy gaj wzbu-
dzatod 1879 roku zachwyty widowni w catej Euro-
pie. Pieriedwiznicy uprawiali sztuke realistyczng
propagujac rodzimg tematyke rodzajowa, pejzaz
i portret, bedaca wyrazem patriotycznych nurtéw
owczesnej kultury rosyjskiej. W sferze formy po-
zostawali wierni tradycji akademickiej postugujac
sie metodg realistyczng opartg na solidnym rze-
miosle. Od 1871 zorganizowali blisko 50 wystaw,
m.in. w Petersburgu i Moskwie, ktére nastepnie
wedrowaty po miastach Imperium. Organizowali
wystawy i akcje w Kijowie, Charkowie, Kazaniu,
byli nawet w Warszawie.

Za namowg mistrzow odbyt miody student po-
droz artystyczng na egzotyczng Tauryde (Krym)
tworzac tam pejzaze marynistyczne. Podrozo-
wat tez po Rugii odbywajac spotkania z rodzi-
ng matki, a takze odwiedzat wieksze osrodki
artystyczne 6éwczesnej Europy (Belgia, Francja,
Szwaijcaria, Wtochy, Austria).

Trudno sie wiec dziwi¢, ze Ferdynand Ruszczyc
zajmowat sie réwniez pejzazem, z réwnie wy-
sokimi artystycznie lotami. Na wystawie dyplo-
mowej w 1897 roku pokazat Gwiazde zaranna,
Wczesna wiosne, Stary most, W gtebi morza

i Odwilz. Po pokazie dyplomantow Wczesng
wiosne kupit znany kolekcjoner Pawet M. Tre-
tiakow, stad do dzi$ obraz eksponowany jest
w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. Juz wiosng,
nastepnego roku Sawa T. Morozow, inny mo-
skiewski kolekcjoner, kupit po ,Wystawie wio-
sennej” Mtyn o zachodzie. W 1989 roku stynny
obraz Ziemia (niektoérzy krytycy opisujg go pod
nazwg Orka) zakupito warszawskie Towarzy-
stwo Zachety Sztuk Pieknych, obraz do dzis$
eksponowany jest w galerii statej Muzeum Na-
rodowego w Warszawie.

Na rok 1900 przypadta wystawa jubileuszowa
w Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie rowniez
zaproszono Ferdynanda Ruszczyca. Poznaje
wtedy krakowskie srodowisko artystyczne, za-
przyjaznia sie z artystami krakowskiej ASP, zo-
staje przyjety do elitarnego Towarzystwa Arty-
stow Polskich ,Sztuka”. Z krakowskimi kolegami
zostaje zaproszony do Wiednia, gdzie z entu-
Zjazmem przyjmowane sg jego prace. Powro-
Ci jeszcze do Krakowa w 1907 roku, kiedy po
propozycji Juliana Fatata obejmuje kierownic-
two ,szkoty pejzazowej’ krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, obejmujgc sukcesje po Janie
Stanistawskim.

Po pierwszym powrocie z Krakowa organizuje
w Wilnie Towarzystwo Artystow Polskich ,Sztuka”
i bardzo szybko przygotowuje zbiorowg wystawe
tamtejszego srodowiska, w ogrodzie pobernar-
dynskim nazywanym wtedy Gajem. Jego no-
woczesng aranzacje wystawiennicza nazwano
przetomowag, niektérzy od tego momentu liczg
poczatki sztuki wystawienniczej w Polsce. Juz
w 1904 roku podejmuje Ruszczyc prace peda-
goga w nowo powstatej Szkole Sztuk Pieknych

F. Ruszczyc, Stare jabtonie, 1900, Muzeum Narodowe w Warszawie
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w Warszawie, spotyka tu swoich kolegow z Pe-
tersburga: Konrada Krzyzanowskiego, Eligiusza
Niewiadomskiego i Kazimierza Stabrowskiego.
Oczywiscie prowadzi wyktady z pejzazu, czesto
wychodzac na zajecia plenerowe i ¢wiczenia z na-
tury. W Warszawie zaprzyjaznit sie z Konstantym
Ciurlonisem, malarzem litewskim. Byt profesorem
otoczonym atencjg, a rownoczesnie cztowiekiem
otwartym na kontakty towarzyskie ze studentami”.

W 1907 roku po powrocie z Krakowa do rodzin-
nego Bogdanowa poniechat tworczosci malar-
skiej. Zajat sie teatrem, sztukg uzytkowa, projek-
towat plakaty, zaproszenia, zajmowat sie grafikg
ksigzkowa. Do pejzazu juz nigdy nie powrdcit.

4. Miedzy realizmem a
i symbolizmem

Ferdynd Ruszczyc zaczynat swojg tworczosé
jako realista, uczen akademikow petersbur-
skich, tworczy nasladowca swoich mistrzéw.
W stylu bliskim realizmowi rosyjskiemu stworzyt
pierwsze obrazy olejne Skata w morzu (1894),
Pejzaz z cyprysami (1894-1895), Aleje cypry-
sowg na Krymie (1894), Krym — brzeg morza
(1895), Ruiny zamku (1895), Morze i skatly
(1895), Brzeg skalisty i fala 1l (1895), Brzeg mo-
rza i skaty (1895), Dwie todzie zaglowe (1896).
Ale juz Wczesna wiosna (1896) eksponowana
— jak juz wspomniano - w Panstwowej Galerii
Trietiakowskiej w Moskwie, daje probke talentu
nowego stylu, impresjonizmu.

Eligiusz Niewiadomski nazwat Ruszczyca ro-
mantykiem. Nieszczesny morderca Gabriela
Narutowicza, pierwszego prezydenta odro-
dzonej Polski, potrafit trafnie odda¢ charakter
twoérczosci swojego akademickiego kolegi (ra-
zem byli wyktadowcami w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych): ,Ruszczyc wiele zawdziecza
Swietnej rosyjskiej szkole pejzazystow, rozni go
jednak od tamtych — 6w, tak polski, i Rosjanom
nieznany - romantyzm, porywy fantazji”’. Tade-
usz Dobrowolski piszac o sztuce Mtodej Polski
dostrzegt charakterystyczne przejScie od reali-
zmu, poprzez idealizm - do impresjonizmu.
Tadeusz Dobrowolski w monografii poswie-
conej sztuce Mtodej Polski napisat: ,Wrazenie
jednosci, jakie sie odbiera w obcowaniu z mo-
dernizmem pochodzi stad, ze sztuke te spowija
wspolna dla roznych jej gatezi otoczka duchowe-
go klimatu, jaki sie wytworzyt wskutek zderzenia
sie pradéw neoromantyzmu, symbolizmu i fanta-
styki z pragdem dawnego realizmu, dzieki czemu
wierzchnia warstwa sztuki byta wcigz komunika-
tywna”. Tak wiec wczesna tworczos¢ Ferdynanda
Ruszczyca dawata asumpt do jego nowoczesne-

impresjonizmem

go malarstwa tworzonego na przetomie wiekdw,
typowego malarstwa modernistycznego.
Andrzej Z. Makowiecki zajmujgc sie programa-
mi estetycznymi przetomu wiekow stwierdzit,
ze ,Mioda Polska objawita sie jako catosciowa
formacja kulturowa”, a wiec programowe tresci
z rowng sitg realizowane byly w sztuce pieknej,
literaturze, malarstwie, rzezbie, grafice, sztuce
uzytkowej, architekturze. Impresjonizm obecny
w sztuce polskiej od 1890 roku miat wiele zrédet;
z Paryza wrocili do Krakowa Wtadystaw Podko-
winski i Jézef Pankiewicz. Studia w Petersburgu
konczyt Ferdynand Ruszczyc. Idee impresjoni-
zmu, mimo roznic srodowisk twoérczych, roz-
nych miejsc powstania, byty jednakze podobne.
»Cechy techniki impresjonistycznej — konstatuje
Makowiecki — objawity sie szczegdlnie w pol-
skim malarstwie pejzazowym i portretowym.
Na tym gruncie wida¢ wyraznie wspolnote im-
presjonistycznych postaw w literaturze i malar-
stwie. | w jednym, i w drugim wypadku nie tyle
rzeczywistos¢ sama w sobie, ale jej podmioto-
we przezycie staje sie elementem decydujgcym
w dziele sztuki. Stad literatura pragnie po ma-
larsku unaoczni¢ zmystowo Swiat postrzegany,
malarstwo po literacku nasyci¢ pejzaz trescig
psychiczng podmiotu przezywajgcego”. Arty-
stom palety i pidra towarzyszy podobna chec¢
pokazania w subiektywnej formie przezy¢ i wra-
zen, impresji. W malarstwie pejzazowym taka
daznos¢ do pokazania formacji ducha w postaci
przezy¢ wewnetrznych prowadzita do subtelne-
go operowania swiattem, poszukiwan srodkow
wyrazu zwigzanych i ze swiattem i z kolorem, za-
cierania konturéw przedmiotéw (mistrzynig byta
tu Olga Boznanska), odejscie od realistycznego
przedstawiania przyrody na rzecz pottonow, gry
Swiatet, skojarzen jasnosci z cieniem.

Cechy malarstwa impresjonistycznego, nie wol-
nego od symbolizmu i smutku tak charaktery-
stycznego owczesnym twdércom, rozwingt Rusz-
czyc w cyklach obrazéw Miyn zimg (dwa obrazy
z1897), Miyn (1898) noszacy tez nazwy Wieczor
letni lub Nad upustem... Wydawaloby sie, ze
malarz bierze na warsztat krajobrazy banalne,
proste i jednoznaczne. Jednakze technika, ktora
stosuje pozwalajg te proste pejzaze wiejskie na-
zwac arcydzietami. Wilhelm Mitarski, inny wspot-
czesny autorowi Nad upustem krytyk sztuki tak
pisze: ,Ruszczyc nalezy do malarzy, dla ktérych
banalny motyw w naturze nie istnieje. Strona
anegdotyczna w pejzazu zajmuje go mato, nie
wyraza jej swoich pracach prawie wcale, nato-
miast caty jego wysitek streszcza sie mozliwie
wiernym zestawieniem plam barwnych, ktére

26



w obrazach transponuje nieraz na nieco wyzszy,
niz w naturze, ton. Skutkiem tego swiattos¢ barw,
ich napiecie spotegowane jest w jego pracach,
przeprowadzone jednak logicznie daje wrazenie
prawdy. Ruszczyc posiada rzadki dar kolory-
stycznego sensu, dzieki ktéremu wprowadzit do
naszego malarstwa nowe wartosci, rozszerzyt
jego horyzont, wskazat nowy sposob pojmowa-
nia pejzazu”. Autor Sztuki polskiej (1903-1904)
znowu nawigzat do romantyzmu piszac tez, ze
,Zajmujacym jest w talencie Ruszczyca potacze-
nie pierwiastka wylgcznie malarskiego z odcie-
niem patosu i romantycznosci”.

Ruszczyc przywrdcit naturze normalnosé. Do
niedawna malujac zeschniete jabtonie, obto-
ki czy szmat czarnej ziemi zaorywanej przez
mato widocznego rolnika mozna byto narazi¢
sie nie tylko na zarzuty poruszania trywialnych
motywow, ale by¢ oprotestowanym z powodu
wyboru tak przyziemnego tematu. Ferdynand
Ruszczyc sensacje i wielkie zainteresowanie
wzbudzit swoim obrazem Ziemia, wielkim sym-
bolem zmagan cztowieka z natura.

.Na obrazie tym — pisat po wystawieniu ptétna
w warszawskiej ,Zachecie” Stefan Popowski —
jest tylko szmat ciemnej, ornej ziemi, wypuktym
stokiem odcinajacy sie od wielkiej przestrzeni,
w ktérej kiebig sie szare i srebrne gory sklepio-
nych obtokéw. A na krawedzi tego stoku, wycho-
dzac wprost na widza, ukazujg sie: dwa woly,
ptug i cztowiek, 6w odwieczny zaprzeg ludzko-
Sci, upartym ruchem kroczacy mozolnie przed
siebie. Ten prosty motyw sprawia wrazenie
dziwnie potezne artystycznie, prawie straszne”.
Podobnie odczytywat Ziemie Eligiusz Niewia-
domski. ,Ze zwyklej sceny orki zrobit Ruszczyc
wspaniaty symboliczny dramat. Pod niebem
ogromnym, na ktérym kiebig sie masy potez-
nych, zawalnych obtokow, stoi cicho w tuk wy-
giety grzbiet ziemi zywicielki. Zza wzgorza wy-
suwajg sie sylwety wotdéw i oracza, owianych
wiatrem wiosennym. Dosy¢ poréwnaé ten ob-
raz z Orka Chetmonskiego, zeby odczu¢ w nim
nowg epoke: poryw romantyzmu i duch symbo-
lu, obcy zupetnie sztuce tamtego pokolenia”.
Stare jabtonie (1900), eksponowane w gale-
rii statlej Muzeum Narodowego w Warszawie,
nalezg do najwybitniejszych przejawéw sztu-
ki secesyjnej przetomu wiekow. Jak ornament
w architekturze, czy tto w malarstwie portreto-
wym, petne — jak u Wyspianskiego - dziwnych
botanicznych skojarzen, tak tu caty obraz przy-
wodzi na mysl wysitek rzezbiarza pragngcego
za wszelka cene uatrakcyjni¢ swoje dzieto. Tym
razem mamy jednak do czynienia z niezwyktym

ukazaniem przyrody, u jej kohcowego cyklu,
pozna jesienig. Powyginane, gote, gatezie sta-
rego bezlistnego sadu nie sg juz realistycznym
obrazem przywodzacym na mysl przemijanie,
nieuchronnosc¢, cyklicznos¢. W ornamentowy
sposob pokazujg po prostu przyrodzong kazdej
zywej istocie staros¢, szarosc, nieatrakcyjnosc,
ale jednoczes$nie - niewyszukane piekno. Ewa
Micke-Broniarek nazywa to dzieto ,kwintesencjg
ekspresyjnej wizji pejzazu”, duzym osiagnie-
ciem ,0wczesnego malarstwa symbolicznego”
i — mimo wszystko — ,metaforg nadziei” piszac:
»Czerpiac inspiracje z realnie istniejgcego kra-
jobrazu Bogdanowskiego sadu, Ruszczyc prze-
ksztafcit go wedtug regut wtasnej wyobrazni,
stworzyt subiektywng wizje malarskg ,starych
jabtoni”, w ktérej symbolizm faczy sie z ekspre-
sjonizmem o naturalistycznym podtozu. Obraz
przemawia prostotg motywu — kadrowana z bli-
ska, zamknieta przestrzen sadu niemal w catosci
wypetniajg dramatycznie powykrecane sylwetki
drzew, nadajac kompozycji walor dekoracyjnej
stylizacji, a zarazem jakiegos chorobliwego
wyrachowania. Drapiezne w wyrazie kadencje
linearne pobielonych pni i konaréw, ostro skon-
trastowane z intensywng zielenig trawy, wnosza,
do tego obrazu silny tadunek ekspresji, a w kon-
sekwencji decydujg o wymowie emocjonalnej
i symbolicznej Starych jabtoni”.

Nec mergitur (1904-1905), w oryginale dostep-
ny po odwiedzeniu Muzeum Sztuki w Wilnie,
wyraza odwieczne zyczenie zeglarzy: niech nie
zatonie. Obraz przedstawia dziwny zaglowiec,
wielki i niedostepny, tajemniczy, kolorowy, poka-
zany w zasadzie tylko czesciowo we wlasciwym
kadrze obrazu. Wiekszos¢ powierzchni zajmu-
je wzburzone, granatowe (jak to nocg) morze
i rownie ciemne, cho¢ wzbogacone licznymi
gwiazdami, niebo. Obiekt jest oswietlony jakim$
dziwnym swiattem, ktére odbija sie w morzu, nie
widzimy postaci. Czyzby to byt legendarny sta-
tek-widmo? To kadrowanie obrazu, jakas dziwna
i nieokreslona kompozycja, a nade wszystko ko-
lorystyka, kazg zastanowi¢ sie nad stanem du-
cha artysty, nad szukaniem klucza do wyjasnie-
nia tak symbolicznie ukazanej tresci. Malarz jest
tu raczej wizjonerem przekazujgcym odbiorcy,
w sposob bardzo ekspresyjny, stan swoich emo-
cji — nie realistycznym artystg ze sktonnosciami
do romantyzmu. Sam Ruszczyc zanotowat zresz-
ta w swoich dziennikach: ,Chciatbym caty obraz
utrzymac nierealnie, jak kaskade brylantow (...)
jak obraz, ktory zaczyna zy¢ w mroku”.

Ewa Micke-Broniarek interpretuje dzieto jako
parabole polskiej natury, patriotyzmu ukryte-
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go w dociekaniach intelektualnych. ,Symbolika
Nec mergitur sugeruje tresci niepoddajace sie
jednoznacznej interpretaciji (...). Od czasow sta-
rozytnych dramatyczne zmagania okretu z mor-
skim zywiotem byty alegorig zycia ludzkiego
(...). Jednak w polskiej rzeczywistosci — narodu
zyjacego w niewoli — ten archetypiczny motyw
dotykat réwniez sfery symboliki patriotyczne;.
Miotany wichrem historii okret stawat sie ale-
gorig ojczyzny, ktéra pomimo dziejowych burz
i katastrof kiedy$ doptynie do portu — odzyska
niepodlegtos¢”. Sam Ferdynand Ruszczyc ukie-
runkowat krytyke na te patriotyczno-symbolicz-
ng warstwe interpretacji swojego dzieta. Niewie-
lu potrafi sie wyrwac tej interpretaciji, chociazby
w ukazaniu ekspresjonistycznego jezyka zako-
dowanego w tym symbolicznym ujeciu. Zresztg
niejednoznacznosc¢ interpretacji poteguje tylko
zainteresowanie utworem.

5. Zakonczenie

Ferdynand Ruszczyc (1870 — 1936), nie byt je-
dynym mtodopolskim pejzazystg postugujagcym
sie w swojej tworczosci roznymi kodami znacze-
niowymi; od realizmu w poczgtkowym okresie
twoérczosci, poprzez impresjonizm tresci, sym-
boliczng wymowe jego pejzazy, az po ekspresjo-
nizm stylu prezentowany w niektorych dzietach.
Te krytyczne watki w interpretowaniu tworczosci

malarskiej wybitnego miodopolskiego artysty
wymagajq dalszych dociekan i uszczegodtowien.
Kompetentnie opisana twoérczosé Stanistawa
Wyspianskiego, Jana Stanistawskiego, Joze-
fa Pankiewicza, Jacka Malczewskiego i innych
kaze mie¢ nadzieje, ze i autor ekspresjonistycz-
nej Sobdtki (1898) zyska zainteresowanie mo-
nografistow i biografow. Warto tez szczegdtowo
zbadac¢ wptywy grupy artystow petersburskich
z kregu ,Mira Isskustwa” na symboliczne ma-
larstwo pejzazowe Ruszczyca. Wiekszosc ar-
tystéw rosyjskich uprawiata sztuke symboliczng
przepojong elementami rosyjskiego folkloru,
z zalozenia dekoracyjng, o zywym kolorycie,
stylizowanym konturze i sptaszczonej formie.
Wszystkie te cechy znane sg z teoretycznych
rozwazan artystow modernizmu, elementy wi-
dzimy w twoérczosci polskich pejzazystéw.
Zastugi Ferdynanda Ruszczyca dla sztuki pol-
skiej przetomu wiekow sg duzo wieksze niz
znajomosc¢ jego tworczosci u wspotczesnych.
Pedagog Wilna, Krakowa i Warszawy w petni
na to zainteresowanie zastuguje, chociazby dla
zastug jakie wniést w rozwoj polskiego szkolnic-
twa artystycznego.

Nie mozna tez nie doceni¢ jego dziatalnosci
w zakresie projektow grafiki ksigzkowej i uzytko-
wej, wystawiennictwa i — uzywajac wspoétczesne-
go jezyka — organizacji i zarzgdzania sztuka.

F. Ruszczyc, Ziemia, MNW (1) (2)
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Elzbieta Wojnarowska

Smieré na suku

(fragment powiesci ,Pod bezkresnym niebem”)

Pstryk! Stos kolorowych fotek. Pstryk! Te-
raz tu! O, i tamten minaret! Liza przysiada
spocona pod jakims$ figowcem. Rozesmia-
na. Jeszcze raz! Usmiechnijcie sie! Liza pod
reke z ojcem, dumna jak paw. Czy wszyscy
widzg jej tate? Teraz razem z mama. Biega
w kotko jak fryga. Suk to dla niej miejsce
magiczne. Przekomarza sie z miejscowy-
mi dzieémi. Rozdaje obdartusom cukierki
i usmiechy. Sg zachwycone. Mama z japon-
ska parasolka, budzi powszechng uwage.
Laura w kadrze pochylona nad Liza. Niezte
ujecie, chwali. Pokaz, pokaz! — niecierpliwi
sie Liza. Po chwili znéw biega miedzy kra-
mami. Liza na wielbtgdzie, prowadzona do-
stojnie przez mtodego Araba. tyskajacego
biatymi zebami w usmiechu, gdy Liza podaje
mu bakszysz. Wielki, z6tty pies lezy znu-
dzony upatem, w zacienionym kacie. typnat
okiem, postawit uszy, gdy Liza podtyka mu
ciastko pod nos. Kiapnat szczeka, potknat
ciastko, nie poruszywszy nawet gtowa.

- Niewdziecznik — komentuje Liza.

Teraz jej uwage przykuwa kolorowa papu-
ga i azurowe klatki. Chce mie¢ natychmiast
ptaka i klatke. Ciezko jej to wyperswadowac.
W koncu zadowala sie duzym okazem skor-
piona w oszklonym pudetku. Barwny, rézno-
jezyczny ttum na targowisku wcigga jg znow
w swoj tajemny labirynt odkry¢ i znaczen.
Mogtaby bez przerwy goni¢ witasny cien.
Casablanka. Fez. Marrakesz. Stowa jak za-
klecia. Tysigce stow. Tysigce uje¢. Z boku
dobiegajace dzwieki muzyki. Nieznane in-
strumenty. Rozlewny, zmystowy $piew ko-

biecy. Nowe wrazenia zacierajg poprzednie.
Obrazy zlewaja sie ze sobg, tworzac hatasli-
wa mozaike. Orient. Laura fotografuje ludzi.
Liza obiekty, rosliny, zwierzeta. Jakub zdej-
muje je obie, zatrzymuje w potowie, w éwierc
ruchu. Kazdy zajety soba. Jednoczesnie ra-
zem i osobno. Gromadzenie wspomnien. Bi-
belotéw. Drobnych, waznych, przynalezno-
Sci. Blaski i cienie kolejnych miejsc, zautkow.
Zaczarowany urok bycia ze sobg. Posréd
niekonczacego sie ttumu.

Po raz pierwszy stali sie tak bardzo integral-
ng czescig ttumu. W masie poczuli sie jak
w dobrotliwym Zzywiole. Nie ingerujacym.
Ktéry ukierunkowuje fagodnie, podpowiada-
jac te lub tamtg strone, nie nalega. Mozna
kocha¢ ttum. Przeptywajacy obok jak chtod-
na fala. Ludzi zaaferowanych handlem. Ttum
poddany regutom handlu. Przewidywalny.
W granicach bezpieczenstwa.

Jakub wiedziat jednak, jak ztudne to wraze-
nie. Ze ttum w oka mgnieniu potrafi przemie-
ni¢ sie w ztowrogi zywiot. Niebezpieczenstwo
kryje sie w thumie zawsze. Nawet w pozorach
tadu. Wystarczy jeden niebaczny gest. Roz-
mysIny lub przypadkowy, nagty ruch. Jeden,
nie w pore, zle wyartykutowany dzwiek. Glos
0 nieoczekiwanym, nie takim zabarwieniu.
Wystrzat, lub odgtos ktéry go przypomina.
| thum porywa lawina. Skojarzen. Zamienio-
nych nagle w niebezpieczehstwo. Zbyt re-
alne, zeby prébowaé mu sie przeciwstawic.
W jednej sekundzie pojawia sie Smier¢. Stra-
towani nie majg szans. Tratujgcy niczego na
swojg obrone. Nie ma czasu na myslenie. Na
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chtodng analize, kalkulacje, trzezwg ocene sytuaciji.
Jest wszechpanujacy chaos paniki. Krzyk smiertelnej
trwogi. Wojna wyzwolonych emocji. Zadeptany roz-
sgdek. Wojna wyzwolona z cztowieka. Suk, niczym
pole bitwy ociekajacy krwig. Jak Jakub dobrze to zna.
Teraz tez, przechadzajac sie w oslepiajacym stoncu,
nie potrafi nie mie¢ sie na bacznosci.

Olsniona Laura, oczarowana Liza, dawno stracity
kontrole, instynkt samozachowawczy. Najbiedniejsze
uliczki ich nie przerazaja. Wciggaja je tam i wsysajq
wyciggniete ku nim ciemne rece biedakow, ktérym
biate rece ich obu rzucajg co chwile to monete, to
owoc.

- Chodzmy stad — Jakub usituje wydostac¢ sie z podej-
rzanego miejsca.

- Ale ja lubie poznawac ludzi. Pomagac¢ im — droczy
sie Laura.

- Nie. Ty kochasz tak zwang ludzkos¢ w ogole. Niko-
go w szczegolnosci. Tylko globalnie. Masz za szerokag,
perspektywe.

Jakub zacza} sie powoli wycofywac.

- | kto to méwi! — zjezyta sie Laura.

Jednak pozwolita, aby zawrdcili w obreb targowiska.
- Tato? — zapytata Liza. — Bede mogta pokaza¢ zdje-
cia w klasie, jak wrécimy? Wszyscy popekajg z za-
zdrosci!

Byta w zerowce i dos¢ miata przykrosci z ogladaniem
cudzych ojcow. Nareszcie bedzie mogta pochwali¢
sie wtasnym.

- Jasne — zwichrzyt jej Iniane wtoski. A potem pomy-
Slat, ze Lusia nie bedzie sie miata czym pochwali¢ i o
mato serce mu nie pekio z przykrosci.

To sie stato w tym momencie. W momencie jego roz-
kojarzenia...

Przechodzgacy obok Arab, w dtugiej galabiji wycia-
gnat noz i zaatakowat jakiego$ gtosno kidcacego sie
z miejscowym sprzedawcg Europejczyka. Za duzo
gestykulowat, moze niezbyt grzecznie wyrazit sie
o sprzedawcy, ktéry nie chciat bardziej opusci¢ ceny?
A moze bez zadnej winy ze strony turysty? Atak na
bezbronnego cziowieka odbyt sie zupetnie niespo-
dziewanie. Ugodzony w ramie mezczyzna zaczat
wzywac pomocy. Zrobito sie nieopisane zamieszanie.
Kto$ krzyczat. Ludzie zaczeli uciekac, kazdy w swojq
strone, potracajac jedni drugich. Jakub popchnat Lize
i Laure w bok. Bocznymi sciezkami, wsréd ustepu-
jacych pospiesznie miejscowych kobiet i dzieci, wy-
mkneli sie z suku.

Na ulicy byto spokojnie, jednak Jakub nie dowierzat
tej pozornej ciszy. Cos$ byto nie tak. Po powrocie do
hotelu juz wiedzieli. W Egipcie, w Luksorze, przed
Swiatynig Hatszepsut dokonano ataku terrorystycz-
nego na autokar peten turystow. Zgineto 58 niewin-
nych osob. Zebrani z hotelu wczasowicze, rozprawiali
wstrzgsnieci o tym wydarzeniu. Kto$ dodat, ze w Libii
tez jest niespokojnie.

- Panstwo wiecie — przypomniat Jakub — ze w 1986
roku w odpowiedzi na spowodowanie przez Muam-
mara al Kadafiego zamachéw na amerykanskie cele,

lotnictwo USA dokonato nalotu na Libie, w ktérym
zginely dziesiatki ludzi. Gwatt rodzi gwatt. W 88 roku
nad Lockerbie eksplodowat w powietrzu samolot pa-
sazerski Pan Am amerykanskich linii lotniczych. Zgi-
neto 270 osdb. O zamach oskarzono Libijskie Stuzby
Bezpieczenstwa, ktore wspierajg organizacje terrory-
styczne.

- Ale w 1992 roku ONZ natozyto na Libie sankcje go-
spodarcze! — kto$ przypomniat przytomnie. —Spowo-
dowaty spore trudnosci w Libii.

To ich miato powstrzymacg. | otrzezwic!

- Nie. Oni sie burzg — wyjasnit Jakub. — Tu tez nie jest
spokojnie. Wtasnie zaatakowano turyste na suku...
Wsréd zebranych zapanowato niezdrowe podniece-
nie. Czes¢ oséb natychmiast chciata wraca¢ do kraju.
Zamierzali powiadomic¢ rezydentke o rezygnaciji z dal-
szego pobytu.

Jakub dtugo nie wracat do pokoju. Liza zasneta zme-
czona. Laura lezata po ciemku, potem wstata i wyszta
na balkon. Byta chtodna noc. Ocean w gtebi ciem-
nosci szumiat gtosno tagodnym oddechem. Nie bata
sie jego bliskosci. Ale ogrom, ktéry wyczuwata, mimo
woli budzit w niej dziwny, niezrozumiaty respekt. Jak-
by kiwat do niej palcem niewidzialny olbrzym. | tylko
ruch tego palca znaczyt sie Swietlistg smuga na hory-
zoncie. Mogtaby teraz uklekna¢ i modli¢ sie. Do tego
bezkresu, ktérym toczyty sie, nie przecinajac ze soba,
drogi planet. Obliczone bezbtednie. W obtednym, nie-
pojetym cyklu. Ceny, handel, néz, ucieczka... Caly
ich dzisiejszy dzien... Jak sie to ma do ostateczne-
go rozrachunku? Do odwiecznego dnia Galaktyk?
Dusza Oceanu... Jej dusza. Szumigce w dwuglosie.
Whplecione w polifoniczng muzyke Kosmosu. Ruchem
reki nieznanego Dyrygenta... Byto w tym uniesienie.
| przerazajaca pustka. Szczescie, z poczucia nieroze-
rwalnosci z czyms$ niepojetym. | dotkliwa samotnosc.
Obcos¢, naprzeciw temu, czego tylko mozna sie do-
myslac¢. Spekulacje. Obliczenia. Obok jej zywe, bija-
ce serce. Poruszane tg samg bezgranicznie rozpacz-
liwg, nienazwang sita. Tg sama, ktdra rzuca kolejne
gwiazdy w ich Swietlne elipsy. Ta, ktéra bezbtednie
utrzymuje ruch wewnatrz atomu. Precyzja Geniuszu.
Zakleszczona w Mgtawicach. W czarnych dziurach
zrenic cztowieka. Cztowiek, skonczona doskonatos¢
morduje druga doskonato$¢. Wojna w cziowieku...
Wojna dusz... Jak to mozliwe? Gdzie konczy sie byt,
a zaczyna niebyt? i co oznacza? Co znaczy dla nie;j.
Tu i teraz. To przestroga? Czy zacheta? w miliardach
lat? w jednym gescie szalehca na suku... Bezimienna
krew, wsigkajgca w ziemie. Milczgca ziemia. Bezkar-
na... Milczace niebo. Po ktérym oczekuje sie tak wie-
le. Petne obietnic, ktére mu przypisano. Zakrzywione,
aby po nieustajacej wedréwce wroci¢ do punktu wyj-
Scia. By odpocza€. | da¢ odpoczaé. By zrozumieé. Lot
wazki. Mozot mréwki. Erupcje wulkanu. Zywiot tsuna-
mi. Niesprawiedliwosé. Smieré. Sens... Jezeli jest.

30



Wspominamy Jerzego Habera

Byt z nami 21 listopada 2009 roku w pra-
cowni Krystyny i Jerzego Nowakowskich,
i jak zawsze serdeczny i uSmiechniety, be-
dac czionkiem Zarzadu Stowarzyszenia
Tworczego POLART, uczestniczyt w obra-
dach Walnego Zgromadzenia; nalezat tez
do grona redaktoréw Hybrydy i co wazniej-
sze byt przewodniczacym Rady Naukowej
naszego pisma, z ogromnym, wiec zalem
przyjelismy wiadomos¢ o Jego Smierci.
Prof. dr.hab Jerzy Haber odszedt niespodzie-
wanie 1 stycznia 2010 roku w wieku 79 lat.
Trzymam w rekach curriculum vitae maja-
ce stanowi¢ podstawe przyznania Profe-
sorowi Medalu Gloria Artis. Prof. dr hab.
Jerzy Haber byt zastuzony kulturze i wtozyt
ogromny wkiad w dziatalnos¢ Stowarzy-
szenia Tworczego POLART.

Byt mitosnikiem i koneserem sztuki, a przy
tym wielkim przyjacielem artystéw, ktorych,
podejmowat w prowadzonej przez matzon-
ke, Hanne Wojterkowska-Haber, galerii
sztuki ,Piano Nobile”. Galeria ta na prze-
strzeni lat wielokrotnie stawata sie miej-
scem Walnych Zgromadzen, wystaw prac
nalezacych do POLARTU artystéw, a tak-
ze miejscem spotkan autorskich. Nigdy nie
zapomne, jak profesor Jerzy Haber wywo-
dzit, ze postawiona przeze mnie w powie-
sci Cien Boga teza, ze nie jestesmy jedyng,
cywilizacjg we wszechdwiecie, a Ziemia
jedyng zamieszkatg planeta, z naukowego
punktu widzenia, co prawda nie znajduje
potwierdzenia, ale nie da sie tez obalic.

Studiowat filozofie, zdobywajac w 1951
roku stopien magistra na Uniwersytecie
Jagiellonskim i kosmologia nadal zywo go
interesowata, trzeba jednak powiedziec, ze
zycie poswiecit naukom Scistym. W 1956
roku obronit prace doktorskg na Akademii
Gorniczo-Hutniczej, tam tez trzy lata poz-
niej uzyskat tytut docenta chemii fizyczne;.
Po powrocie z Wielkiej Brytanii, gdzie od-
bywat staz doktorski w University of Bri-
stol oraz Imperial College of Science and
technology w Londynie, w 1968 roku objat
stanowisko docenta Akademii Gorniczo-
Hutniczej, a nastepnie profesora chemii
fizycznej. Byt zatozycielem i dyrektorem In-
stytutu Katalizy i Fizykochemii Powierzchni
PAN. Doctorat honoris causa przyznat mu
Université Pierre et Marie Curie w Paryzu
oraz Uniwersytet im. Marii Curie-Sklodow-
skiej w Lublinie. Prof.Jerzy Haber byt pre-
zesem Oddzialu Krakowskiego Polskiej
Akademii Nauk, dyrektorem Wydziatu
Matematyczno-Fizyczno-Chemicznego
Polskiej Akademii Umiejetnosci, przewod-
niczacym Sekcji Nauk Chemicznych Aca-
demii Europae.
Nie sposéb wymieni¢ wszystkich wybit-
nych osiggnie¢ profesora Jerzego Habera;
byt bez watpienia cztowiekiem o wielkiej
i btyskotliwej inteligenciji, a przy tym o piek-
nej i wrazliwej duszy. Z catg pewnoscig be-
dzie nam ogromnie brakowato Jego ciepta
i zyczliwosci.

JKT
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Wiersze

NA LIPE

Niech ci sie nie marzy
wieczne odpoczywanie.
Lipa, siadac¢.

Teraz, tu.

Pszczoty, wiatr, smak miodu
bedg z tobg wiecznie spac,
odpoczng sobie w tobie,
poistniejg z tobg

przez chwile pod lipa.

KONIEC PROCESU

Jeszcze budzi cie

burza nad ranem, pilnujg cielesnosci
uszy, oczy,

wierne psy.

Lecz juz zbliza sie ta noc,

zbyt zawita dla psa,

kiedy w czaszke albo w serce we $nie
uderzy grom,

zeby ,przezyt cie, jak mowi Pismo,
~wstyd”.

SAMOTNOSC

Nie musisz jej wybierac.
Skoro jestes, wiec jest,
zawsze sama z toba.

Catg wiecznos¢ do ustug,
pytana, niepytana.

Z niej wyrasta
przestrzen, w ktorej zycie sie przydarza
i czas, w ktorym zycie mija.

Zadne modty, klatwy, czary,
nic nie sprawi,
ze porzuci cie i spotka.

SAMOWIEDZA (111)

Z nadmiaru intencji
cierpienia, koherencji,
wynaturza sie, skrapla,
opuszcza biernie ciato
jak tza.
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Jolanta Baziak

Jolanta Baziak, poetka, eseistka,
krytyk literacki, filolog polski, filozof
i teolog, redaktor naczelny Miesiecz-
nika Literackiego Akant

OSOBNA PLANETA

Mamie

(i nowy wzrok)

Wsrod ciemnosci Bog namalowat
mata Islandie

zyjacq ptakiem i rybg

by¢ moze znoéw pochtonie ja morze
rozsnuwajgcej sie ziemi

Zrzucit krople bieli

na plan mitosci

by oto z kipieli lawy wytonita sie wyspa
Btekitnej Planety

powstatej dla zachwytu gwiazd

na dobrg ludzkg chwile

Wiersze

KONTRAKT
(nie jestem wyspg odsunietg od sztormu)

Maluje opuszkami pamieci ten witraz
za kratami doczesnego okna

— szarosc¢ jest tutaj doskonata

jak doskonatos¢ bywa szaroscig

i tu i tam serce przybywa i oddycha
w liscie do istnienia

lod

ornament

oryginat

-zimno-zimno-ciepto

potéz na te mgte

marginesy rodzacych sie konstelacji
zapisz za mnie to jedno wspomnienie
zwyciestwo $witu nad zmrokiem Switu
nad zmierzchem

a wiesz ze tak nie byto z prawda?
byty gry swiadomosci

racjonalizm

nauka

a moze

jestem tak blisko zrodfa i tego nie czuje
— Ze parzysz

dtonie?

a jednak

utrzymam $wit gorejacy

w palcach

taki mam kontrakt —

TY stwarzasz

ja trzymam
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TAK
(Ty stwarzasz ja trzymam)

Ten zapis jest zapewne Twoj

ale tez z mojego ciata

a co ze skrzynkg z narzedziami?

BO TAM JEST NOZ

nawet do kochania

i wiele niezbednie zbednych rzeczy
badz ze mng gdy ranie stopy poznania
to chyba najwazniejsze

jak fundamentalne ,tak” —

pytam czy wystarczy

na dwoje?

oto Perta

nad Reykjavikiem

dla tych

ktérzy widzg przez kule

nawet gdy wypetnia sie nagtym Sniegiem
Perlan

szlachetna tza

AURORA
Kindze
(szlachetna {za)

Tanczyta nad Polskg we mnie — panna polarna
nad tg ktora i gdyby nie tam

bosa prawie naga panna polska

tanczyta takze by tego dotkngc¢

gorejacego lodu na niebie

gdzies nad Atlantykiem przebywata moja corka
przerazona zachwytem

nad czy pod chmurg Swiatta

otwierata sie i zamykata powieka wszechmoga-
cego

tego ktory jest kolorem

Boze ten skarb tu rosnie

ale nie mam go komu odstgpi¢

kupitam wiec palete farby

i nowy wzrok

KROTKA MODLITWA
(na dobrg ludzka chwile)

Niech bedzie biato

by wybuchaty tysigclecia

nieskazitelnym btekitem

na krotko — bo zaraz zajadq ptugi do czarnych
Sz0s

i upartych chodnikéw

powstang wodospady miedzy maszyng a czio-
wiekiem

niech bedzie ziemia w niebie pod lodowcem

tu rozbtysnie codzienne zwyciestwo nowych Wi-
kingow

zachwyt drogi

zachwyt oceanu

az po widnokrag przekazu

zmienia sie o$wietlenie tej sceny

to tylko ptaki spadajg w dtonie

i nieboptaki — unoszg sie w tajemnice

potblask

ponownie

zmienia sie doswietlenie tej sceny i stowo w ob-
raz

obraz w stowo

JOLA

Kristin

(zmienia sie doswietlenie tej sceny i stowo w ob-
raz)

Dzieci pytajg — jak masz na imig?

- Jola

- wiec mamy $wieta?

nie mamy swigt — mam na imie Jola
jestem troche starszg dziewczynkg
i to ja mam swieto

waszej witajgcej piesni

jest luty w marketach

teraz na potudnie

obiegne ziemie

i wréce na lato

dofrune

po nowe dzikie piesni
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SWIATEA NOCY
(po nowe dzikie piesni)

Dzwonita do mnie coérka

ze szczytow Bieli

odlegtych brzegoéw
Swietuje Zmartwychwstanie

— wiatr stfowa
to prawda — Mamus$
Biel

na biegunach

dzien wytoni sie spod ziemi niczym pitka

i bedzie trwac zabawa wieczna

cztowiek jest powtarzalny wiec niesmiertelny
Smierci Boga tam nie ma

dzwonita

zeby powiedziet:

— jestem realna

dotykam dtonig Wielkiej Nocy

w Srodku materii

MIEDZY GWIAZDAMI A GRANICA ULIC
(w srodku materii)

Rozmowy wymagajq ottarzy

— te niedokonczone zabijajg

jak rybak swojg spracowang rybe

wiec bede z tobg-RYBA

do konca

ktory jestes rozmowag

do zaniku ziemi i ognia

mam na sobie niebieskie rajstopy i czarne buty
jutro nie zrozumiem dlaczego takie barwy dzis
pachng zyciem

i dlaczego to wszystko potem umiera

na przystanku miedzy gwiazdami

decyduje — odejdz

jesli nie rozumiesz

(rozmowy wymagajg podniesienia i lamentaciji)
na nastepnej ulicy zaczyna sie los

bez ciebie

drugi biegun nieskonczonej odlegtosci
horyzontu w czerni

niebieskiego zycia

tak — podmiot jest tu podwadjny

booniOn

jeden tylko cztowiek

i jeden tylko Bég

zwielokrotniony

przekroczy¢ tylko wiatr

FAKTURY
(przekroczy¢ tylko wiatr)

Czy mozna napisa¢ wiersz wiekszy niz mitosc
i samotnos¢?

Mitos¢ i Samotnosé

dodaje i te rozgwiazde

ktérg ogrzatam w stanie rozktadu nad oceanem
zimne plaze z mnogim jednak zyciem

mowigce kamienie spiew muszli

suchego kraba ktory nagle sie potamat
Smiertelnie

z materii lodu i ognia budujg sie kosmiczne fak-
tury

jakby nieboskton

ktéry to wszystko daje w darze

poderwat sie do gonitwy

on nie rozrdznia

mitosci od samotnosci

jednak istnieje tu cztowiek

jakis cztowiek

z mysli lub zebra

poniewaz

tylko Jest
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Ignacy Stanistaw Fiut

Intymne rozrachunki z zyciem

Twoérczos¢ kobieca bazuje niewatpli-
wie na osobliwej wrazliwosci, na ktérg
sktadajg sie odczucia, blisko$¢ obco-
wania ze sobg ludzi, dotyk, pieszczo-
ta, pocatunek, ale i umitowanie detalu.
Kobiety piszace bardziej dramatycznie
niz mezczyzni odczuwajg uptyw cza-
su, starzenie sie, ale i wartosci swiata,
z ktérym sa/byly emocjonalnie zwigza-
ne. Ta pamietliwos¢ powoduje, ze ich
literatura staje sie jakby bardziej fakto-
graficzna, momentami sentymentalna,
przepetniona tesknotami, a wiec przy-
blizajaca prawdy i wartosci o Swiecie,
w ktérym rozwijato sie ich zycie. | na
takie wtasnie pozycje literackie trzech
krakowskich autorek chcemy zwrdcié
uwage. Wszystkie one poszukujg owe-
go przystowiowego ,gromobicia ciszy”
dla delektowania sie minionym swiatem
danym w osobistych przezyciach i przy-
wotywanym w ich utworach.

Wedréwka pod prad uptywajgcego cza-
su, by dotyka¢ przesztosci i probowaé
z perspektywy jego uptywu oceni¢ jej
wartos¢ — to wiodacy motyw utwordw
Danuty Perier-Berskiej opublikowanych
w tomiku pt. Smak czasu. Poetka tworzy
w nim osobiste ,klucze intuicji’, otwiera
nim kolejne bramy i furtki wtasnego zy-
cia. Podaza tylko jej znanymi korytarza-
mi i zakamarkami, po ktorych uptywat jej

osobisty czas. Spotyka na nich swych
rodzicéw, siostre, wnuczke, przyjaciot,
z ktérymi rozmawia lirycznym wierszem,
przepetnionymi mitoscig i tesknota. Za-
uwaza, ze barierg przeszkadzajaca
w tych poszukiwaniach sg wspotczesne
formy komunikacji, a szczegolnie zanik
w nich ,jezyka dotyku”, co powoduje,
ze zwigzki miedzy ludzmi stajq sie po-
wierzchowne i bardzo ulotne. Systema-
tycznie poszukuje wiec ciszy pomagaja-
cej pogtebic¢ refleksje nad sensem zycia
osobistego. We wrzawie wspoétczesnego
Swiata staje sie ona miejscem na zwrot
ku sobie, bliskim, ku wspomnieniom. Ci-
sza pozwala bowiem na wydobywanie
ze wspomnien ksztattu autentycznych
wartosci umozliwiajgcych szczesliwe
ludzkie istnienie. Dobrym miejscem na
taka budujaca refleksje jest Swigtynia
oraz Swieta i obrzedy religijne, np. Boze
Narodzenie, Wigilia, Triduum Wielko-
postne. To ostatnie odczuwa jako mo-
mentami pachngce ,smakiem octu”, ale
i rodzgce réwniez nadzieje, ze z ,gorz-
kiej pestki” zycia mozna zblizy¢ sie ku
wiecznosci, bo nawet grzeszna Maria
Magdalena nie byta pozbawiona takiej
nadziei. Takie refleksyjne podejscie
podbudowane wiarg religijng pozwa-
la jej takze dokonywaé wgladu w sens
przemijania oraz istote starosci, kto-
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re dobrze oddaje los rozpadajgcej sie filizanki.
W wierszu bez tytutu tak oto poetka obrazuje
dialektyke przemijania i starosci: ,staneta z boku
zeby jej nikt nie trgcat/krucha jak stara filizanka
-/cenny antyk mawiali mtodzi(...)//pewnego dnia
rozsypata sie/teraz miodzi sg w miejscu/w kto-
rym niegdys stata”.

Wiodaca kwestig, obecng w wielu wierszach
Perier-Berskiej jest odkrywanie nowego mez-
czyzny po utracie wczesniejszego partnera. To
nowe doswiadczenie z jednej strony pogtebia zal
i ostros¢ widzenia czasu wspolnego zycia zarow-
no z tym wczesniejszym, ale i z tym obecnym.
W obydwdéch jednak zwigzkach ,bycie z mezczy-
zng” polega — w ocenie autorki - na wspolnym
smakowaniu i rozkoszowaniu sie uptywajgcym
czasem, cho¢ coraz bardziej ujawnia sie w nich
nowe oblicze erotyki, ktéra zaczyna przypomi-
na¢ ,zabawe” w coraz wiekszy ,brak odpowie-
dzialnosci”. Z uptywem lat coraz wieksze prze-
razenie budzi u poetki wszechogarniajacy ludzi
»Wyscig szczurow” wtadajgcy bezwzglednie ich
zyciem, pozbawiajgcy go smaku i zmuszajacy
do ,zaciggania kredytu z przysziosci”, a wtedy
,CZas jak odsetki/ pracuje na twojg niekorzys¢”
— przestrzega poetka — ostrzegajac przed nie-
uchronnym widmem bankructwa egzystencjal-
nego. Smak zycia wspoiczesnego cziowieka
réwniez ostabia i wystawia na prébe udreka ja-
zgotliwego blokowiska, internet zastepujacy wy-
obraznie i bezinteresowna nienawis¢. Dlatego
autorka woli kontakty z naturg, podréze za mia-
sto, ale i wycieczki, bezcelowe watesanie sie po
miescie, np. Paryzu, Krakowie. Wtedy witasnie
zycie staje sie dla niej formg pogtebionej rozko-
szy, a nawet ,anielskiej orgii”’, a mitosc¢, przyjazn
- jak pory roku - mienig sie nieskorniczong gamag
odcieni koloréw i zapachéw. Sg to te momenty
i te lekcje udzielane przez zycie, kiedy uczy sie
prawdziwej radosci z faktu swego istnienia, a to
z kolei wzmacnia w niej wiare w wiernosc sobie
samej. W wierszu bez tytutu zamykajgcym tomik
czytamy wiec: ,w Twoim ogrodzie znosze/wiatry
deszcze i mrozy/czerpie site na kolejne dni/z za-
patem ucze sie radosci//to trudne lekcje”.

W tomiku pt. ,Swiatto” Irena Kaczmarczyk, po-
dobnie jak wczesniej omawiana autorka, pro-
buje oswoi¢ przemijanie czasu, sadzac, ze jej
wiersze jak przystowiowy pajgk bedg chwytaé
.Zmarszczki czasu” w sie€. Prébuje takze po-
szukiwac¢ drogi ucieczki od zgietku cywilizacji
w przystowiowy ,kokon ciszy”, demaskujac jed-
noczesnie dramaturgie jednostki w beznamiet-
nym i anonimowym zyciu blokowiska. Swiat,
ktory ujawniajg jej wiersze przypomina zwiercia-

dto, w ktorym panoszy sie obca jej cywilizacja
Zachodu. To ona zarzuca ludzi seriami obrazow
i tonami stow bez znaczenia, rozrywajgcymi rela-
cje miedzyludzkie, oddalajgc ich od siebie i ska-
zujgac na systematyczne osamotnienie posrod
wielu. Nawet poeci dotknieci sg tg samotnoscig
i skazywani na wybdr milczenia, bo cisza osta-
tecznie moze stac sie dla nich przyjaznym azy-
lem. Dlatego bardzo cenne stajg sie dla Kacz-
marczyk uczucia, przyjazna blisko$¢ drugiego
cztowieka, szczegdlnie cztonkdw rodziny, czesto
zmuszanej wybiera¢ zycie w oddaleniu emigra-
cyjnym. W wierszu pt. ,Czuwanie” poetka pisze:
»t€] nocy/twoja diton/spata tak blisko/ze w prze-
gubie snu/styszatam kukanie/twego serca”. Naj-
bardziej przyjazne srodowisko stanowi wiec dla
niej swiat przyrody, rytm por roku, w ktérych jak-
by jednoczy sie z ,rzekg przemijania”, co przy-
wraca jej namiastke egzystencjalnego spokoju
i pozwala pogodzi¢ sie z nieobecnoscig oséb
kiedys jej najblizszych. Nie przypadkowo po-
dejmuje rozmowe z autorem Zielnika mitosnego
— Jézefem Baranem, by z jego $swiata poetyckie-
go wejs¢ w przestrzen przyrody nad Rabg, kto-
ra podpowiada jej kolejne wersy, ale i pogtebia
prawde o naturze zycia i jego przemijania. W Kil-
ku wierszach dokonuje interesujgcych wgladéw
potaczonych z religijnymi uniesieniami w meta-
fizyczne podioze otaczajgcej jq rzeczywistosci,
w czasie ktérych zaréwno swiat, kosciot i taki
kwiatow splatajg sie w jednolite uniwersum.
Z niego wkracza w krakowskie uliczki, odwiedza
miejsca historyczne i te, ktére dla jej zycia miaty
kluczowe znaczenie. Przypomina ducha poezji
dwéch kolegéw po piodrze — Henryka Cyganika
i Jana Jacka Cudzicha, ktérzy wybrali juz wiecz-
ng cisze wiersza, a jej echo powtarza jedynie
cisza wsrod gor i cmentarzy. Czytajgc wiersz pt.
.Moja cisza” dowiadujemy sie od autorki, ze ,w
zasadzie jest mi/z nig dobrze/nawet aksamitnie/
najgorsze sg jednak swity/gdy marszczy prze-
Scieradto/zwija poduszke i coraz czesciej/ukia-
da wiersze o tych /ktérych juz nie ma”.

Dorota Lorenowicz opublikowata ksigzeczke,
ktorej tytut brzmi Mate i duze formy, gdzie za-
miescita utwory poetyckie i cykl opowiadan, kto-
re w duzym stopniu kontynuujg mysli i przezycia
pierwotnie inspirujgce niektére jej wiersze z tego
zbioru. Lorenowicz konsekwentnie w swych
utworach eksploatuje poktady pamieci i wraca
do czasu dziecinstwa, poszukujgc ciszy, ktora
pozwala jej powrocic do tego nieistniejgcego juz
gospodarstwa, ktére miescito sie w okolicach
Matego Rynku w Krakowie, gdzie w podworzu
starej kamienicy znajdowato sie mieszkanie,
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w ktorym spedzita dziecinstwo, a w ktérej jej oj-
ciec byt dozorcg i nawet miat tam swoj goteb-
nik. To obraz swiata z przetomu XX wieku, do
ktérego pisarka wraca z ogromnym pietyzmem
i uczuciem. W kolejnych wierszach wspomniany
jest wiec ojciec i matka, ludzie z tamtych lat, ich
sposob bycia, ale i krzak bzu, ktory zostat juz wy-
ciety, a kiedys stanowit centrum tego ludzkiego
kosmosu. W innych wierszach mamy poetyckie
studia odchodzenia ludzi, ich swiatéw i wartosci
kulturowych, za ktérymi poetka teskni, a obco-
wanie z nimi i dzisiaj buduje jej osobowos¢. Te
kontakty z tamtym swiatem, ale i silne obecnie
zwigzki emocjonalne ze swiatem przyrody osta-
dzajg autorce to, co zwykto nazywac sie ,bolem
istnienia” zwigzanym z doswiadczaniem przemi-
jania. W wierszu pt. ,1 Listopada” Lorenowicz
zastanawia sie nad przyczynami tych witasnych
nawrotow do przesztosci i tak widzi te kwestie:
LZhicze  ogrzewaja/samotnos¢ grobow/Nie-
uchwytna blisko$¢/Tych co odeszli/jest jak przez
szybe,/przez firanke/przez sen.../(...)//A mitos¢,
co siega poza gréb?/Czy Oni jg czujg?...odbie-
raja...?/(Kiedys nas przeciez kochali.)/Ta mitos¢
zostata w nas i teskni.../(....)".
Inna kwestia, ktéra zainspirowata pisarke do
tworzenia wierszy byfta jej choroba grozgca
utratg wzroku. Poetka wiec sprawozdaje jakby
te walke o ,widzenie swiata”, w ktdrej jej sojusz-
nikiem stajg sie lekarze, bliscy, ale i sam Bog,
ktéry, w co wierzy, dat jej szanse spotkania od-
powiednich ludzi - tej zyczliwej i kompetentne;j
wspolnoty, ktéra przywrdécita jg zyciu i pozwoli-
ta odzyskac jasnosc¢ widzenia tego, co stanowi
dla niej najwiekszg wartos¢ — ukochanych gor
i zakamarkow jej rodzinnego miasta - Krako-
wa. W wierszu pisanym z perspektywy szpital-
nej sali pt. ,Marzy mi sie...”, w ktérym teskni za
Lpielgrzymka w gory”, prosi rowniez: .(...)Po-
zwol mi Panie dzwigac plecakl/i isc.... .... pozwol
ZOBACZYCY". | dalej Lorenowicz w nastepnych
utworach opisuje swe wedréwki po Krakowie,
wyjazdy za miasto, diuzsze wyprawy turystycz-
ne, w ktérych rozkoszuje sie petnig por roku, de-
talami tetnigcej zyciem przyrody, ale i przydroz-
nymi kapliczkami, czy $wiatyniami. U podtoza
tych utwordéw daje sie odczu¢ niepokoj zwigzany
ze $wiadomoscig nieuchronnej przemijalnosci
Swiata, ludzi, ale i wartosci, ktére w nim funkcjo-
nowaty i spajaty we wspolnoty. Z drugiej jednak
strony widac¢, ze w pewnym stopniu autorka jest
z tym pogodzona i chce piszac o nich mie¢ na-
dzieje, iz ocali to wszystko od zapomnienia.
Jesli idzie o drugg czes¢ tej ksigzki, to sktada
sie ona z opowiadan: ,Moje podwérko”, ,Szpi-

tal”, ,Upragniony urlop”, ,Pawet’, ,Epitafium dla
Olesna”, ,Nasz Papiez” i ,Podréz na Kresy”. Sg
sprawnie zbudowane fragmenty prozy poswie-
conej osobistym przezyciom i odczuciom zwia-
zanym z wydarzeniami, ktore odcisnety sie silnie
w pamieci autorki, a dotyczg jej osobistych do-
znan, ktore w sposob szczegolny je odnotowa-
ta. Pisarka opisuje wiec swoj dom mtodosci, do
ktérego ciggle zaglada, cho¢ dawno tam juz nie
mieszka; doswiadczenia traumatyczne w zwigz-
ku z pobytem w szpitalu; ucznia, ktéremu chciata
pomoc w jego kalectwie; zabtgkanego kota od-
wiedzajgcego jej domek wypoczynkowy, radosci
zwigzanej z wyborem Papieza-Polaka i podrozy
na Kresy, w okolice Podola, Wotynia, w ktérych
ukazuje jak legenda tych miejsc miesza sie z te-
razniejszoscig w zaleznosci od zwigzkéw emo-
cjonalnych konkretnych ludzi z nimi. Wszystkie
te teksty stanowig ciekawy materiat dokumental-
ny, ukazujgcy dramaturgie historii poprzedniego
wieku, dalekg od tego, co méwi o nich obowig-
zujgca obecnie ideologia.

Przedstawione ksigzki krakowskich autorek
sg niewatpliwie interesujacym materialem dla
przemyslen i przezy¢ znikajagcego na naszych
oczach $wiata. Pisarkom udaje sie go przynaj-
mniej na pewien czas ocali¢ od zapomnienia,
ale i przekaza¢ prawdy i wartosci, cho¢ subiek-
tywnie odkrywane i przezywane, o nim. Moze
kiedy$s bedg one mogty sie sta¢ przyczynkiem
do odbudowy emocjonalnej wspolnoty ludzi wo-
kot tych wartosci i tych obrazéw, nad ktérymi po-
woli opuszcza sie zastona milczenia, a jedynie
cisza umozliwia ich ozywienie w pamieci.
Ignacy S. Fiut

|. Kaczmarczyk, Swiatto, Towarzystwo Stowakéw
w Polsce, Krakow 2009, s.64, D. Lorenowicz, Duze
i mate formy, Drukarnia GS Sp. Z 0.0., Krakéw 2009,
s. 1121 D. Perier-Berska, Smak czasu, Dom Wydaw-
nictw Naukowych, Krakéw 2009,
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Joanna Cygnus

W dniu jesiennego zrownania dnia z nocg
potracit go czarny Ford, ktéry w gestej
mgle wytonit sie nieoczekiwanie zza zakre-
tu i rownie nieoczekiwanie zniknat i gdyby
nie przejezdzajgca akurat drogq karetka,
chtopak niechybnie zgingtby na miejscu.
Nie umart, gdyz podjeto w pore reanima-
cje, po ktoérej trafit na stot operacyjny, tyle
ze kiedy sie obudzit nie pamietat ani co sie
wydarzyto, ani kim jest. Trudno powiedzie¢
czy i dla kogo bytoby lepiej gdyby odszedt,
ale jedno jest pewne, Zze nie zostatby za-
poczatkowany pewien szczegdlny tancuch
zdarzen, ktory nalezy okresli¢ mianem ko-
incydencji znaczace;j.

Po wypadku zmienit sie nie do poznania,
stat sie matomowny i obcy i nawet siostra,
ktérg darzyt szczegdélnym rodzajem przy-
wigzania nie mogta nawigza¢ z nim kon-
taktu. Brigid nie mogta sobie wybaczy¢,
ze tamtego feralnego wieczoru pozwolita
mu samemu wracac¢ ze szkoty; gdyby szli
razem z catg pewnoscig nie wydarzytoby
sie nic ztego. Nieszczescia, jak to méwia,
chodzg parami i Lugh nie doszedt jeszcze
do siebie, gdy w wypadku samochodo-
wym zgineli jego rodzice. 31 pazdzierni-
ka, w przeddzien swieta zmartych wybrali
sie na przyjecie urodzinowe do przyjaciot,
gdzie najpierw zartowano sobie z obrzad-
ku Samhain, czyli Swieta zakonczenia lata,
a nastepnie po wypiciu wiekszej ilosci al-
koholu ochoczo zabrano sie do wywotywa-
nia duchéw, nie baczac na to, ze Celtowie

Dom na wrzosowisku

zapraszali zazwyczaj tylko te dobre, a zle,
skutecznie odpedzali.

Przeprowadzone postepowanie nie wykaza-
to zadnej bezposredniej przyczyny wypadku,
a jednak pojazd wyleciat z szosy i kilkakrot-
nie koziotkujgc stoczyt sie z urwiska wprost
do morza. Rodzenstwo zostato samo w wiel-
kim, pustym domu na wrzosowisku i Brigid
czuta sie niezwykle osamotniona, gdyz jej
brat zaczat coraz czesciej znika¢ wieczora-
mi. Nie pomogty wymowki i za kazdym ra-
zem ttumaczyt, ze nie jest dos¢ dorosta, aby
mu towarzyszyc¢, co byto jawng nieprawda,
gdyz przyszli na swiat tego samego dnia,
najpierw on, a pézniej ona.

Doktadnie w rok po $mierci rodzicéw posta-
nowita sprawdzi¢ dokad idzie i zdziwita sie
niepomiernie widzac, ze zmierza wprost do
starego opuszczonego kosciota, w ktorym
od dawna nikt nie odprawiat nabozenstw,
gdyz ostatni pastor zgingt w niewyjasnio-
nych okoliczno$ciach a niektdrzy twierdzili
nawet, ze wypedzit go stamtad diabet. Ko-
Sciét byt pusty, lecz z podziemnej krypty
dochodzity jakies$ gtosy. Schodzac kretymi
schodami w dot Brigid zaczeta odczuwac
pewien szczegolny rodzaj niepokoju, lecz
nie byt to lek, gdyz swiadomos¢, ze miej-
sce zostato uswiecone przez obecnosc
Boga wyraznie jg uspokajata.

W tym Swietym miejscu oczom jej uka-
zat sie oftarz i wiszgcy nad nim odwréco-
ny krzyz z ciatem Jezusa, ktérego gtowa
zwisata teraz w dét wskazujac zgroma-
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dzonym zakapturzonym postaciom w czarnych
maskach droge wprost do piekta. Brigid poczuta,
ze zaciera sie granica pomiedzy Swiatem zywych
a umartych. Nie zdazyta pomysle¢ o ucieczce, gdy
podszedt do niej jaki§ mezczyzna, ktorego twarzy
nie mogta zobaczy¢ i bez stowa podat jej kielich na-
petniony krwig albo czerwonym winem, ktéry wie-
dziona trudnym do wyttumaczenia imperatywem
wewnetrznym podniosta do ust. Po chwili poczuta,
ze zaczyna si¢ jej kreci¢ w gltowie, a krag otacza-
jacych jg ludzi sie zaciesnia, ze dotykajq jg czyjes
rece i odzierajg z odzienia, az wreszcie catkiem
naga znalazta sie na ottarzu i z szeroko roztozony-
mi rekami i nogami czekata na tego, ktérego wzy-
wano, aby sie zjawit i napetnit jg swoim nasieniem.
Nie musiat mowic¢ kim jest, wiedziata, ze to jej brat,
ktérego ciato stuzyto teraz obcej, demonicznej sile
i czuta, ze sita ta przenika jg na wskro$ i ze nieba-
wem bedzie musiata wydac¢ na Swiat jej owoce.
Nie wiedziata, kiedy i jak trafita z powrotem domu,
a on nie odstepowat jej teraz ani na krok tak jakby
byta najcenniejszg istotg na Swiecie, nie byto jed-
nak mowy o tym, aby mogta udac¢ sie dokadkolwiek.
Czuta sie wiezniem w wielkim domu na wrzosowi-
sku, a kiedy byta bliska utraty zmystéw ukazat sie
jej we $nie duch wiasnej matki, a po przebudzeniu
ujrzata lekko wystajgcy spod tézka jej pamietnik.
Poczatkowo nie chciata wierzy¢ wlasnym oczom,
lecz po chwili odetchneta z ulga, przeczytawszy, ze
dziecko znalezione siedemnascie lat temu przez
ojca nocg na wrzosowisku z catg pewnoscig nie
byto jej bratem, a jedynie rodzice chcac zatrzymac
noworodka powiedzieli, ze urodzity sie im bliznieta,
chtopiec i dziewczynka.

Od tej chwili Brigid patrzyta na Lugha jak na ob-
cego, a cata jej dotychczasowa mito$¢ do niego
przeobrazita sie w nienawi$¢. Mys$l o zemscie nie
opuszczata jej ani na chwile i spedzata cate godzi-
ny przemysliwujac jak go zabi¢. Wiedziata, ze zabi¢
demona, ktory wcielit sie w ludzkg postac nie be-
dzie tatwo i ze bedzie musiata uzy¢ szczegodlnych
$rodkow, jakich uzywali jej przodkowie. Snita tez,
ze jest boginig, a nad jej gtowg krgzy stado nieto-
perzy i ze trzyma w dioni wielki, obosieczny miecz,
zas intuicja podpowiadata jej, ze ma misje szcze-
golnego rodzaju do wypetnienia, ze musi uwolnic¢
uwiezione w nietoperzach ludzkie dusze. Wierzyta
w zycie po Smierci i wedréwke dusz.

Réwnie zbrodnicze instynkty zywita w stosunku do
swojego nienarodzonego dziecka, ale zaden spo-
séb na pozbycie sie go nie okazat sie skuteczny.
Nie mogta uwolni¢ sie od cigzy i czuta, ze to cos, co
rozwija sie w jej tonie nie tylko wysysa z niej wszyst-
kie soki, ale rbwnoczesnie zabija w niej rados¢
i wole zycia. Swiat zmienit raptownie swoje oblicze
i nawet stonce utracito dawny blask, a jedynie ksie-
zyc, jak dawniej wielki i pomaranczowy zdawat sie
przepowiada¢ swoje rychte zwyciestwo.

-Zto zawladnie swiatem — ustyszata jakis gtos
w chwili, gdy tuz przed zachodem stonca, ktére
wtasnie topito sie w oceanie, poczuta pierwsze
bdle. Nadciggata najkrotsza noc w roku, noc pod-
czas ktorej od niepamietnych czasow na urwistych,
klifowych zboczach zbierat sie sabat czarownic.
Zdawata sobie doskonale sprawe, ze to ostatni
moment na dziatanie i ze jezeli teraz nie zrobi nic,
to nie otrzyma juz drugiej szansy. Byta pewna, ze
takie dziecko nie moze sie narodzic¢, bo to tak jakby
wylac catg czare zta na niczego niespodziewajgcq
sie ludzkosc.

-Czy to jednak moze usprawiedliwi¢ morderstwo?
— zadreczata sie, a rozpacz prowadzita ja w od-
mienne stany swiadomosci. Czuta, ze znalazita
sie nad skrajem przepasci i nie ma odwrotu, lecz
réwnoczesnie nadal oczekiwata odpowiedzi na py-
tanie za jakie grzechy skazano jg na taki bezmiar
cierpienia, postawiono przed koniecznoscig doko-
nania wyboru, jakiego nigdy nie musiata dokonac¢
w dziejach ludzkosci zadna matka.

-Medea zamordowata swoje dzieci z wéciektosci do
Jazona, ktéry porzucit jg dla innej kobiety — ustysza-
ta znowu czyjs$ gtos. Te gtosy i szepty doprowadzaty
ja do szalenstwa; nie czuta sie predysponowana do
tego, aby zbawi¢ swiat. W tym momencie pokdj wy-
petnita Swietlista postac¢ przypominajgca aniota, ktéry
rzekt: Nie lekaj sie pdjs¢ za mng, w nagrode za twoje
poswiecenie zostanie ci podarowane drugie zycie.
-Zabi¢ cztowieka nie jest fatwo, a co dopiero ko-
gos kogo sie niegdy$ kochato — szeptat nadal jej
wewnetrzny gtos, z drugiej jednak strony mysl, ze
gdyby Lugh byt normalnym cztowiekiem nie wy-
rzadzitby jej tak wielkiej krzywdy prowadzita do
wniosku, ze jego Smier¢ bedzie mniejszym ztem.
Od dawna w najgtebszej tajemnicy szepczac zakle-
cia przygotowywata miksture z jemioty spodziewajac
sie, ze go odurzy. Matka zapewniata jg, ze druidzi nie
sktadali ofiar z ludzi, aby zyska¢ przychylnos¢ bogow,
lecz aby zapobiec pojawianiu sie demondw, a Brigid
byta pewna, ze ma do czynienia z demonem.

Przybyta do domu na wrzosowiskach ekipa sled-
cza zastata makabryczny widok. Pod lampg wisiata
catkowicie naga dziewczyna z powrozem na szyi.
Gtowa denatki opadta bezwtadnie na piersi otula-
jac jej ciato ptaszczem dtugich, ptomiennorudych
witoséw. Na podtodze lezat bez oznak zycia nowo-
rodek, ktory przyszedt na swiat w chwili, gdy jego
matka targneta sie na zycie. Nie mniej wstrzgsa-
jace wrazenie robity zwioki mtodego mezczyzny
z roztupang czaszkg i przegryzionym przez psa
gardtem.

Wielki pies, rasy wilczarz irlandzki ze sklejong od
krwi sierscig lezat spokojnie na progu domu nie prze-
jawiajgc w stosunku do nikogo agresywnych zamia-
row i tylko od czasu do czasu wyt tak jakby spodzie-
wat sie, ze przywota z powrotem swojg pania.
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LS,

|zabela Jutrzenka- Trzebiatowska

Dobrze jest by¢ Schaefferem
- twierdzi Bogustaw Schaeffer, odpowiadajac na pytania
Izabeli Jutrzenka- Trzebiatowskiej

- Panska nota biograficzna, z ktorej
wynika, ze studiowal Pan muzykolo-
gie na Uniwersytecie Jagiellonskim
oraz kompozycje w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej w Krakowie,
a nastepnie wyktadat w Akademii
Muzycznej w Krakowie, w Salzburgu,
w Middelburgu,w Yorku oraz ze jest
Pan autorem wielu powaznych prac
naukowych a takze wielu, cieszacych
sie niestabnagcym powodzeniem sztuk
teatralnych (Scenariusz dla nie istnie-
jacego lecz mozliwego aktora instru-
mentalnego, Scenariusz dla trzech
aktoréw, Kaczo, Tutam, Kwartet dla
czterech aktorow, Zorza) robi ogrom-
ne wrazenie, ale w zwigzku z tym na-
suwa sie pytanie jaki rodzaj aktywno-
sci byt dla Pana najwazniejszy i skad
czerpat Pan inspiracje.

Skomponowatem ponad 560 utworéw
w 23 gatunkach ( czes¢ z nich sam wy-
myslitem, np. utwory utopijne, czy dla
aktoréw).

-Co wazniejsze muzyka czy teatr?

- Mam w Salzburgu dwa stoty i rano
(wczesnie) rzucam sie na stét kompozy-
torski lub na teatralny. Nigdy nie planu-
je moich prac, bo nie warto. Inspiracje
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pojawiajg sie w muzyce na tle ogromnych moz-
liwosci muzyki, na ogot przez kompozytoréw
lekcewazone, nie tylko nas... Co innego jest
z teatrem (przepraszam za styl) — tu opieram sie
wytgcznie na intuicji — moje sztuki sg z zupetnie
innego materiatu, np. sztuka Multi ujeta w pieciu
jezykach —angielskim, niemieckim, francuskim
i ... rod. — nikt czego$ takiego nie robi — i moze
nie chciatby robi¢. Poznatem na Zachodzie
wielu aktorow, ktérzy grajg w kilku jezykach —
m.in. corke Karajana, ktora gra w j. niemiec-
kim, francuskim i wioskim — zawsze znakomicie
(mojg sztuke grata w Szwaijcarii po francusku).
Ale to nie ona zainspirowata mnie, lecz sama
mozliwos¢ napisania takiej sztuki. Rzecz dzieje
sie w hotelu, do ktérego przyjechato pie¢ ,par”
(zona, corka itp.) — jedni mowig w jakims jezy-
ku obcym dobrze, inni gorzej lub zle. Uradowata
mnie w czasie pisania mozliwos¢ wprowadzenia
recepcjonisty, ktory mowi wszystkimi piecioma
jezykami, ale Zle.

Komponuje od szes$cédziesieciu pieciu lat mu-
zyke — sztuki pisze od piecdziesieciu czterech
lat, wiec moge powiedzie¢, ze najmilsze sg oba
regiony.

- Mam przed soba dzieta panskiego autor-
stwa: Leksykon kompozytoréw XX wieku,
Maty informator muzyki XX wieku, Muzyke
XX wieku, Nowa muzyke, Almanach polskich
kompozytoréw, oraz Klasykow dodekafonii
i zastanawiam sie czy posiadl Pan réwniez
umiejetnosé zamieniania nocy w dzien czy
tez podobnie jak Napoleon nie sypial Pan
prawie wcale?

W nocy nie pracuje, za to rano potrafie wstac
o pigtej, bo wczesnie ide spac; TV nie ogladam
ani tu, ani nigdzie, bo to jest smietnik.
Napisatem czternasci ksigzek gtdwnie o nowe;j
muzyce. Kompozytorzy nie piszg; kto by tam po-
trafit napisac trzy historie muzyki przeznaczone
dla roznych uzytkownikow...

Mysle, ze kompozytorzy nie majg nic do powie-
dzenia — na to wyglada. A szkoda, bo napisanie
np. historii muzyki jest bardzo pouczajace — do-
tychczas. Muzyke nalezy dobrze poznac — réw-
niez po to, zeby nie robi¢ rzeczy wcigz podob-
nych do juz istniejgcych....

Napoleon sypiat na koniu dziesie¢ minut i to m
u wystarczato. W nocy nie pracowatem nigdy,
nie byto potrzeby. Ja duzo odpoczywam.

- W artykule opublikowanym w 1971 roku
w Forum Musicum Nr 12 dotyczacych este-

tyki nowej muzyki stwierdzit Pan miedzy in-
nymi, ze ,,muzyka wspoétczesna powinna sie
rozwija¢ w réznych kierunkach estetycznego
dzialania” — czy Panskim zdaniem ten postu-
lat i Panskie oczekiwania zwlaszcza w za-
kresie takich nowatorskich form jak muzyka
graficzna czy audiowizualna na przestrzeni
minionych blisko czterdziestu lat zostaly
urzeczywistnione?

Mozliwosci interesujace, ktére mnie tak fascy-
nujg tworzg idealny klimat dla nowatorstwa. Do-
tad kompozytorzy, np. komponujg na orkiestry,
w ktérych smyczki grajg stadami, co dla mnie od
poczatku byto nieinteresujgce — ergo postano-
witem pisa¢ na solistycznie grajacych muzykoéw
— Tak jest w moich partyturach od piecdziesieciu
lat ....

Warto eksperymentowac, — wiec to robie. IV
koncert skrzypcowy jest na soliste, grajgcego
na trzech osobnie strojonych skrzypcach...
Czegos takiego nie byto. Albo: Koncert fortepia-
nowy na fortepian i choér pietnastu solistow wo-
kalnych — jest taki zespot w Katowicach...
Przyktady mozna bez konca wylicza¢ i moze
warto, bo nie pisze utworéw podobnych. Stefan
Kisielewski napisat kiedys, ze komponuje za
pietnastu kompozytorow. Za duzo. Nawet byty
pretensje o to, ze za duzo. A ja sie pytam, czy
ten kto komponuje mato — i tylko na festiwale —
co stato sie juz reguta...( rozpisatem sie).

Nowa muzyka ma wielkie szanse, ale petne
urzeczywistnienie trwa dopiero o latach...

- Ciekawi mnie ogromnie skad u muzyka
wziat sie pomyst napisania dramatu i czy na
tej decyzji zawazyly Panskie osobiste kon-
takty z Teatrem Stu (podejrzewam, ze Pan je
musial mie¢) uchodzagcym w swoim czasie
w Krakowie za objawienie.

Nie miatem Zzadnych kontaktéw z Teatrem Stu.
A tam sie wystawiato cate lata sztuki kameralne
... ityle.

- Ktéra ze swoich sztuk ceni Pan najbardziej
i chcialby Pan aby przeszta do kanonu kla-
syki?

Oczywiscie sztuki wielko obsadowe( co za sto-
wo! ) — Mroki, Zorza, wspomniane Multi i sztuke
Webern, ktora jest najwczesniejsza ( 1955)

- Piszac sztuki teatralne i komponujac mu-
zyke tworzyt Pan teatr awangardowy — jakie
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w Panskim zamysle miato by¢ jego ogdino-
ludzkie przestanie i jaka w ogéle powinna
by¢ rola teatru?

Sztuki pisatem zawsze myslac o aktorach i o na
ogoét zle wykorzystywanych [scenariuszach]—
w catej Europie . Scenariusza nie pisatem na
przykfad dla Peszka, lecz datem mu, bo niko-
go nie znatem, a on to trzymat dobrych pare lat
i wreszcie przekonat sie, ze moze to zagra¢ —
na prawach wariackich. ( Pracowat solidnie, ale
zawsze postugiwat sie tekstem, czytajgc spore
kawaty ze scenariusza).

Teatr awangardowy jest potrzebny, to pewne.
Napisatem szereg sztuk moéwigcych o teatrze.
Pisze dla aktorow i publicznosci. Przestania sg
ukryte ( zwtaszcza dla przypadkowej publiczno-
Sci ), ale sg wyrazne, a nawet tendencyjne ( po-
réwnaj ostatnig sztuke Multimedialne cos ).
Rysuje obraz karykatur zycia ( ambicje, niekom-
petencje, et cetera).

Najlepsza publicznos¢ mam w gronie nauczy-
cieli, ktérzy znakomicie wyczuwajg pedagogicz-
ne cele i mysli w moich sztukach.

- Nie styszatam aby odbywat Pan studia
w Akademii Sztuk Pieknych, a pomimo to
Panskie dzieta graficzne znalazty uznanie
zaréwno w oczach szerokiego grona odbior-
cow, profesjonalistow jak i krytykéw, a to
nasuwa wniosek — nie wiem czy uprawnio-
ny - ze jesli cztowiek przychodzi na swiat na-
znaczony przez Muze otwieraja sie przed nim
nieograniczone mozliwosci bez wzgledu na
to czy bierze do reki piéro, pedzel czy zasia-
da do instrumentu. Czy zgodzi sie Pan z teza,
ze zrodlo tworczosci jest zawsze jedno i to
samo, a jesli tak, to czy Panskim zdaniem ma
ono cos$ wspolnego z Najwyzszg Istotg Du-
chowa, z Absolutem?

Jestem pewny, ze mal!

- Ktéra z dziedzin sztuki stawia Pan najwyzej,
a przy tym do ktérej ma Pan niegasnacy sen-
tyment i w dalszym ciggu uprawia? Czym jesz-
cze w najblizszym czasie Pan nas zaskoczy?

Najwyzej stawiam muzyke, a sentyment mam
do teatru.

- Czy nie odnosi Pan wrazenia, ze panska
muzyka, w przeciwienstwie do sztuk teatral-
nych jest mato rozpowszechniona?

Owszem, ale mnie to nie przeszkadza. Przez
ile$ tam lat bylem grany wiecej za granicg niz
w Polsce. Przeciez porzadnych ludzi nie wy-
puszczano. Ministerstwo miato nasze paszpor-
ty. | z reguty odpowiedz brzmiata ,, nie”.

- Czy jest Pan czlowiekiem spetnionym, jak
z perspektywy czasu ocenia Pan swéj doro-
bek twérczy i czy gdyby danym byto Panu
przezy¢ zycie raz jeszcze zdecydowalby sie
Pan na te sama, trudng - jak mi sie wydaje
- droge cztowieka renesansu realizujacego
sie we wszystkich dziedzinach sztuki, czy
tez koncentrowatby sie Pan na jednej z nich,
a jesli tak, to, na ktérej?

Czasem wydaje mi sie, ze to dobrze jest by¢
Schaefferem. Na muzyce jest tatwo sie skon-
centrowaé, nie przy fortepianie jak wiekszos¢
kompozytoréw, lecz na duzym stole gdzie moz-
na wytozy¢ kilka kart na ogo6t duzego formatu.
Teatr — to co innego, sg to wizje. Piszac sztuke
wyobrazam sobie aktoréw, ktorych prywatnie lo-
kuje w przestrzeni scenicznej. Pisanie sztuk to
wielka przyjemnosc.

-Noi ostatnie, by¢ moze najbardziej osobiste
pytanie; jakie sa Panskie wspomnienia zwig-
zane ze Lwowem ( nota bene ukochanym
miastem mojej prababki Adeli z Hardtéw Du-
nin-Wasowiczowej) ; czy przetrwat w Panu
jakis sentyment i w czym sie on wyraza, a
wreszcie, jaki jest Panski stosunek do Nowej
Huty, w ktorej przyszio Panu zy¢?

Lwow sni mi sie czesto. Sny sg na ogét mato
przyjemne, a najczesciej koszmarne:

Szukam w jakich$ norach mozliwosci zamiesz-
kania... Jestesmy gdzies na poteznej piaskow-
nicy, ludzie brzydko poprzebierani itd.
Mieszkamy wtasciwie nie w Nowej Hucie, lecz
w Czyzynach; dawniej byty tu same sady, ziele-
ni wokot domow jest mnostwo, jest nawet park
z fawkami, jest tu podobnie jak we Lwowie, na
koncu ulicy Stryjskiej. We Lwowie bytlem po
szesc¢dziesieciu latach — nic sie nie zmienito.
Ulica, na ktérej sie urodzitem jest taka sama jak
byta... Coz, cicho ptakatem ...

Konczac te liste pytan, zycze Panu dalszych
sukcesow i wielu stonecznych dni.
Multos Annos Profesorze!
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J(’)éf Baran

Dolina wschodzacego stonca
- Korespondencja z Brazylii

- Jeden Bég to za mato na tak zréznico-
wany kraj, tym bardziej, ze nikt na Ziemi
nie jest w stanie na sto procent udo-
wodnié, ze ma patent na religijng racje,
bo to wtasnie wyznawany przez niego
Bég jest Autorem Swiata — a nie jaki$
inny Najwyzszy, Allach, Budda, Brah-
ma, Olorun... bogowie afrobrazylijscy
czy indianscy... Na wszelki wypadek
dobrze bytoby wiec moze sprobowaé
pogodzi¢ wszystkich bogow w jednej
wierze i w jednej Swigtyni, cho¢by nawet
nie byli zachwyceni faktem, ze muszg
obok siebie sta¢ i dzieli¢ sie Niewidzial-
ng Wiadzg nad Wszechswiatem...

Tak sobie widocznie pomyslata Tia Ne-
iva, zatozycielka Kosciota w

Dolinie Wschodzacego Stonca, w kto-
rym koegzystujg zgodnie fragmenty idei
i praktyk réznych wyznan, kultow, rytu-
atéw i wierzen. Tia Neiva stworzyta pod-
stawy iscie brazylijsko — synkretycznej
doktryny wyznawanej dzi§ przez 500
tysiecy ludzi.

Duzo to czy mato? w poréwnaniu z ko-
Sciotami-Guliwerami w Brazylii; z sitg
i liczebnoscig wiernych nalezacych do
podstawowych religii i wyznan: katolicy-
zmu, protestantyzmu, buddyzmu, isla-
mu, judaizmu czy do szamanskich i spi-
rytystycznych kultow — kosciét Tia Neivy
jest lilipuci...

Tu mata dygresja, w Brazylii uwaza sie,
za wariata kogos, kto w nic nie wierzy.
To mi sie nawet podoba, bo ja tez do
ateistow zywie podejrzliwy stosunek,
cho¢ sam nie naleze do szczeSliwcow
obdarzonych taska szczegdlnie gtebo-
kiej wiary... Prawde mowigc zadna or-
todoksja mnie do konca nie przekonu-
je. Ba, mam intuicyjne przeczucie, ze
wszystkie religie i wierzenia, wigcznie
ze starozytnymi, to tylko przyblizone,
metaforyczne odbicie Prawdy o Bogu
i Zaswiatach na scianach platonskiej ja-
skini.

. Wracajgc zas$ do Brazylijczykow.
Kazdy wierzy w Boga, a niektorzy
nawet w paru, szczegoélnie w czarnosko-
rych stanach, gdzie znajdujg sie rzesze
spirytystow, a takze wyznawcow sza-
manizmu, religii afrobrazyljskich (can-
donble, makumba)... Sklepéw z dewo-
cjonaliami, ptytami z muzykg sakralng
réznych zespotow religijnych i to na do-
brym poziomie zatrzesienie!

Ale jesli wzig¢ pod uwage okolicznosé¢
tagodzaca, ze kosciot Tia Neivy powstat
zaledwie 40 lat temu, a mimo to ma juz
640 Swiatyn w roznych krajach... to nie
jest zle. W dni weekendowe przyjezdza
do Doliny Wschodzgacego Stonca, odle-
gtej od Brasilii o 70 kilometrow, tysigce
ciekawskich, by uleczy¢ dusze i poddaé
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sie — egzorcyzmom duchowym, a poza tym,
wiadomo, troche teatru nikomu nie zaszkodzi,
a w tej dolinie teatru jest wiecej niz troche.
Przebierancy, procesje, rytuaty, Spiewy i widowi-
sko ze hej!

Trudno sie dziwi¢, ze przywieziony przez Henry-
ka dla rozerwania sie, postanowitem przy okazji
zgtadzi¢ pare grzechoéw, ktérych mam na sumie-
niu moc. A kazdy grzech duchowy to oczywiscie
— jak tu mowig — geneza wielu choréb, wigcznie
zapewne ze swinska grypa....

Wijezdza sie do Vale do Amahecer czyli Doliny
Wschodzacego Stonca przez piekng brame. Na
tablicach mozna wyczyta¢ rozne ekumeniczne
napisy typu: ,Jesli nigdy nie zranisz brata, sam
nigdy nie bedziesz zraniony”.

Albo: ,Tylko mitos¢ i tolerancja prowadzg do
Boga”. Albo ,Przetrwamy, bo wszystko jest Sitg,
Swiatlem i Zyciem”. Hasta sympatyczne, niko-
mu nie wadzg i kazdy moze sobie z nich wyjesc
miod, jaki zechceli]... Sama Tia Neiva lubita ma-
wiac, ze ,bdl nie przychodzi z Nieba, lecz z ludz-
kich btedéw” i podkreslata, ze celem jej organi-
zacji jest stuzba duchowa poprzez leczenie.
Kim byla owa charyzmatyczna kobieta o po-
etyckiej, cho¢ nieco kiczowatej wyobrazni, cze-
go dowodem swigtynia w Dolinie.

Urodzita sie w 1925 roku w rodzinie katolickiej
o inklinacjach mistycznych. Dos¢ szybko wy-
szta za maz, wydata na Swiat czwoérke dzieci
i owdowiata. Pracowata jako fotografik, potem
na zakupionym przez siebie rancho. Poniewaz
stale chorowata na zapalenie ptuc, postanowita
sprzedac gospodarstwo i przenies¢ sie do mia-
sta, co tez uczynita.

W 1949, jako pierwsza kobieta zrobita w Brazylii
prawo jazdy i zakupita ciezarowke. Dowiedziaw-
szy sie o budowie nowej stolicy, zatrudnita sie
jako robotnica. W 1957 zaczeta mieC pierwsze
widzenia mediumistyczne i stysze¢ duchy. Po-
czatkowo nie godzita sie z tym szalehstwem
i szukata porady u ksiezy i psychiatrow. W kon-
cu jednak ulegta namowom Wielkiego Ducha.
Uwierzyta, ze ma misje do spetnienia, polega-
jaca na wyksztatceniu doktryneréw-kaznodziei,
posiadajgcych dar stowa i umiejgcych nawigzac
kontakt z duchami. W latach szesc¢dziesigtych —
najpierw w goérach, potem tu, w Dolinie Wscho-
dzacego Stonca, stworzyta podstawy doktryny
i obmyslita system religijny, oparty na nauce No-
wego Testamentu, lecz naginany jak plastelina
do wiasnych potrzeb. Misjg jej kosciota byto —
jak zawsze podkreslata — ,kanalizowanie energii
duchowej, pomaganie ludziom skonfliktowanym

wewnetrznie, utrzymywanie rownowagi na na-
szej planecie”.

Ideaty szczytne, cele wznioste; pozenita dla nich
z sobg najrézniejsze doktryny, symbole religijne,
rytuaty i powstata mieszanka réwnie fantastycz-
na i surrealistyczna jak Brazylia.

Wiare w reinkarnacje zapragneta pogodzi¢
z chrzescijanstwem, z wierzeniami w stare du-
chy indianskie i... w dziesieciu najwiekszych
doktoréw ludzkosci wcielajgcych sie w media,
czyli w kaptanéw z Doliny Wschodzacego Ston-
caidokonujacych za ich posrednictwem operacji
duchowych...Wyznawcy Duchowego Zgroma-
dzenia, zatozonego przez Tei Neive (ona sama
zmarta w parenascie lat po wzniesieniu Swigty-
ni na ksztatt jej natchnionej wizji), to obywatele
trzydziestotysiecznego miasteczka, niezalezni
finansowo, bo pracujacy etatowo w roznych za-
wodach.

W leczenie i w caty ten swqj teatr ,bawig sie”,
albo - jakby to oni powiedzieli - wypetniajg swojg
misje w czasie wolnym od pracy, nie otrzymujac
zadnej zaptaty, co jest piekne i szlachetne z ich
strony.

No i dodajmy — ich teatr rytuatéw wypetnia im
interesujgco zycie; nie jest ono puste; czujg sie
potrzebni, gdyz nie sg tylko biernymi wyznaw-
cami swoich idei, lecz jej aktorami, kreatorami.
Poza tym, jakby nie byto, znajduja sie w centrum
zainteresowania przybytych z zewnetrz.
Czeg6z wiecej chciet, jesli zwazyc, ze sg prze-
waznie ludzmi prostymi!

Opowiadat nam o tym wszystkim, oczywiscie
innymi stowy, niz to ja czynie, nasz przewodnik
po dolinie Itamir, emeryt wojskowy, ktory twier-
dzit, ze nie jest fanatykiem, respektuje inne reli-
gie, nie walczy z katolicyzmem, bo przeciez na
pierwszym planie w jego swiatyni znajduje sie
ogromna figura Jezusa, a dopiero na drugim -
Bdg indianski ,Nowa Strzata”. On sam zaplano-
wat sobie przemieni¢ sie w kolejnym wcieleniu
w ducha patronujgcego swiatyni...
Zgromadzenie Duchowe podporzadkowane jest
jak w wojsku hierarchiom. Na szczycie trimuso-
wie (4 prezydenci), dalej — arkanowie, majacy
obowigzki misyjne, doktrynatorzy i doktrynatorki,
media i nimfy, inkorporatorzy i inkorporatorki...
Ubierajg sie malowniczo, w uniformy, mundury,
suknie, ptaszcze, kapelusze, czaka, korony na
gtowach, tak ze rados¢ ogladac¢, jak defilujg po
rozlegtym placu lub biorg udziat w procesjach
przy wyjsciu ze swigtyni. Albo gdy uczestniczg
w swigtyni w rytuatach majgcych na celu oczysz-
czenie duchowe — w specjalnych salach lecze-
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portret Tia Neiva

nia i modlitwy, gdzie tawy, trony, krzesta, tez sg
poustawiane hierarchicznie. Najpierw poddajg
sie sami oczyszczaniu, dodajgc sobie sity przed
leczeniem innych. Doktrynerzy obchodzg w koto
siedzgce w fawach media, modlg sie nad nimi,
trzesq sie, wykonujac jakie$ dziwne gesty, co
udziela sie mediom, ktore réwniez zaczynaja sie
trzas¢ jak osiki i krzycze¢ wielkim gtosem. Bar-
dzo trudno potapaé sie o co tu chodzi. W kaz-
dym razie wazna jest — jak zrozumiatem - dobra
energia, otrzymywana od dobrych duchéw, bo
nig sie leczy. | niewatpliwie wyglada to wszystko
bardzo intrygujgco i tajemniczo.

Jedne kobiety ze storicem na sukniach, inne
z ksiezycem, doktrynerzy z krzyzami na biatych
szatach rozmawiajgcy z duchami, nimfy w dtu-
gich biatych sukniach, w koronach i na wysokich
obcasach...

W sSwiatyni znajduje sie pare sal z oftarzami;
w jednej sie diagnozuje, w drugiej duchy czarnej
magii przemieniajg sie w wirusy i poprzez ma-
nipulacje energii — wptywajq terapeutycznie na
chorego pacjenta.

Pacjenci muszg przejs¢ ,,droge duchowg”, zanim
zostang zoperowani przez ,wielkich doktorow”.

Oprowadzani przez Itamira po $wiatyni zatrzy-

mujemy sie przed oftarzem Wielkiego Mentora
Duchowego. Objawit sie on zatozycielce, zeby
ksztatcita apostotéw. Ten Duch pono¢ dziata juz
tysigce lat na Ziemi. Ostatnia z niego inkarna-
cja dokonata sie w Boliwii w 1600 roku. Trzy-
ma strzate w reku. Itamir zapewnia, ze wiasnie
w niego wcielit sie sw. Franciszek...
Hmm...przestaje notowac, zaczyna bole¢ mnie
gtowa, wiec czas najwyzszy, zeby poddac sie
operacjom duchowym...| oto przychodzi dla
mnie chwila najwazniejsza.

W bocznej niszy przekazujg mnie sobie z rgk do
rgk kaptani-mediumisci, bo nich wcielity sie du-
chy, odczyniajgce ze mnie sity nieczyste. Strze-
lajg w palce, mamroczg zaklecia, bijg sie w pier-
si i po ramionach, krzyczg strasznie... klaszczg
w dtonie, gwizdzg, Spiewajg, mocujg sie z moimi
duchami, ktére sg widocznie bardzo silne, sta-
wiajac tegi opor...

...Obchodzg mnie dookota, podnoszg rece,
opuszczajg, btogostawia, klepig po plecach...
no méwie wam, szalenstwo ...az chce sie ucie-
kac, gdzie pieprz rosnie... ale widze Henryka,
ze ze stoickim spokojem kontroluje catos¢ akcji
zza zastonki, dajac mi znaki — wytrzymaj, wy-
trzymaj, bracie, jeszcze chwile wytrzymaj... No
i wytrzymatem, dedykujac to swoje samozapar-
cie — komu czemu?, oczywiscie swinskiej gry-
pie, zeby nie miata do mnie przystepu.

...A nastepnie lekki, bezgrzeszny, uskrzydiony,
oczyszczony, nie tyle siedzgcy w aucie Hen-
ryka, co unoszacy sie ponad nim niczym duch
bezcielesny nad wodami — znéw powracam jak
bumerang do Brasilii i do czterech kotow Gosi
Siewierskiej zagadkowych jak religia Tei Ne-
ivy...
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Zdzistawa Toftoczko

Architektura klasycyzmu w XX wieku
Kontynuacja czy neostyl. Czesé Il

Podstawowym argumentem, w bada-
niach nad dziejami architektury XIX
wieku, a wykluczajgcymi klasycyzm
(neoklasycyzm) z kregu dziewietna-
stowiecznego historyzmu (eklektyzmu)
jest kontynuacja form, wywodzacych
sie z antyku od jego zaczatkow, az po
wiek XX. Owa ciggto$¢, niekiedy watta,
zanikajgca, ale znienacka odzywajaca
z wielkqg sita, byta i jest, jak sie okazuje,
zdumiewajgcym precedensem kultury
srodziemnomorskiej, a nastepnie euro-
atlantyckiej. Inaczej byto z innymi styla-
mi, jak na przyktad z romanizmem, ktory,
ustgpiwszy gotykowi, odrodzi sie w kilka

stuleci pozniej, czyliw XIX wieku. Jednak
kazda definicja historyzmu zaktadajaca,
ze konkretny neostyl jest nasladownic-
twem, kryje w sobie swoiste zaprzecze-
nie tej osobliwej wyjagtkowosci recepciji
form klasycystycznych od, powiedzmy,
klasycyzmu palladianskiego az po dzien
dzisiejszy. Mozna te kwestie uchwycic
nieco inaczej, a mianowicie — okresli¢
historyzm jako nasladownictwo, a ogol-
nie rozumiany neoklasycyzm — jako eks-
trapolacje form od czaséw renesansu.
W tym sensie tatwiej zrozumieé proces
symplifikacji i eklektyzacji wzorcow kla-
sycystycznych, ktéry zachowujgc warto-

I.1. Rada Najwyzsza Ukrainskiej SRR. Kijow. W. Zaboftotnyj, 1949
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Il. 2. Stacja metra Kijewskaja, wnetrze. Moskwa.
L.Lile, 1953

G.Owczarow, P.Zlatwiew, 1950-1953

II. 3. Gmach Komitetu Centralnego BPK. Sofia.

sci kontynuacji, oddala sie od neoklasycyzmu.
Doskonatym przyktadem zaczatkéw takich prze-
mian jest zarysowany wczesniej klasycystyczny
i akademicki konstruktywizm, odpowiadajacy
podobnym tendencjom nie tylko w owczesnej
Europie, a ktére konstytuowaty tzw. ‘styl 1937,
ktory to z kolei prognozowat pewne formy post-
modernizmu, ujawniajgcego sie dopiero z kon-
cem lat siedemdziesigtych XX wieku!. Zanim
wszakze przejdziemy do kolejnego klasycy-
stycznego rewiwalizmu w ostatnich trzech deka-
dach minionego wieku, przyjrzyjmy sie ,remisji’
klasycyzmu miedzy okoto 1945 a okoto 1970
rokiem. Byty to lata triumfu skrajnie awangardo-
wego stylu miedzynarodowego w architekturze,
w ktérym, rzecz prosta, nie mogto by¢ miejsca
na jakiekolwiek analogie historyczne. Byly jed-
nak mniejsze lub wieksze enklawy, gdzie kon-
tynuowano co$ w rodzaju historycznego kla-
sycyzmu. Mowa tu przede wszystkim o epoce
socrealizmu, ktéry kultywowany byt od taby az
po Wiadywostok. Bedzie on zresztg ewoluowat
od form szalenie tradycyjnych do bardziej okro-
jonych. W swych najbardziej znanych, gtéwnie
monumentalnych, realizacjach socrealizm nie
bedzie nawigzywat do czystych form klasycy-
stycznych, a raczej kierowat bedzie uwage ar-
chitektéow ku rozwigzaniom palladianskim, albo-
wiem, mimo ze Rosja renesansu nie znata, to
cieszyt sie on w popiotrowej Rosji, a nastepnie
w ZSSR, ogromng estyma. Renesans i o$wie-
cenie uznawano bowiem, zwtaszcza za czasow
Stalina, za szczytowe osiggniecia cywilizaciji,
naturalnie uprzedzajace najwyzsze i ostatnie
juz stadium rozwoju ludzkosci, czyli komunizm?.
W krajach obozu socjalistycznego, ktére dla od-
miany réwniez epoki klasycystycznej nie dozna-
ty, a architektura europejska byta kolonialnym
importem, np. wspaniate art déco w Szanghaiju,
miejscowi architekci starali sie nada¢ owemu
klasycyzmowi socjalistycznemu wyrazu bardziej
stosownego do okolicznosci geograficznych,
przez orientalizacje detalu. | dziato sie tak na
przyktad w Chinach jeszcze po $mierci Stalina
w 1953 roku i oficjalnego konca socrealizmu.

Ale nawet w totalnym ZSSR, najwiekszym re-
zerwacie tradycyjnego klasycyzmu, uprawiano
dyskretny pluralizm artystyczny. | tak, jesli w Mo-
skwie, ,pod okiem ojca narodéw”, stosowano kla-
sycyzm w guscie renesansu proletariackiego, to
w Leningradzie, uznawanym wowczas jakby za
miasto inteligenckie, nieco liberalne, czy swiatte
- Leningradu, ktérego Stalin nie znosit, architekci
sktonni byli siega¢ do wzoréw przypominajgcych
przedwojenng nowag tradycje klasycystyczna,
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badz tez polski klasycyzm konstruktywistycz-
ny. Takim przyktadem moze by¢ wzniesiony juz
po zakohczeniu ery socrealizmu, gmach Teatru
Miodego Widza w Leningradzie (ob. St. Peters-
burg), arch. A.W.Zuk i wsp., 1956-1962, ktory to
obiekt wzbudza watpliwosci czy jest symbolem
konca pewnej epoki, czy tez poczatkiem nowe;j
i powrotu do fask potepianego ongi$s moderni-
zmu. Jednakze z perspektywy XXI wieku mozna
zadac inne pytanie: czy Teatr ten nie awizowat,
aby postmodernizmu? Mniej wiecej po 1956
roku, z momentem stynnej odwilzy, wiekszosc
architektow panstw-satelitow ZSSR, rzucita sie
w objecia éwczesnego modernizmu zachodnie-
go, starajac sie nadrobi¢ stracony czas. Rezul-
taty byty bardzo rézne, klasycyzm zas poszedt
w zapomnienie, moze z paroma wyjatkami, kto-
re dla niniejszych rozwazan nie majg wiekszego
znaczenia. Tymczasem architekci radzieccy, nie
stronigc od nowoczesnych rozwigzan, po cze-
Sci starali sie zachowac tradycje siegajaca do
dorobku przesztosci. Czy ten kontynualizm byt
wynikiem obowigzku korelacji, nawet ideolo-
gicznej, miedzy w tym wypadku, tradycjg dzie-
wietnastowiecznego klasycyzmu rosyjskiego,
klasycyzmu socrealistycznego i nowego klasy-
cyzmu w nowej sytuacji ideowej. Architektura
radziecka zawsze byta skionna do czerpania
z wzordéw architektury czaséw minionych, ktéra
to miata by¢ zwornikiem miedzy przeszioscia,
przysztoscia i terazniejszoscig. W latach miedzy
1956 a okoto 1970 nie budowano w tym stylu az
tak wiele obiektow, jak w czasach socrealizmu,
jednak niektore realizacje sg bardzo znaczace,
mysle tu przede wszystkim o Patacu Zjazdéw
na Kremlu w Moskwie, arch. P.Posochin i wsp.,
1961 oraz biblioteka w Aszchabadzie, arch.
A.Achmedow, B.Szpak i W.Aleksejew, 1970.
Natomiast lata osiemdziesigte przyniosa kolej-
ne realizacje w duchu akademickiego konstruk-
tywizmu, zywo przypominajgce klasycystyczny
nurt w tonie zachodniego postmodernizmu, co
potwierdza hipoteze o silnych inklinacjach do
ponowoczesnosci, rozumianej jako schytko-
wosC i wyczerpanie intelektualne modernizmu
i nawrét do tradycji, nawet tej wczesnomoder-
nistycznej, zwanej wspoétczesnie na Zachodzie
jako Old Modernity. Jako egzemplifikacje takie-
go procesu wskaza¢ mozna: budynek admini-
stracyjny w Jarostawiu, arch. W.Szestopatow
i wsp., 1983; Rada Najwyzsza Rosyjskiej FSRR
w Moskwie, arch. D.Czechulin i wsp., 1980 oraz
Patac Przyjazni Narodow w Taszkiencie, arch.
E.Rozanow, W.Szestopatow, E.Szumow i L.Su-
chanowa, 1981. Mimo na wskros$ uderzajgcych

cech eklektycznego postmodernizmu w tych
trzech obiektach, nigdy, ani na Wschodzie, ani
na Zachodzie, nie przypisywano im miana post-
modernizmu. Wszak nie problemy postmoder-
nizmu senso largo lecz kwestie rewiwalizmu
klasycystycznego w postmodernizmie, beda tu
przedmiotem dalszych rozwazan3. Roéwniez,

w odniesieniu do architektury radzieckiej, nie
spotyka sie refleksji na temat relacji pomiedzy
sztukg ZSRR a art déco. Zdaje sie, ze jedynym
wyjatkiem jest stanowisko Evy Weber, ktora so-
crealistyczny neoklasycyzm z jego charaktery-
stycznym dekoracjonizmem, uwaza za rodzaj
‘totalitarnej art déco’. Jednakze warto tu zauwa-

Il. 4. Wielki Patac Ludowy. Pekin. Czao Dongri,
Czan Bo, 1958-1959

II. 5. Teatr Mtodego Widza. Petersburg. A.W.Zuk
i wsp., 1956-1962

49



Il. 6. Patac Zjazdéw. Moskwa. P.Posochin i wsp.,
1961

—

Il 7. Biblioteka. Aszchabad. A.Achmedow,
B.Szpak, W.Aleksejew, 1970

IIl. 8. Budynek administracyjny. Jarostaw.
W.Szestopatow i wps., 1983

zy¢, ze nie kazdy dekoracjonizm, to wtasnie art
déco i nie kazda art déco i nie kazdy klasycyzm,
postugiwat sie formami art déco, podobnie jak
nie kazda forma art déco musiata siegac do form
klasycystycznych®. To z jednej strony, z drugiej
wszakze — nie mozna zapominac¢ o tradycyjnej
inklinacji sztuki rosyjskiej, od czasow klasycy-
zmu petersburskiego, az po lata osiemdziesig-
te XX wieku, do dekoracyjnosci zakorzenionej
w catej rosyjskiej narodowej kulturze material-
nej.

Inaczej przedstawiaty sie losy neoklasycyzmu
na Zachodzie, gdzie styl ten egzystowat wpraw-
dzie, az do lat siedemdziesigtych XX wieku,
lecz jego kontynuacje reprezentowato kilka za-
ledwie waznych przyktadow, stowem, stanowity
one cieniutkg ni¢ wigzaca klasycyzm miedzy-
wojenny z dwczesng wspoétczesnoscig. Robert
A.M.Stern, 6w okres zmierzchu, miedzy okoto
1945 a okoto 1970 okresla jako Modernist Clas-
sicism. A Contradiction in Terms. Zrédet rozwoju
tego par excellence funkcjonalnego klasycy-
zmu, a moze lepiej, klasycznosci w stylu mie-
dzynarodowym, upatruje on w rozczarowaniu
do architektury monumentalnej projektowanej
w duchu tradycyjnego neoklasycyzmu. Na taki
stan umystu wptynety niewatpliwie dwie wojny
Swiatowe prowadzone przez zachodnie demo-
kracje przeciw rezymom ideowo zakotwiczonym
miedzy innymi w historyczno-konserwatywne;j
wizji Swiata. Innymi stowy, w éwczesnych spofe-
czenstwach liberalnych z pewnego rodzaju uzu-
petnieniem modnych wéwczas wptywow intelek-
tualnego socjalizmu, imperialny monumentalizm
byt nie do przyjecia. Za poczatek tego swoiste-
go, modernistyczno-klasycystycznego, ruchu
protestu, przeciw klasycznemu monumentali-
zmowi, R.A.M.Stern uznaje Kroller-Muller Huis
w Hadze, projektu Ludwiga Mies van der Rohe
z roku 19125. Te konstatacje wzmacnia przyta-
czajac jako przykfady dzieta wybitnych architek-
téw zwigzanych z, rozmaicie zresztg pojmowa-
na, lewicg artystyczng, np.: Le Corbusier, Sad
Najwyzszy w Chandigarh, 1951-1956; Oscar
Niemeyer (wsp. Lucio Costa), patac prezydenc-
ki w Brasilii, 1956-1958; Louis Kahn, Parlament
w Dacce, 1965-1974; Philip Johnson, Lincoln
Center, w Nowym Jorku, 1962-1964. z naszej
strony dorzucilibysmy niewielkg gar$¢ innych
obiektéw, jak chocéby: tegoz Niemeyera, biuro-
wiec w Segrate koto Mediolanu, 1975; Minoru
Yamasaki, centrum konferencyjne Wayne Sta-
te University w Detroit, 1958; Gerhard M.Kall-
mann, Noel M.McKinnel i Edward F.Knowles,
Ratusz w Bostonie, 1963°. Juz pobiezny rzut
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oka informuje nas, ze koncepcje z owych lat,
kontynuujg rudymentarny kod dla klasycyzmu,
tatwo wprawdzie rozpoznawalny, atoli niewiele
majacy juz wspolnego z neoklasycyzmem, inter-
pretowanym zarowno tradycyjnie, jak i w guscie
nowej tradycji. Powrot do bardziej malowniczego
traktowania regut stylu, bedzie ponownie udzia-
tem kolejnego ‘renesansu’ klasycyzmu w dobie
postmodernizmu.

Kryzys modernizmu rozumianego jako skrajny
funkcjonalizm, zrywajacy z jakimikolwiek for-
mami historycznymi, dekoracjg i ornamentem,
funkcjonalizmu, w ktérym formy klasycystyczne
byty raczej epizodem, miat réznorakie przyczy-
ny, opisany zostat w ogromnej literaturze. Dos¢
powiedzie¢, ze zbiegt sie on, na przetomie lat
szesctdziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku,
z tak zwang rewolucjg konserwatywno-liberalng,
na Zachodzie, ktéra ujawnita wyczerpanie sie,
w nowych warunkach spoteczenstwa postindu-
strialnego, idei socjalistycznych, ktore niezalez-
nie od pogladdéw na socjalizm, zaktadaty prymat
kolektywnej wyzszosci grup spotecznych nad
jednostka, z wszystkimi tego konsekwencjami:
ekonomicznymi, politycznymi, spotecznymi i co
najwazniejsze — z punktu niniejszych rozwazan
— artystycznymi i estetycznymi. | dlatego post-
modernizm w sztuce stat sie osobliwg rewoltg
przeciw skostnieniu i nudzie, szczegdlnie w ar-
chitekturze, ktéra byta i jest najbardziej spotecz-
ng sztukg. W niej to, jak w soczewce, skupiaty
sie i skupiajg materialnie wszelkie niemal ludz-
kie tesknoty, nadzieje, rozterki i rozczarowa-
nia. Byt to kolejny paradoks XX wieku, kiedy to
formacje wywodzacq sie z idei postepu, ktora
przez swe progresywne doktrynerstwo, zastygta
niczym owad w bursztynie, zakwestionowata
formacja upatrujgca ozywczych zrodet w prze-
sztosci, ale bez dogmatéw. Siegano do réznych
rozwigzan historycznych, nierzadko do wzoréw
eklektycznych z XIX wieku, ale jednym z najpo-
pularniejszych rozwigzan byto kolejne nawigza-
nie do wyprobowanych ideatow nie tyle klasycy-
zmu, ile klasycystycznosci. Rzecz oczywista, ze
nie caty postmodernizm w architekturze skupit
sie na antycznych zrédtach. Byty tez inne nur-
ty, odmiany i rozwigzania z klasycyzmem, nie
majgce nic wspolnego, a przeciwstawne funk-
cjonalizmowi. Nie mozna bowiem stawia¢ znaku
réwnania miedzy klasycyzmem, zwtaszcza lat
osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych, a post-
modernizmem, podobnie jak w przypadku art
déco w architekturze. W niej nie kazda forma
nosita znamiona klasycyzmu, ale te, ktore jg po-
siadaty, nalezg do najlepszych.

Il. 9. Rada Najwyzsza Rosyjskiej FSRR. Mo-
skwa. D.Czechulin i wsp., 1980

I.10. Patac Przyjazni Naroddw. Taszkient. E.Ro-
zanow, W.Szestopatow, E.Szumow, L.Suchano-
wa, 1981

Il. 11. Sgd Najwyzszy. Chandigarh. Le Corbu-
sier, 1951-1956
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Il. 12. Ambasada amerykariska. New Dehli.
E.D.Stone, 1957-1960

Il. 13. Centrum konferencyjne. Detroit. Minoru
Yamasaki, 1958

Il. 14. Lincoln Center. Nowy Jork. Ph.Johnson,
1962-1964

Il. 15. Budynek szkolny. Los Angeles. Morgan,
Walls & Clements, 1936

Zrazu, drastycznie krytyczny wobec pozba-
wionego poezji, a czasami wrecz humanizmu
globalnego modernizmu, ruch na rzecz powro-
tu ,obecnosci przesztosci”, stopniowo tracit na
swej zapalczywosci. Pragngc nawigza¢ zerwa-
ng, a w przypadku klasycyzmu, mocno nadwe-
rezong przez miedzynarodowy funkcjonalizm,
wiez z przeszitoscig, postmodernizm podejmuije
wkrotce nieuchronny rowniez dialog z moderni-
zmem. Ow dialog byt nieunikniony, poniewaz nie
mogto by¢ mowy o powrocie do modelu z XIX
wieku i kontynuacji neostyléw adekwatnych
do spoteczenstwa wieku pary i elektrycznosci,
w warunkach daleko juz zaawansowanego spo-
teczenstwa postprzemystowego, ponowocze-
snego, u progu XXI wieku. Przeto, ogdlnie rzecz
biorgc, wedtug jednego z pionierow postmoder-
nizmu, Roberta Venturiego, cechami nowej ar-
chitektury miaty byc: wtgczanie, nielogicznosc,
kompromis, przystosowanie, dostrojenie, dosko-
nate przyleganie, rownowaznosc, wieloognisko-
WOSC, zestawianie, czyli dobra i zta przestrzen.
z kolei drugi prominentny matador postmoder-
nizmu, Charles Jencks, konstatowat, iz postmo-
dernistyczna budowla jest podwaojnie kodowana
— jest czesciowo modernistyczna, a czesciowo
czyms innym, czyms wernakularnym, ozywiajg-
cym, lokalnym, komercjalnym, metaforycznym
czy kontekstualnym. Innymi stowy, idea pono-
woczesnej architektury, wedtug Davida Watkina,
odrzucajac purytanskg nienawis¢ do dekoracji,
otwarta perspektywe na nowe, pluralistyczne,
tolerancyjne budownictwo oraz szersze zainte-
resowanie otoczeniem’. | takie wtasnie przymio-
ty miat postmodernistyczny ‘nowy klasycyzm’,
ktérego spektakularnym manifestem byta tzw.
Strada Novissima na Weneckim Biennale Archi-
tektury pt. ,The presence of the past” w 1980
roku. Byt to fantom zabudowy sktadajgcy sie
z projektow dwudziestu fasad zaprojektowa-
nych wedtug osobistych wizji takich autorow jak,
miedzy innymi: Roberto Venturi, Charles Moore,
Ricardo Bofill, Hans Hollein, Léon Krier i inni.
David Watkin wskazuje na fakt, ze wiekszosc
tworcéw zastosowata porzadki, a wiasciwie
pseudoporzadki klasycystyczne, badz to bar-
dziej wierne pierwowzorom, dramatyczne - jak
pisze - badz to: zmanierowane lub ironiczne.
Autor ten konkluduje dalej: ,Element przesady
w postmodernistycznym klasycyzmie przypomi-
na nam, ze styl ten wywodzi sie z modernizmu,
ktory (...) sam wszedt w manierystyczng faze™.
| moze tyle, co sie tyczy tresci metody tego no-
wego i zarazem starego, starego w sensie gtéw-
nie Old Modernity, klasycyzmu w postmoderni-
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zmie. Rodzi sie wszakze pytanie: jak okresli¢
styl faczacy watki siegajace fundamentéw anty-
ku i jednoczesnie awangardy architektonicznej.
Wielu znanych autoréw unika odpowiedzi lub
nie wyodrebnia w szczegdlny sposob klasycy-
zmu w architekturze postmodernistycznej, przy-
ktadowo umieszcza klasycyzm w kategoriach
Contemporary Movements (Vittorio Magnago
Lampugnani), badz plasuje 6w styl w miedzy plu-
ralism in the 1970s, a continuity and change in the
late twentieth century (William J.R.Curtis)®. Pre-
cyzujac bardziej swe stanowisko, Curtis zawe-
za kwestie klasycyzmu do pojecia modern ar-
chitecture and memory: new perceptions of the
past, ograniczajgc krag autorow gtdéwnie do ta-
kich nazwisk, jak: Bofill, Michael Graves, Quin-
lan Terry, czy Giorgio Grassi. Rowniez Heinrich
Klotz, autor monumentalnej pracy pt. ,The Hi-
story of Postmodern Architecture” nie poswie-
ca odrebnego rozdziatu klasycyzmowi, chociaz
oczywiscie komentuje liczne dzieta zrealizowa-
ne w tym gatunku i wywodzi, iz zrgb klasycy-
zmu postmodernistycznego zakorzeniony jest
w klasycyzmie modernistycznym, czyli awan-
gardowych, badz funkcjonalistycznych koncep-
cjach klasycystycznych z lat miedzywojennych
oraz szczegolnie w tego rodzaju rozwigzaniach
z lat od okoto 1950 do okoto 1970. Klotz w zasa-
dzie ignoruje dziedzictwo zaréwno to utrzymane
w tradycji neoklasycyzmu miedzywojennego,
jak i patrymonium nowej tradycji w duchu okro-
jonego klasycyzmu, nie méwigc juz o wczesniej-
szych dziejach klasycyzmu?®. Inng drogg poda-
za Robert A.M.Stern, ktory teoremat klasycyzmu
w postmodernizmie precyzuje jako modern clas-
sicism. Zrodet tak szeroko rozumianego nowo-
czesnego klasycyzmu upatruje on juz w archi-
tekturze nowozytnej, poczawszy od Ospedale
degli Innocenti we Florencji, Filipa Brunelleschie-
go (1419-1444)1. W Swietle takiego zatozenia
Sterna, btedem by byto utozsamia¢ éw moder-
nistyczny, czyli nowoczesny klasycyzm wytgcz-
nie z modernizmem rozumianym jako pewna
okreslona epoka XX wieku. Dla uzmystowienia
sobie réznicy pomiedzy klasycyzmem w wersji
miedzywojennej, a klasycyzmem w wersji post-
modernistycznej, warto zestawi¢ dwa przyktady,
modnej jeszcze od czasow Louisa H.Sullivana,
koncepcji wiezowcow w ksztatcie historyzuja-
cych kolumn. Chodzi tu o dwa, niezrealizowane
notabene, projekty drapaczy chmur dla redakcji
»,Chicago Tribune”. Pierwszy pochodzi z 1922
roku i zostat nadestany przez Adolfa Loosa na
stynny miedzynarodowy konkurs pn. Chicago Tri-
bune Tower Competition. Jak wiadomo A. Loos,

Il. 16. Budynek administracyjny. Dallas. Arch.:
G.Dahl, C.Staff: rzezba: R.Josset, J.Martin;
fresk: C.Ciampaglia, 1936

IIl. 17. Budynek uniwersytecki. Detroit. Arch.:
Harley, Ellington & Day; rzezba: M.Fredericks,
1941

“WYONING
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Il. 18. Kono dla zmotoryzowanych Hamtramck.
Arch. nn., okoto 1946
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tworca ostawionego hasta, iz ,ornament to
zbrodnia”, nie stronit od form klasycyzujacych,
jednakze ograniczat je do znaczacych elemen-
tbw w swoich rozwigzaniach. Propozycja dla
Chicago to byta zupetna nowos¢ w jego twor-
czosci $wiadczaca, ze nawet najbardziej zacie-
trzewieni zwolennicy odciecia sie od szeroko
rozumianego historyzmu, zdolni byli do posza-
nowania fons et origo wspolnej kultury architek-
tonicznej w cywilizacji biatego cztowieka. Drugi
przykfad to rowniez niezrealizowany projekt au-
torstwa Roberta A.M.Sterna, zgtoszony w 1980
roku na zorganizowang przez The Art Institute of
Chicago na prezentacje alternatywnych rozwia-
zan na fantazyjny konkurs pt.: Late entry to the
Chicago Tribune Tower Competition*?.
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Il. 19. Projekt redakcji The Chicago Tribune.
Chicago. A.Loos, 1922

Komparacja ta przywodzi na mys|l dodatkowg
refleksje na temat zrodet przemian w traktowa-
niu tego czy innego stylu historycznego. Otéz
projekt Loosa jest produktem neoklasycyzmu,
ktory jest rezultatem kultury elitarnej, natomiast
wizja Sterna jest owocem kultury egalitarnej, po-
pularnej, a nawet populistycznej. Pierwszy na-
lezy jeszcze do cywilizacji spoteczenstwa prze-
mystowego, drugi natomiast zrodzony zostat
w spoteczenstwie postindustrialnym, spoteczen-
stwie masowym, a przede wszystkim — spote-
czenstwie, ktérego estetyke ksztattujg wszech-
obecne mass media®®. Wiasnie gtownie one sg
sprawcami procesu przemian, nie polegajgcego
na wypieraniu kultury wysokiej przez kulture ni-
ska, lecz na powszechnej asymilacji i nobilita-
cji kultury niskiej przez kulture wysokg otoz!4.
Przeto, w spoteczenstwie totalnej wyobrazni,
sterowanej elektronicznie, nie mozna mowic
0 neostylach, lecz o poststylach. | w zwigzku
z tym zaproponowa¢ wypada, miast sternow-
skiego nowoczesnego klasycyzmu, termin inny,
a mianowicie — postklasycyzm. Zasadnos¢ ta-
kiego rozwigzania postaramy sie udowodnic, na
podstawie krytycznej analizy, przeprowadzonej
przez Sterna wiasnie, klasyfikacji wspotczesne-
go nam klasycyzmu w architekturze, ktory autor
ten okresla jako current classicism. Ten modny
jeszcze nadal w obecnym stuleciu poststyl, kto-
rego apogeum przypadto na ostatnie trzydziesci
lat XX wieku, Stern dzieli na pie¢ odmian, czyli
na: ironic classicism, latent classicism, funda-
mentalist classicism, canonic classicism i mo-
dern traditionalism. Ten podziat, majacy cenne
walory porzadkujace, stworzony zostat w dru-
giej potowie lat osiemdziesigtych ‘na biezgco’
niejako, czyli current i po ¢wieré¢ wieku stracit
sporo na swojej aktualnosci. Przyktadowo, kla-
sycyzm ironiczny w swych zatozeniach majacy
nawigzywac do drwigcej wymowy manierystycz-
nej i schytkowej zarazem, tworczosci: Michata
Aniota, Giulio Romano, Johna Soane czy Edwi-
na Lutyensa — pierwotnie miat by¢ wyrazem Zar-
tobliwego sprzeciwu wobec horror vacui, pozba-
wionej 0zdob architektury pudetkowej. Obecnie,
przesmiewcza nieco wersja, ktérg reprezentuja;:
Robert Venturi, Charles Moore, Michael Gra-
ves, Philip Johnson, Frank Gehry, Terry Farrell,
Charles Jencks, James Stirling — stata sie juz
‘klasycznym’ przyktadem klasycyzmu w postmo-
dernizmie, a nawet przyktadem samego kierun-
ku. Réwniez latent, czyli ukryty klasycyzm, nie
wydaje sie az tak odkrywczy niz przed laty, kie-
dy fascynowano sie strukturami klasycystyczny-
mi, wtopionymi w funkcjonalno-racjonalistyczng
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tektonike. Przypomina raczej rudymenta, bar-
dziej antycznych, niz nowozytnych rozwigzan,
zakodowanych w formach funkcjonalistycznych,
a ktore w postmodernizmie stosowali: Jaquelin
Robertson, Laurence Booth, Mario Campi, Ma-
rio Botta, Kevin Roche. Kolejng odmiang, wy-
rézniong przez Sterna, jest fundamentalist clas-
sicism. Wedtug tego autora differentia specifica
tego gatunku, uprawianego przez: Aldo Rossi,
Rafaela Moneo, Miguela Garay, José-lgnacio
Linazasoro, Andrewa Batey’a, Marka Macka,
Andresa Duany, Elizabeth Plater-Zyberk, Ale-
xandra Tzannes, Robina Espie Dodsa, Demetri
Porphyriosa — zasadza sie na gtebokim dystan-
sie wobec ,komercjalizacji”, rozumianej jako
tandetne efekciarstwo i wulgarny populizm bu-
downictwa w stylu Las Vegas, Ginza w Tokio,
czy tez Times Square w Nowym Yorku. Busolg
dla tych ‘fundamentalistéw’, podobnie jak dla
wielu ich przedwojennych kolegéw, miaty by¢
dzieta: Marcusa Vitruviusa Pollio, Leona Battisty
Albertiego, czy tez, osiemnastowiecznego jezu-
ickiego teoretyka architektury — Marca Antoine’a
Laugiera, ktérego prace inspirowaty dziatalnosc
Soane i Le Corbusiera. Zwolennicy klasycyzmu
fundamentalistycznego powotywali sie rowniez
na Adolfa Loosa, co moze w swietle rozmaitych
realizacji tej odmiany, wydac sie moze ciekawym
paradoksem, jako, ze w ramach tej maniery, po-
wstawata architektura zywo przypominajgca art
déco, jak np. Galen Medical Building w Bocca
Raton na Florydzie, autorstwa Andresa Duany
i Elizabeth Plater-Zyberk z lat 1981-1983. To
ostatnie nazwisko odnotowujemy ze wzrusze-
niem, bowiem znakomity rod Platerow, chluba
szlachty i arystokracji polskich Inflant, wydawat
nie tylko wspaniatych bohaterow, jak chocby
stynna Emilia Plater, mecenasow sztuki, ale jej
tworcow réwniez®. | chociaz Stern wskazuje na
Galen Medical Building w Boca Raton, E. Pla-
ter-Zyberk i A.Duany jako przyktad fundamen-
talistycznego klasycyzmu, to przeciez juz na
pierwszy rzut oka rozpoznajemy w tym obiekcie
cechy Miami Deco lub Tropical Deco.

Kolejng dystyngowang przez Sterna odmiang
jest canonic classicism. W obszernym wywodzie
powotuje sie ponownie na Witruwiusza i sformu-
towane przezen kanony architektury budowanej
zgodnie z prawami natury, czyli: soliditas (moc),
utilitas (uzytek), venustas (piekno), ktére majg
by¢ leitmotivem takich architektow jak: Quinlan
Terry, John Blatteau, Henry Cobb, Tony Atkin,
Christian Langlois, Manuel Manzano-Mon?s.
Taka postawa w zasadzie niczym nie roznitaby
sie od wspomnianych wyzej fundamentalistow,

gdyby nie ‘kononiczny’ ruch protestu, prekur-
soréw tej odmiany sprzeciwiajgcych sie, w la-
tach czterdziestych i piecdziesigtych, modnemu
wowczas brutalizmowi w architekturze, a takze
licznym pseudorenowacjom, bgdz tzw. moder-
nizacjom obiektéw z przetomu XIX i XX wieku
oraz okresu miedzywojennego?. Tego rodzaju
przerobki dotknety szczegdlnie dynamicznie
zmieniajgce sie budownictwo Nowego Jorku czy
Filadelfii, ale ominety mate, jak na amerykanskie
stosunki, miejscowosci, jak np. Nashville w sta-
nie Tennessee, w ktérego to w centrum miasta
naliczy¢ mozna kilkadziesigt monumentalnych
obiektéw publicznych w stylu klasycystycznym,
do ktérych dorzuci¢ mozna kilka rezydencji pry-
watnych w tym stylu®.

LY
A BRI

II. 20. “Nowy” projekt redakcji The Chicago Tri-
bune. Chicago. R.A.M.Stern, 1980
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Il. 21. Piazza d’ltalia. Nowy Orlean. Ch. Moore
iwsp., 1977-1978

IIl. 22. River Crest Country Club. Fort Worth
(Tex.) Taft Architects, 1981-1984

Ostatnig juz wersjg modernistycznego klasy-
cyzmu, wydestylowang przez Sterna z archi-
tektury postmodernistycznej, jest modern tra-
ditionalism. Inspiracjg postmodernistycznego
nowoczesnego tradycjonalizmu ma by¢ przede
wszystkim wernakularyzm i pluralizm, umacnia-
jacy indywidualizm kreacji, przypominajacy cos
w rodzaju neoromantyzmu o zabarwieniu raczej
konserwatywnym. Natomiast, co sie tyczy wzor-
cow stylowych, to wielka role, w tak desygnowa-
nej tworczosci, odgrywajg rozmaite eklektyzmy
rodem z XIX wieku i wczesnego XX wieku. Owg
atencje wobec, zdecydowanie blizszej nam, niz
dalszej, przesztosci, kontynuujgcej pewne watki
neoklasycyzmu, skojarzonego z osiggnieciami
najnowszej technologii, wedtug Sterna, on sam
oraz wielu innych, jak: Thomas Beeby, Hartman-
Cox, Kohn-Pedersen-Fox, Michael Graves, Ke-
vin Roche, Kliment-Halsband, Peter Rose, Ro-
bert Adam, Stanley Tigerman, Orr-Taylor, John
Outram, Thomas Gordon Smith — przejawiali
w swojej tworczosci'®.

Jak wida¢, ideaty kalos k&gathos, ktore ksztat-
towaty réwniez architekture antyku greckiego,
oddality sie poza rubiez myslenia historycznego
w dziewietnastym stuleciu, a nawet, po czesci,
w wieku ubiegtym. Zmienita sie bowiem rola
téchne, polegajgca kiedys na doskonaleniu sztu-
ki droga tworzenia artefaktéw, a od czaséw mo-
dernizmu, przeksztatcajgca sie w cel sam w so-
bie. Wraz z wygasnieciem romantyzmu, ktory
zastgpi pozytywizm dajgcy poczatek spoteczen-
stwu przemystowemu, daje sie zaobserwowac
coraz to swobodniejsze traktowanie dawnych
regut klasycyzmu greckiego i rzymskiego. Wielu
autorow, w tym Dieter Dolgner, szereg realiza-
cji, pozostajacych prima facie w kregu neokla-
sycyzmu, zalicza wprost do historyzmu, jak np.:
Berlinskg Galerie Narodowg (Friedrich August
Stuler, Johann Heinrich Strack, 1866-1876),
badz urzad miejski w Winterthur (Gottfried Sem-
per, 1867-1869). Wzniesiony w latach 1860-
1863, w podobnej manierze stylowej, gmach
Opery Narodowej w Rydze (Ludvigs Bonstets),
w totewskiej historii sztuki uwazany jest za zde-
cydowany przejaw historyzmu w architekturze
tego kraju'. Tego rodzaju wtérnosci, Tadeusz
Stefan Jaroszewski okreslat, jak pamietamy,
mianem neoklasycyzmu.

Czas przeto postawi¢ pytanie: czy postklasycyzm
jest kontynuacjg szeroko rozumianego neokla-
sycyzmu, badz jest jedng z form, nie tyle moder-
nistycznego klasycyzmu, ile schytkowg postacig
nowoczesnego historyzmu. Latwo zauwazyc, ze
postmodernistyczni architekci zdradzajg wyraz-
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ne predylekcje do preferowania bardziej schin-
klowskiego rozumienia kanonéw klasycyzmu,
niz recepcji wzorow palladianskich, tak bliskich
jeszcze wielu tworcom, zwtaszcza w okresie
miedzywojennym. Karl Friedrich Schinkel, kto-
ry byt zarbwno animatorem neogotyku i roman-
tycznego klasycyzmu, nalezat do prekursorow
nowoczesnosci w architekturze. Ten pluralizm
postaw twoérczych doskonale konweniuje z po-
stawami architektow, ktorzy pragngc zachowac
i utrwali¢ ‘obecnos¢ przesztosci’, pozostajg mo-
dernistami, wprawdzie postmodernistami, ale
zawsze tworcami architektury wspotczesne;.
Szczegolnie wobec stabo zarysowujacych sie
tendencji ku nasladownictwu innych neostyléw,
z przewagaq sktonnosci ku hybrydyzacji bardziej,
niz eklektyzacji, postklasycyzm dla odmiany,
znaczaco podtrzymuje gasngcy ptomien kla-
sycystycznej mim?sis, przejmuje do pewnego
stopnia funkcje historyzmu. Jest to funkcja za-
ledwie eklektyczno-artystyczna, podczas gdy
historyzm petnit o wiele bardziej bogatszg role.
Dlatego tez, starajgc sie uprawdopodobni¢ hi-
poteze o historycznym charakterze postklasy-
cyzmu, filiacje tego wspotczesnego neostylu
podzieli¢ mozna na trzy, w miare jednorodne,
nurty, czyli: neohistoryzm, dekoracjonizm i nurt
technologiczny?.

Powyzszy podziat ma charakter dos¢ wzgled-
ny, poniewaz niejednokrotnie wielu architek-
téw uprawiato wiecej niz jeden z wymienionych
gatunkow, pozwala wszakze uporzadkowac te
skomplikowang materie w obliczu faktu, iz neo-
historyzm siegat do wzoréw zaréwno sprzed
epoki modernistycznej, jak i do rozwigzan pro-
ponowanych w czasach miedzywojennej awan-
gardy, czyli Old Modernity, do ktérej predylekcje
nie ulegty zupetnej erozji. A jak juz powiedziano,
nasladownictwo — to jeden z istotnych filarow hi-
storyzmu, jako metody przynajmniej. Tak zatem
Ow neohistoryzm, badz tez, moze lepiej, history-
cyzm — wedtug nomenklatury anglosaskiej- ma-
nifestowat sie dwoma postawami artystycznymi:
odtworczoscig czaséw dawnych i odtworczoscig
czasow relatywnie bliskich. Stad tez ogromne
zroéznicowanie postaw artystycznych w tonie
tego nurtu, przebiegajgce od rygoryzmu w trak-
towaniu tego neostylu, az do skrajnej swobody,
ograniczajgcej sie do rudymentarnej symboliki
znaku. Bodaj najbardziej kanonicznym tworcag
wydaje sie by¢ Robert Venturi, ktérego autor-
stwa rozbudowa w latach 1986-1991, Natio-
nal Galery w Londynie w postaci tzw. skrzydta
Sainsbury Wing nalezy do pionierskich w tej
dziedzinie. Sekundowat mu pod tym wzgledem

Il. 23. Galen Medical Building. Boca Raton (Fl.).
A.Duany, B.Plater-Zyberk, 1981-1983

N

II. 24. Temple of Venus. West Wycombe, Buc-
kinghamshire. Erith & Terry, 1980
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Allan Greenberg, ktéry rozbudowat waszygton-
ski Departament Stanu o tzw. Marshall Recep-
tion Room (1987). Roéwniez Robert A.M.Stern
zajat poczesne miejsce wsrod klasycystycznych
historystéw, realizujgc, miedzy innymi, kompleks
ustugowo-hotelowy Somerset Square w Gla-
stonbury (Connecticut) w latach 1986-1988 oraz
wille na Russian Hill w San Francisco z lat 1985-
1989. Ta niejako ‘nowa forma’, blizsza miedzy-
wojennej tradycji, ale odlegta od omawianej
wczesniej miedzywojennej nowej tradycji, od-
biega daleko od neoklasycyzmu i przypomina
wielce maniere JozZe Ple€nika z jego lublianskie-
go okresu tworczosci?t. Rzecz oczywista Ple¢nik
nie mogt inspirowac tego gatunku, bo odkryto go
dopiero w latach dziewiecdziesigtych ubiegtego
stulecia, ale bez watpienia, z punktu widzenia
dziejoéw sztuki, antycypowat takg maniere.
Natomiast o inspiracjach nowg tradycjg, czy-
li zredukowanym klasycyzmem we wspotcze-
snym neohistoryzmie postklasycyzmu mozna
mowi¢ na przykfadzie zaledwie kilku realizacji,
z ktorych wybraliSmy jedna, za to szalenie cha-
rakterystyczng, bo nawigzujaca do Marcello Pia-
centiniego, a mianowicie Casa Maggi w Arosio
w Szwajcarii, wniesionego w 1980 roku, wedtug
planéw Mario Campiego. Do jednego z prota-
gonistow neohistorycznego postklasycyzmu
nalezy rowniez Ricardo Bofill, aczkolwiek jego
najstynniejsze prace pozostajg w duchu eklek-
tycznej mieszanki neobaroku i neorenesansu.
Maniere uprawiang przez Bofilla i grupe Taller
de Arquitectura zaliczy¢ mozna, po czesci, do
nurtu technologicznego, albowiem gross ich re-
alizacji wykonanych zostato z materiatow prefa-
brykowanych, takze monumentalne betonowe
doryckie kolumny sg w srodku po prostu puste,
a rytmiczny podziat fasad akcentuje uzycie pro-
filowanego szkta. Nie zmienia to faktu, ze przy-
ktadowo osiedle Le Belvedere de St.Christophe
w Gergy-Pontoise w Paryzu (1981-1985), pla-
suje Bofilla w rzedzie postklasycystow.

Z kolei do najwybitniejszych admiratoréw rudy-
mentow klasycyzmu w architekturze wczesnej
awangardy nalezy Aldo Rossi. Widac¢ to wyraz-
nie na przyktadzie jego budynku mieszkalnego
w Gallaratese (1969-1973), w ktérym dopatrzy¢
sie mozna bez trudu wplywow Le Corbusiera,
a nawet idei radzieckich konstruktywistow. Dla
odmiany zas, w licznych realizacjach spotki
Kohn-Pedersen-Fox odnajdujemy motywy so-
crealizmu w guscie przypominajgcym zabudowe
ulicy Gorkiego ( ob.Twerska) w Moskwie, badz
Wohn-palast wokot Karl-Marx Allee (d. Stalina)
w bytym Berlinie Wschodnim. Zjawisko to z ta-

twoscig rozpoznajemy na przyktadzie zespotu
budynkow uzytecznosci publicznych One Logan
Square w Filadelfii (1979-1983).

A skoro tak czesto siegano w projektach post-
klasycystycznych do wzoréw miedzywojennych,
to nic przeto dziwnego, ze odnoszono sie do,
odkrytej w latach szescdziesigtych ubiegtego
stulecia, art déco i jej licznych watkéw tego sty-
lu. Przykladowo, moda z lat dwudziestych na
niemal wszystko co egipskie wrdocita w postaci
monumentalnej dekoracji gmachu urzedoéw pu-
blicznych w Portland w stanie Oregon, wznie-
sionym w latach 1980-1982, podtug planow Mi-
chaela Gravesa. Budynek ten byt przez wiele
lat symbolem postmodernizmu, a dzis nalezy
do najwazniejszych obiektéw reprezentujgcych
dekoracyjny nurt postklasycyzmu. Réwniez R.A-
.M.Stern inspirowat sie art déco nawigzujac do
dekoracjonizmu amerykanskiego Skyscraper
Style, sumujac w zaprojektowanych przezen
wiezowcach miedzywojenne doswiadczenia no-
wojorskie i chicagowskie, jak np. w wielofunk-
cyjnym zespole Berkeley Street w Bostonie, wy-
budowanym w latach 1986-1991.

Atoli, do bodaj z najbardziej dekoracyjnej reali-
zacji, w tonie omawianego gatunku, postklasycy-
zmu, nalezy zaprojektowany przez M.Gravesa,
Team Disney Building w Burbank w Kalifornii,
(1985-1991). Gmach suto zdobiony, przywodzit-
by na mys$l architekture amerykanskiej art déco,
gdyby nie naturalistyczne rzezby zdobigce fasa-
de, poniewaz najczesciej w latach miedzywojen-
nych rzezba ulegata, mniejlub bardziej wyraznej,
kubizacji, badz to geometryzaciji, jak to czynili
przyktadowo Aleksander P.Archipenko, Henryk
Kuna czy Boris Lovet-Lorski. Mimo to budowla
kojarzy sie z art déco, ktorej Gesamtkunstwerk
nieodmiennie tgczy sie z pogodg i radoscig zy-
cia, a przeciez Team Disney Building wywotuje,
chyba u kazdego, usmiech na twarzy.

| ostatni juz gatunek w repertuarze ponowocze-
snego postklasycyzmu, czyli nurt technologiczny,
ktory uprawiali rowniez wyznawcy neohistoryzmu
badz dekoracjonizmu, jak przyktadowo wspo-
mniany juz wielokrotnie R.A.M. Stern. Metoda
przyjeta przezen, ale takze innych architektow,
polegajgca na bardzo efektownej implantaciji
nowoczesnych technologii budowlanych w post-
klasycystyczng strukture, potwierdza, wysunietg
wyzej hipoteze o tym, ze w ogodle postmoder-
nizm pozostat bardziej modernistyczny niz tra-
dycyjny i zatozenie to odnosi sie do wspotcze-
snych form postklasycystycznych. Eklektyczne
traktowanie postklasycyzmu przebiega w nurcie
technologicznym w sposob bardzo rozmaity.
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Jesli przyktadowo w biurowcu Bancho House
w Tokio, zrealizowanym przez Sterna, mie-
dzy 1988-1989 rokiem, mimo wprowadzenia
w tektonike budynku duzej ilosci powierzchni
szklanych, to klasycystycznosé obiektu ciggle
dominuje w estetycznym odbiorze. Zupetnie
odmiennych impresji doznajemy spogladajac
na, uznany przez Sterna za wprawdzie Ironic
Classicism jednak klasycyzm, The Clore Gallery
w Tate Gallery w Londynie (arch. James Stirling
i wsp.,1982-1986)%. Architekt, prosta, ptaskg
fasade, ,przeprut’” monumentalnym, przeszklo-
nym portalem o pentagonalnej formie majacej
kojarzy¢ sie z klasycznym przyczotkiem lub to
np. tympanonem swiatyni, ale w rezultacie w fa-
sadzie budynku powstat ostroboczny tuk przy-
pominajacy forme szeroko stosowang przez
niemieckich ekspresjonistow, gtownie z kregu
szkoty hamburskiej?®. Gwoli Scistosci historycz-
nej doda¢ trzeba, ze ci ostatni preferowali roz-
wigzania wertykalne, natomiast Stirling wybrat
wersje horyzontalng, co zbliza obiekt ponownie
do modelu klasycznego. A mimo to sg to szczat-
ki klasycyzmu inspirujgce luzne asocjacje.

| ostatni juz przykfad technologicznego postkla-
sycyzmu, czyli zaprojektowany przez Ricardo
Bofilla i wystawiony w latach 1992-1995, Ka-
talonski Teatr Narodowy w Barcelonie. Gmach
ten uzna¢ mozna bez watpienia za koronng eg-
zemplifikacje tego nurtu, a by¢ moze za synteze
wiekszosci tradycyjnych watkow postmoderni-
zmu w ogole. Przeto, nie od rzeczy bedzie, przy-
toczy¢ kilka uwag na temat tego obiektu, piéra
Davida Watkina: ,Przypominajacg $swiatynie bu-
dowlag, ktéra umiejetnie tgczy aspekty architek-
tury high-tech i architektury tradycyjnej jest ka-
talonski Teatr Narodowy (...) w Barcelonie (...)
w tej jednej z najbardziej imponujacych budowli
lat dziewieédziesigtych Bofill znakomicie przy-
stosowal forme swiatyni do nowych materiatow
i nowych funkgciji, przyjmujac symetrie, harmonie
i porzadek dla osiggniecia nadrzednego celu,
ktorym jest wyraz estetyczny. Ponadto jej monu-
mentalne wymiary (96 x 56 m) sprawiaja, ze jest
ona wieksza od wszystkich swigtyn starozytne-
go swiata. Petne sity doryckie kolumnady wzdtuz
bocznych elewacji znakomicie uwydatniajg sie
na tle scian z przezroczystego szkifa, przy mini-
malnej ilosci podpdr czy obramien. Kolumnady
nie zostaty przedtuzone na fasade wejsciowa,
ktora wydaje sie otwarta, niczym dziewietnasto-
wieczna hala dworca kolejowego, jak w Gare du
Nord (1861-1865 — dopis.ZT) w Paryzu projektu
(Jacques-lgnace — dopis.ZT) Hittorffa.”?*.

* % %

Klasycyzm byt bodaj, w historii sztuki, stylem
najbardziej uniwersalnym i stuzebnosc¢ ta zak-
tualizowata sie osobliwie w epoce nowozyt-
nej. Wspottworzyt, badz energicznie wspierat
artystycznie i estetycznie ideaty renesansu,
oswiecenia, romantyzmu i pozytywizmu. Klasy-
cyzmem postugiwaty sie - nie raz, nie dwa — de-
mokracja i autokracja, totalitaryzm i liberalizm.
Styl ten w swej postmodernistycznej postaci ni-
Czego juz obecnie nie symbolizuje, z wyjatkiem
reliktowej nostalgii za czasem przesztym doko-
nanym, za przesztoscig, tkwigcg w predylek-
cjach do nieokreslonej zachowawczosci w po-
stnowoczesnej erze, w ktérej tak wiele niegdys
znaczacych pojec¢, jak np. kapitalizm, ktéry dzis
traci myszka, zostalo zdezaktualizowanych.
Az po epoke modernistycznego zamieszania,
klasycyzm pozostawat zasadniczo w obrebie
swych pierwotnych rygorozow, swiadczgcych
0 zbiorowej pamieci historycznej. Kolejne jego
mutacje w dobie modernizmu i postmoderni-
zmu nadwerezyly to monumentalne dziedzictwo
kulturowe. A jednak, spogladajac na zaprezen-
towana tu pokrotce ewolucje klasycyzmu w XX
wieku, zaryzykowa¢ mozna hipoteze, iz idea
kontynuacji tradycji klasycystycznej i jej har-
monii z wspotczesnoscig pozostata trwata i nie
podzieli losow takich styléw, jak: neogotyk badz
neoromanizm.

1 A.Mitobedzki, Architektura ziem Polski. Rozdziat
europejskiego dziedzictwa, The Architecture of
Poland. A Chapter of the European Heritage,
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Justyna Skoczek

Japonia w zyciu Haliny Czerny-Stefanskiej

Halina Czerny-Stefanska byta uwielbia-
na przez Japonczykéw. Sama tez da-
rzyta ich wielkg sympatig - u studentow
cenita skupienie i grzecznos$¢, u profe-
soréw wiedze i kulture osobistg. Podo-
bato sie jej, ze w Japonii jest tak wielka
grupa ludzi zafascynowanych sztukg
europejska, a jednoczesnie Japonczycy
szanujq i pielegnuja swojg wtasng boga-
tg tradycje - temat tradycji przewija sie
zresztg bardzo czesto w wypowiedziach
artystki. Daleko bardziej cenita sobie
dorobek minionych pokolen niz zdoby-
cze techniki i wspotczesnej cywilizacji.
Byta wszak romantyczka! Z drugiej stro-
ny podziwiata przystowiowy japonski ta-
lent organizacyjny, a dzieki uwielbieniu,
jakim obywatele Kraju Kwitngcej Wisni
darza Chopina, nie czufa sie tam wyob-
cowana.

Pani Halina byla osobg spontaniczna.
Kiedy w 1999 roku w rozmowie telefo-
nicznej padto pytanie, czy nie pojecha-
taby na 2 lata na lekcje i wyktady do
Japonii, nawet nie zaczekata do konca
zdania:

-Oczywiscie! - a w tym samym momen-
cie zabrzmiato w drugiej stuchawce:

- Mamo, zastanow sie! - Pani Elzbiety,
ktora przystuchiwata sie rozmowie przy
telefonie w drugim pokoju.

Pani Halina miata wielkg potrzebe prze-
kazania swojejwiedzyiumiejetnosci. Zu-
petnie mimowolnie kojarzy sie to z pra-
gnieniem swoistego ,oczyszczenia”,
oddania jak najszybciej i jak najpetnigj
innym tego, czego miata niewyczerpa-
ne zasoby. Stad ta szybka odpowiedz,
ktora przypieczetowata w jednej chwili
dwa lata zycia (dodajmy - ostatnie dwa
lata zycia), bez wahania, bez refleksiji.
W tym miejscu docieramy chyba do
istoty Haliny Czerny-Stefanskiej jako
pedagoga - sam fakt posiadania wielkie-
go talentu, ktéry otrzymata i rozwineta
u siebie w rzadko spotykanym stopniu,
niejako zobowigzat jg do ,pomnazania”
go w uczniach. Oznacza to tez, ze mu-
siata mie¢ bardzo gtebokg swiadomosé
tego talentu - i bardzo gteboki niepokdj,
ze odpoczywajgc choc przez chwile tra-
ci cenne chwile, ktére nie dla niej samej
zostaly jej podarowane.

Zawsze mam jg przed oczami, jak idzie
niespiesznym krokiem przez Park Zdro-
jowy w Dusznikach, usmiecha sie oczy-
wiscie do wszystkich napotkanych osob,
je lody, najpewniej cytrynowe, a z kaz-
dego jej ruchu emanuje spokoj. | wiem,
ze to jest jedyny czas w ciggu dnia, kie-
dy odpoczywa - bo wtasnie idzie z zaje¢
w sali Fundacji Chopinowskiej na zaje-
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cia do Dworku Chopina. Idzie spokojnie, bo im
wiecej odpocznie w drodze, tym wiecej bedzie
miata energii na lekcjach.

Umiata wykorzystywa¢ czas maksymalnie, na
dwa sposoby - albo obcujac ze sztukg wszel-
kiego autoramentu, co rozwijato jg samg ( dla
innych), albo przekazujgc innym siebie bezpo-
Srednio - jako artysta-pedagog. Byt na tym tle
niemal pewnego rodzaju konflikt miedzy matkg
a corkg - Pani Elzbieta usitowata uratowac tro-
che czasu i energii mamy dla niej samej, wie-
lokrotnie powtarzata: ,mozna i wolno komu$
powiedzie¢ - nie, nie zrobie tego, bo jestem po
prostu zmeczona”. Niestety, wszelkie podobne
zabiegi byly bezskuteczne. Nigdy nie stanowi-
to dla Pani Haliny problemu jecha¢ nawet setki
kilometrow po to, zeby komus$ cos$ przekazac,
poby¢ z kims, zobaczy¢ i pozna¢ co$ nowego,
a przede wszystkim - dotrzymaé¢ danej komus
obietnicy. Przy tym zazwyczaj to, czego od niej
wymagano, zupetnie jej nie wystarczato. Dokfa-
data sobie obowigzkow, przesadnie dbata o to,
zeby nie mie¢ wolnych chwil. Mobilizowata pro-
fesorow, studentéw, wszystkich wokot siebie,
do realizowania swoich pomystow. Tak powstat
dwuczesciowy (11-17 wrzeénia, 1-9 listopa-
da 2000 r.) festiwal dziet wszystkich Fryderyka
Chopina w Tokio - dziesigtki koncertéw w kilku
salach, wykfady, tysigce gosci...Szczegolny po-
Spiech w dziataniach pedagogicznych i szcze-
golne ,fajerwerki” pomystow cechujg japonski
okres w zyciu Pani Profesor. Sam fakt wyktada-
nia w czterech uczelniach réwnolegle - na Uni-
wersytecie Sztuk Pigknych i Muzyki w Tokio (Gei-
dai), na Akademii Sztuk Pieknych w Nagoya, na
Uniwersytecie Senzoku Gakuen Uozu i na Aka-
demii Muzycznej im.Elzbiety w Hiroszimie - daje
wiele do myslenia, zwtaszcza jesli wezmiemy
pod uwage, ze w latach 1999-2001 pianistka
zagrata w Europie wiele koncertow, prowadzita
kursy m.in. we Wroctawiu i w Dusznikach Zdro-
ju. Do domu w Krakowie przyjezdzata z wielkg
radoscig choc¢by na jeden dzien. Nie miata prze-
ciez zadnego zewnetrznego przymusu, zeby
pozbawiac sie catkowicie mozliwosci przysto-
wiowego ztapania oddechu - jak silna musiata
wiec by¢ jej wewnetrzna potrzeba przekazywa-
nia innym swojej sztuki! By¢ moze lepiej niz inni
zdawata sobie sprawe, jak bardzo krotkie jest
W rzeczywistosci nasze zycie. | sadze, ze z kaz-
dym rokiem spieszyla sie coraz bardziej.

W ostatnim wywiadzie, przeprowadzonym
3 marca 2001 roku przez Piotra Suszyckiego-
Tanake w Tokio i wydrukowanym w Gazecie

Klubu Polskiego w Japonii, Halina Czerny-Ste-
fanska porusza wyjatkowo wiele kwestii zwigza-
nych z pedagogikg fortepianowg i omawia je na
przyktadzie nauczania w Japonii:

- Dzieci uczy sie od bardzo wczesnych lat (...),
uwazam, ze wczesny start jest bardzo potrzeb-
ny. Ale to nie znaczy, ze takie dziecko ma juz od
wczesnych lat wiedziec, ze bedzie w przysztosci
muzykiem, profesjonalnym artystg, czy pedago-
giem. Muzyka w wieku dzieciecym powinna by¢
konieczno$cig, tak jak nauka czytania, pisania,
czy cho¢ podziwiania malarstwa. Muzyka jest
niezbedna do petnego rozwoju kulturalnego
cztowieka. (...) Mtodzi ludzie do pewnego wieku
powinni ksztatci¢ sie w swoim kraju (...). Wedtug
mnie do ok. 20 roku zycia mtodzi ludzie powinni
studiowa¢ w swoim rodzinnym kraju. Rowniez
troche za duzo mysli sie o tzw. karierze. Kariera
w muzyce jest sprawg, ktorg bym kwestionowa-
ta. Uwazam, ze sg dwa zawody, w przypadku
ktérych nie mozna myslec o karierze od samego
poczatku: muzyk i lekarz. Dla lekarza najwaz-
niejszy jest pacjent i jego choroba, nie powinno
sie mysle¢ o pienigdzach w tym miejscu. Po-
dobnie jest z muzyka, muzyk nie powinien my-
Sle¢ tylko o honorariach i wystepach. To moze
przyjdzie, moze nie. Muzyk powinien kochac to,
co robi i gra¢ dla ludzi, ktorzy potrzebujg albo
pragng stucha¢ muzyki - powinien by¢ to cel naj-
wazniejszy.

Artystka przebywata w Japonii z przerwami od
20 marca 1999 do marca 2001 roku. W 2001
otrzymata doktorat Honoris Causa Tokijskiego
Uniwersytetu Geidai. Planowata kolejny przy-
jazd do Japonii w listopadzie 2001 - na drugi juz
konkurs jej imienia w Aomori, potgczony z festi-
walem (wlasnego pomystu), na ktérym planowa-
ta zagrac¢ razem z corka. Nie zdgzyta juz jednak
do Japonii. Konkurs w listopadzie odbyt sie, lecz
bez niej. Oddano w ten sposdb hotd pianistce,
ktérej wktad w japonskg szkote pianistyczng
jest nie do przecenienia. Wszedzie na swiecie,
a zwtaszcza w Japonii, Halina Czerny-Stefanska
jest ikong muzyki Fryderyka Chopina, natchnie-
niem dla studentéw, patronkag na drodze poszu-
kiwan w dzietach romantycznych prawdziwego
romantyzmu, zywych uczu¢, koloréw, pieknego
brzmienia. ,Non omnis moriar’” w sztuce peda-
gogicznej ma szczegodlng wymowe - jesli wielki
artysta jest réwnie wielkim nauczycielem, jego
dzieto nie zna konca.
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|zabela Jutrzen-Trzebiatowska

Oratorium — historia gatunku. Zarys

Fenomenem naszych, technokratycz-
nych czaséw jest odrodzenie ducho-
wosci i niestabngca sita religii, ktéra na
przestrzeni dziejdow znajdowata wyraz
w wielkiej formie muzycznej, jakg jest
oratorium. Fenomen ten sktania nas do
przesledzenia genezy i historii tego ga-
tunku.

Od niepamietnych czaséw filozofowie
poszukiwali bezskutecznie dowoddéw na
istnienie Boga i jak dotad nie znalezli
zadnego. Niektérzy uwazajg, ze bez-
pos$rednim dowodem na istnienie Boga,
jest ludzka dusza. Panujgce powszech-
nie wsrod ludéw Dalekiego Wscho-
du przekonanie o reinkarnacji, takze
w kulturze zachodniej zdobywa coraz
wiekszg liczbe zwolennikéw. Ontologia
wspoéitczesna, z jednej strony zajmuje
sie kwestig wiary w Boga w ujeciu histo-
rycznym, z drugiej zas sama nadal szu-
ka dowodow na Jego istnienie w kon-
tekscie najnowszych osiggnie¢ nauki.
Powszechnos¢, a zarazem ciggtos¢
owych poszukiwan, pozwala postawi¢
teze, ze Bog przebija sie do swiado-
mosci kazdego cziowieka, i ze cztowiek
przychodzi na swiat z zalgzkiem Boga
w duszy i kwestig czasu tylko jest to, czy
i kiedy sobie ten fakt uswiadomi. Méwi

sie o istnieniu zbiorowej swiadomosci,
ponad ktdrg unosi sie powszechne, nie-
zmacone od wiekéw przekonanie, ze
Bdg istnieje, niezaleznie od nas i w kaz-
dym z nas. Pojawia sie tez nieco jesz-
cze odosobniony poglad, ze caty swiat
stanowi zywy i aktywny organizm obda-
rzony rozumem, uczuciowosciq i ,duszg
Swiata”, ktdrego cziowiek jest elemen-
tem.

Dla stworzenia niniejszej pracy obieram
jako postawe metodologiczng metode
kompilacyjng i zamierzam postuzy¢ sie
materiatem zawartym w pozycjach wy-
mienionych szczegdétowo w bibliografii
pracy.

Nalezy zaznaczy¢, ze brakuje literatu-
ry dotyczacej historii gatunkoéw kanta-
towo-oratoryjnych zwtaszcza w jezyku
polskim. Natomiast istniejg liczne prace
zajmujgce sie szczegodtowo sylwetkami
kompozytorow, ktérych twoérczos¢ ora-
toryjna byta znaczaca.

W literaturze obcojezycznej wyrdznia
sie ogromny wkiad H.E.Smithera, twor-
cy A History of the Oratorio a zarazem
autora hasta Oratorio w The New Gro-
ves Dictionary of Music and Musicians?.
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I. Geneza gatunku i etymologia pojecia orato-
rium. Préba definicji gatunku

Muzyka towarzyszy cziowiekowi od zarania
dziejéw - od rytualnych rytméw pierwotnych, az
po dzisiejszg mnogosc¢ stylow i gatunkow stajac
sie wyrazicielkg uczuc¢ i emociji, inspirujgc i mo-
tywujac do dziatania. Inng rolg spetniata na polu
bitwy, inng w wysmuktych gotyckich katedrach,
a jeszcze inng, kiedy cztowiek zmeczony dniem
pracy zasiadat do uczty i zabawy. Przybierajac
rozmaite oblicza artystyczne zmieniata sie za-
réwno pod wzgledem tresci jak i formy, dlate-
go tez proba precyzyjnego zdefiniowania, czym
jest muzyka, jako dzieto sztuki, napotyka dzisiaj
na trudno$ci.

Wyraz ,sztuka” jest przektadem tacinskiej ,ars”,
a ta — greckiej ,techne” — pisze Wiadystaw Ta-
tarkiewicz2. Nawet jeszcze w poczatkach ery
nowozytnej znaczyt on tyle co umiejetnos¢ zro-
bienia jakiegos przedmiotu wedtug Scisle okre-
slonych regut, ale juz starozytni podzielili sztuki
na liberales, czyli wyzwolone i vulgares, czyli
pospolite i paradoksalnie do tych wtasnie zali-
czali malarstwo i rzezbe, jako wymagajace wy-
sitku fizycznego.

Muzyka, jako teoria harmonii z jednej stro-
ny i jako muzykologia z drugiej, az do czaséw
nowych zaliczata sie obok gramatyki, retory-
ki, logiki, arytmetyki, geometrii i astronomii do
sztuk wolnych albo inaczej wyzwolonych. Sztuki
wyzwolone oddziatywaty na siebie wzajemnie,
a zasady stosowane w jednej z nich nierzadko
znajdowaty zastosowanie w pozostatych, cho¢
w nieco zmodyfikowanej formie. Badajgc za-
kres owego przenikania sie wszelkich sztuk i ich
zwigzkow z muzyka z tatwoscig mozemy zauwa-
zy¢, iz najwiekszy wplyw na muzyke wywarta
retoryka. Pojawita sie jako usystematyzowana
nauka w starozytnej Grecji, zas w czasach Im-
perium Romanum stata sie narzedziem prawni-
kéw dowodzacych stusznosci swojego stanowi-
ska za pomocg petnych perswazji, i mocno przy
tym sugestywnych oracji.

Trudno wyobrazi¢ sobie muzyke bez retoryki.
Konstrukcje muzyczne, bgdz muzyczno-stowne
sg wyrazem zastosowania figur retorycznych, za
pomocg ktérych wyrazano rézne stany emocjo-
nalne, badZz w sposob obrazowy przedstawiano
rézne zjawiska przyrody. Na tym gruncie z cza-
sem narodzita sie teoria afektow. Zastosowanie
arytmetyki i geometrii w muzyce jest tak oczywi-
ste, ze az nie wypada o nim mowic, a o zwigzkach
muzyki z astronomig, wyrazajgcych sie w symbo-
licznej wymowie tonaciji, powiemy nieco dale;.

W starozytnej Grecji ,Musike” oznaczata wszel-
kg czynnos¢, ktorej patronujg Muzy, ,Musikos”
za$s byta nazwg stosowang nie tylko do muzyka
w obecnym znaczeniu, lecz szerzej — do kaz-
dego cztowieka prawdziwie wyksztatconego,
gtebiej kulturalnego, znajgcego sie na sztukach
i umiejgcego je uprawiac®. Muzyke traktowano
jako jeden z elementéw wychowania, co powo-
dowato, ze w kulturze antycznej petnita zupetnie
inne funkcje niz chciatoby sie jej dzi$ przypisac.
Jednak uksztattowane woéwczas koncepcje mu-
zyki pozostawity gteboki slad w dziejach mysli
filozoficznej i daty poczatek rozwazaniom o es-
tetyce muzyki jako wyodrebnionej nauce.
Ukrytym zatozeniem wszelkiej refleksji nad sen-
sem muzyki jest przekonanie Pitagorasa, ze
wszystko jest liczbg, ta zas naprawde jest har-
monig bytu catego, a moze i nim samym, po pro-
stu — podkres$la Jozef Lipiec wywodzac, ze ten
wtasnie wyrazony przez starozytnego filozofa
poglad stat sie podstawg uznania prymatu mu-
zyki nad resztg sztuk®. Nota bene Pitagorasowi
wtasnie przypisuje sie stworzenie doktryny har-
monii sfer tgczacej ze sobg matematyke, muzy-
ke i astronomie, zgodnie z ktdra ciata niebieskie
poruszajgc sie po swoich orbitach muszg wywo-
tywa¢ muzyke, doskonatos¢ zas niebianskiego
Swiata wymaga aby muzyka ta byta harmonicz-
nas. Pitagoras(ur. ok.570 p.n.e) z jednej strony
nauczat doktryny metempsychozy, a z drugiej
w kosmologii dowodzit pochodzenia wszech-
Swiata w terminach matematycznych, jako na-
rzucenie granicy temu co bezgraniczne, poprzez
zaszczepienie w nim jakiej$ jednostki®.

W starozytnosci, koncentrujgc sie na kwestiach
zwigzanych z powstaniem swiata i starajac sie
znalez¢ odpowiedz na pytanie skad wszelki byt
sie wywodzi, filozofowie zapoczatkowali podziat
filozofii na dwa zasadnicze nurty, materialistycz-
ny i idealistyczny. Tworca pojecia idei, jako real-
nych, odwiecznych wzorcow wszystkich rzeczy
zmystowych byt Platon ( 427-347 p.n.e.). W dia-
logach Uczta i Fajdros miejsce piekna w porzad-
ku rzeczy jest zagadnieniem centralnym i dzi$
jeszcze trudno zrozumie¢ dlaczego ten prekur-
sor idealizmu obiektywnego, traktujacy filozofie
jako wiedze o tym co niezmienne i wieczne,
zdecydowat sie na usuniecie artystow ze swo-
jego idealnego panstwa. Wiadomo, ze miat do
nich stosunek nieprzychylny i zarzucat im, ze
wytwarzajgc imitacje rzeczy zwodza pozorami,
podczas gdy juz sama rzeczywistos¢ jest jedy-
nie odzwierciedleniem idei pierwotnych, a co
dopiero dzieta sztuki jako imitacja imitaciji.
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Arystoteles( 384-322 p.n.e) z kolei w Poetyce
dostrzegt role, katharsis, jakg odgrywajg w zy-
ciu cztowieka emocje wywotane odbiorem tra-
gedii, cho¢ tragedia, w jego czasach, nie byta
bynajmniej zaliczana do kanonu sztuki i dtugo,
podobnie jak wszystkie inne dzieta literackie
walczyta o przyznanie jej naleznego miejsca.
Muzyka natomiast zdaniem Arystotelesa sprzy-
Ja odpoczynkowi, daje przyjemnoSc i wytchnie-
nie od pracy. Rownoczesnie duchowe oczysz-
czenie u Arystotelesa jest swoistym rodzajem
terapii. Muzyka staje sie lekarstwem dla duszy,
kiedy nasladuje ona uczucia lub emocje, ktére
nam towarzyszg i ktére wyrazajg nasz stan psy-
chiczny. Zdaniem Arystotelesa muzyka powinna
stuzy¢ wielu szlachetnym intencjom i pozytecz-
nym celom, wsréd ktorych znajduje sie nie tylko
duchowe oczyszczenie i uwznioslenie, ale takze
wychowanie.

Muzyka towarzyszyta Grekom w zyciu codzien-
nym, a kitharystyka i auletyka nalezaty do dys-
cyplin olimpijskich. W Il wieku p.n.e. pojawit sie
pierwszy instrument hydrauliczny, organy. Pisa-
no elegie i piesni, ody, rapsody i hymny, a teatr
antyczny, na ktorego scenie grywano podziwia-
ne takze i dzisiaj greckie tragedie Aischylosa,
Sofoklesa i Eurypidesa, rozwijat sie od dramatu
muzyczno-lirycznego, w rodzaju Btagalnic Aj-
schylosa, w ktérym dtugo wielkg i wiodgca role
odgrywat chér. Zdaniem F.Nietzschego tragedia
narodzita sie¢ z ducha muzyki, w ktérej filozof
upatrywat zywiotu dionizyjskiego. Ujarzmicielem
zywiotu uczuciowo-lirycznego - wedle koncepciji
nietscheanskiej - stat sie pierwiastek apolinski,
czynnik przeswietlonej intelektem woli.”

W s$redniowieczu ponownie doszto do zespole-
nia muzyki ze stowem, pojawity sie widowiska
teatralne zrodzone, podobnie jak w Swiecie
antycznym, ze zwigzkdw religii i sztuki. z nabo-
zenstw koscielnych / oficia /, z liturgii Swigtecznej
rozwinety sie misteria, dramatyczne opracowa-
nia tresci danego swieta, obok ktérych wystawia-
no miracle, udramatyzowane cuda z zywotow
Swietych. Réwniez w dobie sredniowiecza, w XI|
wieku, rozwineta sie w ramach choratu grego-
rianskiego, a z czasem wyodrebnita sie jako ga-
tunek dramatyczny pasja przedstawiajgca opis
meki Chrystusa. Poczatkowo byta jednogtoso-
wa, z czasem powstaty utrzymane w polifonicz-
nym stylu motetowym, z choratowym cantus fir-
mus umieszczanym w tenorze narratora, mocno
kontrastujgcym z basowymi partiami Chrystusa,
ktorym zazwyczaj towarzyszyly organy. Pasja,
ktérej wykonawcami sg solisci, chor i orkiestra
stanowi odmiane oratorium, ktérego geneza jest

pozniejsza, barokowa. Oratorio, to sala prze-
znaczona do wspolnych modlitw, etymologicz-
nie wywodzi sie od tacinskiego czasownika ora;
maodl sie.

Kultura $redniowiecza podporzadkowana byta
idei Boga, ktérego uznawano za przyczyne i cel
Swiata; poszukiwano tez z zapatem dowoddéw
na Jego istnienie, takich jak ,pie¢ drog” sw.To-
masza z Akwinu ( 0k.1225-1274) lub argument
ontologiczny $w.Anzelma(1033-1109).

W poczatkach XIV wieku w ltalii zrodzito sie
zapotrzebowanie na odmienng, nastawiong na
cztowieka kulture; zrédet wiedzy zaczeto szu-
ka¢ w starozytnosci. We Florencji narodzit sie
neoplatonizm, propagujacy idee ,boskiej jed-
nosci” wyrazong przez Plotyna w Enneadach,
zgodnie z ktorg swiat zostat wypromieniowany
przez Jednie, wszechobecne, trancententne
Dobro®. Odrodzenie byto reakcjg przeciw suro-
wym formom $redniowiecznego zycia i propa-
gowato wolnos¢, ta zas idea manifestowata sie
Reformacja, a przedmiotem sporu byta sprawa
taski i wolnosci woli ludzkiej. Nie obyto sie bez
ofiar. Giordano Bruno ( 1548-1600), przekonany
0 nieskonczonosci Swiata, zostat spalony, Gali-
leusz (1564-1642) zmuszony do odwotania swo-
ich pogladow, Campanelle uwieziony. Wolnosé
natomiast tryumfowata w sztuce, ktéra powinna,
jak utrzymywat genialny artysta Leonardo da
Vinci, wyraza¢ sie w dgzeniu do prawdy.
Jednym z podstawowych postulatow huma-
nizmu w dobie odrodzenia, wynikajacych z in-
spiracji kulturg antyku byto harmonijne zespo-
lenie muzyki z poezjg, ktére okreslano mianem
melopoezji. Pojawita sie wielogtosowa muzyka
wokalna, dominowaty msza i motet bazujacy na
psalmach, sekwencjach, piesniach maryjnych,
poezji a zwlaszcza hymnach, zmiennych cze-
Sciach mszy oraz lamentacjach. Humanistycz-
ne idee potgczenia muzyki ze stowem doszty
do gtosu w tworczosci Josquina des Pres (1440
-1521), kompozytora poszukujgcego w mote-
tach pisanych do tekstow psalmow odpowied-
nich srodkéw wyrazu dla zawartych w tekscie
emocji. Rownoczesnie jednak ogromng popu-
larnoscig cieszylty sie piesni, i cho¢ $piew nadal
byt uznawany za najdoskonalszg posta¢ muzyki
wzrosto zainteresowanie muzykg instrumental-
ng, dziataty z powodzeniem kapele dworskie
i szlacheckie.

Wiadomo, ze barok, cho¢ nie odrzucat zatozen
renesansu, przyniost w poczatkach XVI stule-
cia niepokdj i pytanie o sens istnienia, ktorego
wyrazicielem byt francuski filozof i teolog Blaise
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Pascal(1623-1662).Jego gtebokiej wierze towa-
rzyszyt daleko idacy sceptycyzm.

Kartezjusz (1596-1650), czotowy przedstawiciel
racjonalizmu, rzecznik matematycznej precyzji
w teorii poznania zajmowat sie stosunkiem cia-
ta do duszy i byt tak jak Platon przekonany, ze
istnieje pomiedzy nimi wyrazna granica. Cogi-
to ergo sum — powiedziat szukajgc dowodu na
istnienie Boga i wywiodt istnienie dwoch roz-
nych form rzeczywistosci, duszy, za ktérag kryje
sie myslenie i nieSwiadomej, ale za to podziel-
nej na czesci materii i w konsekwencji doszedt
do wniosku, ze cziowiek jest istotg podwdjna.
W swej pracy O namietnoSci duszy Kartezjusz
wymienia sze$¢ gtownych afektéw pierwotnych,
ktére wywotujg wzruszenia. Idgc tym tropem
niemieccy teoretycy baroku sformutowali teorie
afektow - przyjmujac, ze z punktu widzenia teorii
muzyki istotne sg dwa; rados¢ i smutek - oraz
typologie figur retorycznych.

Réwnoczesnie jednak w Amsterdamie, mniej
wiecej w tym samym czasie, w ktérym zyt Karte-
zjusz, pojawit sie filozof mys$lacy zgota inaczej;
Barucha Spinosa. Twierdzit on, ze Swiat jest
w Bogu. Nie pojmowat rzeczywistosci dualistycz-
nie, nie dzielit jej na dwa swiaty: materii i ducha.
Uwazat, ze wszystkie mysli, ktére kiedykolwiek
zostaly pomyslane, sg myslami Boga®.

Barok narodzit sie we Wioszech jako nastep-
stwo form renesansowych i wkrétce stat sie tez
wyrazem przemian religijnych, filozoficznych,
spotecznych i politycznych, jakie zaczety sie
w XVI wieku po soborze trydenckim, ktory wpro-
wadzit zywa i piekng, petng uczucia i bogata li-
turgie®®. Barok, to z catg pewnoscig epoka roz-
kwitu muzyki i wybitnych kompozytoréw, takich
jak Antonio Vivaldi, Jan Sebastian Bach, Geogr
Friedrich Handel oraz Henry Purcell. Powstaje
zainteresowanie dramma per musica, poézniej
operg, oratorium i kantatg - jako préba wskrze-
szenia antycznego, de facto nieistniejgcego ni-
gdy, antycznego dramatu muzycznego.

Jak podaje Howard E.Smither 1 oratorium to ob-
szerny utwor muzyczny z religijnym tekstem, zto-
zony z elementow dramatycznych, narracyjnych
i kontemplacyjnych, ktérego charakterystyczng
cechg jest wykonanie koncertowe. Autor tego
hasta zauwaza przy tym, ze zrédta oratorium
tkwig w sredniowiecznej pasji i w dialogach lau-
da, madrygatach i motetach wykorzystujgcych
teksty liturgiczne, lecz dopiero renesans i wcze-
sny barok jego zdaniem, przynosi rozwoj opery
i oratorium, ktére pretendujg do wielkiej formy
muzycznej. Jako przyktad przywotuje motety
Lassusa oparte na ewangelii o odnalezieniu

w Swigtyni Jezusa, weselu w Kanie, o zdra-
dzeniu Jezusa i Jego drodze na Emaus i row-
noczesnie podkresla, ze dopiero w pierwszych
trzech dekadach XVII wieku pojawity sie dzieta,
ktérych dialogi nie tylko bazowaty na tacinskich
biblijnych tekstach, ale jednoczesnie cechowaty
sie wiekszg dramaturgia, emfazg i nowym, dy-
namicznym stylem.

Podobnie, w Matej Encyklopedii Muzyki pod re-
dakcja Stefana Sledzinskiego zdefiniowano ora-
torium jako forme muzyki dramatycznej zwigza-
nej na ogot z tekstem o tematyce religijnej bez
akcji scenicznej wykonywang w kosciele lub
sali koncertowej bez dekoraciji i charakteryzacji
wykonawcow, opierajgcg sie na wspotdziataniu
partii wokalnych (solowych i chéralnych) i instru-
mentalnych, niejednokrotnie zawierajaca partie
narratora®?.

II. Historia gatunku

1. Barok

Gatunek oratorium powstata we Wioszech na
poczatku XVII w. Za pierwsze oratorium uznane
zostato powstate w 1600 roku Rappresentazio-
ne di Anima e di Corpo Cavalieriego, w ktorym
pojawiajg sie cztery postaci; Dusza prowadzaca
dialog z Ciatem, Rozum i Czas. Wczesnym przy-
ktadem oratorium z udziatem testa, solistow oraz
licznymi religijnymi madrygatami jest Teatrale
armonico spirituale G.Aneria w jezyku wtoskim -
oratorio volgare. Najstynniejszym twoércg orato-
rium w XVII wieku byt Carissimi. Skomponowat
okoto czterdziestu oratoriow w jezyku tacinskim
— oratorio latino: Judicium Salomonie, Baltazar,
Abraham i Isaac.

Z catg pewnoscig za czotowego tworce orato-
rium uchodzi Hendel, urodzony w Halle a zmarty
w Londynie i pochowany w Opactwie Westmin-
ster, kompozytor niemieckiego pochodzenia,
ktérego Anglicy uznali za swego kompozyto-
ra narodowego. Tworczos$¢ oratoryjna byta dla
Handla substytutem opery —zauwaza Ludwik Er-
hardt'®. Zwazywszy brak scenicznej akgji i fakt,
ze dramat rozgrywa sie za pomoca wytacznie
Srodkdw muzycznych mozna sie zgodzi¢€ z tezg
autora hasta zamieszczonego w Encyklopedii
PWM, ktory podkresla tez, ze pomiedzy orato-
riami a operami Haendla istnieje wiele podo-
bienstw, do ktorych zalicza trzyaktowg budowe,
analogiczne rodzaje recytatywow i arii da capo,
wystepowanie uwertury, a niekiedy wyraziscie
zarysowane postaci. Mozna stwierdzi¢, ze to,
co wyraznie odroznia oratoria od oper to mo-
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numentalna rola chéru, podczas gdy w operze
przewazajg arie solowe. Trzeba powiedzie¢, ze
Handel postuguje sie zarowno technikg Scisle
polifonicznag, jak i kontrapunktem o swobodnym
uktadzie gtosoéw.

»Ubolewatbym, gdybym swym stuchaczom jedy-
nie dostarczat rozrywki- pragne czynic ich lep-
szymi” — powiedziat sam Handel po wykonaniu
w 1742 roku w Dublinie Messiah’a. Handel kon-
sekwentnie realizowat ten zamyst, czego dowo-
dem sg liczne stworzone przez niego oratoria:
powstate w 1738 roku Israel in Egypt oraz Saul,
Susanna, Semele, wykonany w 1743 roku Sam-
son, oraz dwa lata pdzniej Jozeph and his Bre-
then oraz Belshazzar. Deborah, Jephtha, Judas
Maccabeus zostaty wykonane w 1747 roku, za$
Alexander Balus i Joshua w rok pozniej. Orato-
rium Solomon wykonano w 1794 roku. Do nie
mniej znanych dziet Handla zalicza sie orato-
rium De Triumph of Time and Truth, ktére de
facto bardzo zblizone jest do kantaty.

Za najbardziej znane, a przy tym najbardziej
uduchowione oratorium Haendla z catg pewno-
$cig uchodzi Messiah - z czysto biblijnym, lecz
mato udramatyzowanym tekstem. z tego powo-
du jest mato reprezentatywny dla oratorium tego
kompozytora, ktdre w swej istocie powinno miec
charakter dramatyczny. W Mesjaszu, opowiada-
jacym o zyciu i Smierci Zbawiciela, nie wystepujg
postaci, a partie solowe moga by¢ wykonywane
przez czworo solistow, z towarzyszeniem ché-
ru i orkiestry. Wymowa tego dzieta jest jednak
wstrzgsajgca. Tematy zaczerpniete ze Starego
Testamentu podkreslaty domniemane zwigzki
pomiedzy Brytyjczykami a Izraelitami, a takze
ich odrebnos¢ narodowa, zas heroiczne posta-
ci przywodcow zdawaty sie by¢ pod szczegdlng
opiekg Boga wielbionego z pompa i splendorem
— co zauwaza i podkresla Howard E.Smither!“.
Wypada nadmieni¢, ze Haendel stworzyt tez
oratorium Swieckie Herkules.

Jan Sebastian Bach, urodzony w Eisenach
a zmarty w Lipsku niemiecki kompozytor, byt
twoérca niezliczonej liczby kantat koscielnych
i Swieckich, mszy, motetéw, piesni, arii, choratéw
wokalnych i organowych, wariacji organowych
i klawesynowych, preludiéw, fantazji, sonat, suit,
tancow a wreszcie koncertow, a posrod wielkiej
rozmaitosci jego dziet dajg sie zauwazy¢ ora-
toria: Oster-Oratorium, Oratorium auf Himmel
Fart, Weihnachts-Oratorium, ktére jednak bar-
dziej podobne sg do kantat koscielnych niz do
klasycznych oratoriéw osiemnastowiecznych.
Oratorium na Boze Narodzenie obejmuje szesé
wieloczesciowych utworow, odpowiadajgcych

budowg formie kantaty. Wykonywane byly od-
dzielnie, w czasie $wigt Bozego Narodzenia,
w Nowy Rok i w pierwszg niedziele po Nowym
Roku, w swieto Trzech Krdli. Oratorium Wiel-
kanocne jest natomiast parodig Entflieher ver-
schwindet entweichet,ihr Sorgen, tzw. Kantaty
pasterskiej. Oba te utwory powstaty w 1725
roku, a Kantata pasterska wykonana zostata na
urodziny ks.Christiana von Sachsen-Weissen-
felds, zas Komet, eilet und laufer jako kantata
wielkanocna. Okreslenie Osteroratorium poja-
wito sie dopiero w 1735 roku przy nowej wer-
sji tego dzieta. Réwniez w Oratorium na Whnie-
bowstgpienie wykorzystane zostaty fragmenty
kantat swieckich, a wstepna partia chéralna po-
chodzi z Kantaty Froter Tag, verlangte Stunden,
zas$ dwie arie z kantaty weselnej Auf suss ent-
zukende Gewalt. Jedna z tych arii stanowi tak-
ze podstawe dla parodii muzycznej Agnus Dei
Z Mszy h- moll.

Barok niemiecki obok Jana Sebastiana Bacha
wydat wielu innych kompozytorow oratoriow,
miedzy innymi zalicza sie do nich Heinrich
Schutz, autor Auferstehunghistorie, Die Sieben
Worte Jesu am Kreutz, Weinahtshistorie.

Marc Antoine Charpentier, francuski kompozytor,
ktéry spedzit cate niemal zycie w Paryzu, uwa-
zany jest za czotowego przedstawiciela francu-
skiego baroku; twérce wielkich oratoriow. Nota
bene jako jedyny Francuz pisat oratoria tacin-
skie, o cechach typowych dla rzymskiego ora-
torium potowy XVII wieku, uprawianych w tym
czasie przez Carissimiego, o ktérym byta mowa
wyzej. Wazng role w oratoriach tego kompozy-
tora spetniat chér, raz jako komentator, a innym
jako narrator wydarzen, a te oscylowaty wokot
tematow starotestamentowych i antycznych.
Wymieni¢ nalezy: Judicium Salomonis, Extre-
mum Dei judicum, Historia Esther,Filius Prodi-
gus, Josue, Cecylia virgo et martyr, Dialogus in-
ter Angeles et pastorem, Judeae in nativitatem
Domini?®,

W okresie péznego baroku mistrzostwo w two-
rzeniu oratoriow osiggneli Wiosi, a za arcydzie-
to tego gatunku uchodzi po dzi$ dzien Stabat
Mater Antonio Vivaldiego i kompozytora neapo-
litanskiego Pergolesiego. W Neapolu tez zyt
i tworzyt Francesco Provenzale, autor dzieta
Dialogo per la Pasione oraz Giovannio Salvato-
re, tworca oratorium Stabat Mater. Obok orato-
riow o tresci i przestaniu religijnym pojawity sie
w XVII wieku na potwyspie Apeninskim rowniez
oratoria Swieckie, a wsrdd nich szczegdlna po-
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zycje zajmuje oratorium Francesca Nicoli Fago
Il Faraone Sommerso, co ttumaczy sie jako Fa-
raon zatopiony.

Barok nie skonczyt sie w ciggu XVII wieku, lecz
rozdzielit sie na szereg ptynacych obok siebie
nurtdw, przenikajgc w dominujgcy w architek-
turze i sztuce klasycyzm, by z poczatkiem XIX
wieku w literaturze i muzyce pojawic¢ sie w no-
wej romantycznej formie. Ciezki i powazny styl
Ludwika XIV ustgpit finezyjnym formom francu-
skiego rokoko, ktory bywa uwazany za ostatnig
faze baroku.

2. Okres przedklasyczny i klasyczny

Joseph Haydn byt jednym z gtéwnych przed-
stawicieli klasycyzmu w muzyce oraz jednym
z tych, ktorzy zdefiniowali gtéwne formy mu-
zyczne tej epoki. Jego dzieta, tworzone w stylu
Sturm und Drang byty awangardowym kierun-
kiem w ramach kultury klasycystycznej, bedac
jednoczesnie zapowiedzig romantyzmu. Do
wazniejszych oratoriow zaliczane jest wykona-
ne w 1798 roku Stworzenie $wiata.

Mowigc o oratoriach nie sposéb wymienic
wszystkich, ale nie sposéb tez nie wspomniec
o tych stworzonych przez Mozarta. Powstata
w 1767 roku jednoaktowa Die Schuldigkeit des
ersted Gebots, to dramat religijny, niezapowia-
dajacy jeszcze, jak twierdzi Irena Poniatowska,
wielkiego talentu dramatycznego kompozyto-
ra'. Za typowe oratorium uchodzg natomiast La
Betulia liberata oraz Davidde penitente, powsta-
te w 1785 roku z niedokonczonej Mszy c-moll
z dodanymi dwoma ariami.

3. XIX wiek

Prekursorem romantyzmu w muzyce byt urodzo-
ny 16 lub 17 grudnia 1770 roku w Bonn a zmarty
26 marca 1827 w Wiedniu, kompozytor niemiec-
ki Ludwig van Beethoven, uwazany za jednego
Z najwiekszych kompozytoréw wszech czaséw.
On réwniez zmierzyt sie z oratorium uzyskujac
niezwykty efekt brzmieniowy. Chrystus na Goérze
Oliwnej op. 85 wykonany zostat w 1803 roku.
Nie mniej monumentalne arcydzieto o tematy-
ce religijnej stworzyt czeski kompozytor Antoni
Dvorak. Ukonczone w 1877roku Stabat Mater
powstato pod wptywem osobistej tragedii kom-
pozytora, $mierci jego trojga malutkich dzieci.
Gtowny temat utworu nawigzuje do stynnej, wie-
lokrotnie wykorzystywanej sekwencji muzycznej
pochodzacej ze sredniowiecza, ktorg Dvorak
przeksztatcit w péznoromantyczne dzieto. Sta-
bat Mater jest rodzajem symfonicznego orato-
rium, gdzie odnajdujemy zaréwno wzniosty pa-

tos, dramatyczng gwattownos$¢, jak i modlitewne
skupienie i intymny liryzm.

Nalezy zaznaczyC, ze gatunek oratorium stra-
cit na znaczeniu juz w dobie klasycyzmu i sta-
nowczo nie nalezat do gatunkéw preferowanych
przez romantykéw oraz tworcow Il potowy XIX
wieku. Niemniej jednak warto wspomniec¢ o tak
znaczacych dzietach jak Dzieciristwo Chrystusa
Hektora Berlioza czy tez Legenda o sSw.Elzbie-
cie Franciszka Liszta.

4. XX wiek — problem tozsamosci gatunku

Wiek dwudziesty zrewolucjonizowat muzyke pod
kazdym wzgledem. Obok napierajgcej awan-
gardy utrzymaty sie tendencje klasycyzujace, by
u schyitku stulecia przeobrazi¢ sie w postmoder-
nizm, ktory nie bez przyczyny okreslany bywa
mianem nowego romantyzmu. Réwnoczesnie
silna potrzeba duchowosci i nieustajgce proby
poszukiwania fadu we wszechswiecie skutko-
waly odwotywaniem sie przez kompozytorow
takze ostatniego stulecia do tego, co wieczne
i niezmienne.

W tym kontekscie zauwazy¢ mozna, ze we
Wtoszech Lorenzo Perosi w swoich dwunastu
oratoriach powrdcit do tradycji Carissimiego
uzyskujac dzieki temu silniejszy wyraz religijny.
H.E.Smither twierdzi wrecz, ze Lorenzo Perosi
odrzucit oratorio volgare XVIII i XIX wieku z jego
silng zaleznoscig od opery'.

Wyzwanie to podjagt niespodziewanie nawet
Claude Debussy piszac Le martyre de St.Seba-
stien, oratorium wystawione w 1911 roku, oraz
niemiecki kompozytor A. Schoenberg w dziele
powstatym w latach 1917-22 Die Jakobsleiter.
Drabina Jakubowa bywa postrzegana jako prze-
jaw mistycyzmu wyrazanego przez szwedzkie-
go filozofa przyrody Emanuela Swedenborga,
zatozyciela nowego kos$ciota czyli bractwa reli-
gijnego™. Wedtug Simona Blackburn’ a filozofia
Swedenborga jest mieszaning panpsychizmu,
panteizmu i teozofii. Tematyka religijna domi-
nowata rowniez w oratoriach stworzonych tuz
przed wybuchem drugiej wojny swiatowej przez
niemieckiego kompozytora Joseph’a Haasa:
Die heilige Elizabeth,Christmacht, Lebensbuch
Gottes, Lied von der Muter.

w dwudziestym wieku oratorium religijne, oprocz
wspomnianych juz Wioch i Niemiec, pojawito sie
réwniez we Francji. Francuski kompozytor Artur
Honegger, byt tworcg oratorium Le roi David,
w ktérym wyraznie dajq sie odczu¢ wptywy mu-
zyki Handla oraz, wykonywanego rowniez jako
oratorium spektaklu scenicznego Jeanne d’Arc
au bucher (1934-35).
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Urodzony w 1899 roku w Paryzu Francis Po-
ulenc stworzyt oratorium Stabat Mater. Jerzy
Stankiewicz twierdzi, ze utwory Poulenca od
konca lat czterdziestych cechuje przejrzystosc
i prostota, przy czym charakterystyczne jest to,
ze kompozytor nie stosowat zapozyczen z cho-
ratu gregorianskiego, a w utworach choralnych
nawigzywat do polifonii renesansu oraz trady-
cji muzyki francuskiej Gounoda, Debussy’ego,
Faure’ego, Ravela™.

Temat bolejgcej Matki Boskiej podjat rowniez
polski kompozytor Karol Szymanowski. Jako je-
den z najwybitniejszych przedstawicieli moder-
nizmu, taczyt oddziatywanie harmoniag z aktyw-
ng rolg melodii, a z drugiej egzotykga wschodu
i wyraznym nawigzaniem tematycznym do kul-
tury i filozofii ludéw starozytnych, nie wytaczajac
staro-iranskiego zaraostranizmu, co byto wste-
pem do pozniejszego synkretyzmu kompozy-
tora, proby poszukiwania Boga uniwersalnego,
wspolnego dla wszystkich religii.

Uwazana za oratorium kantata Stabat Mater
zajmuje w tworczosci Szymanowskiego waz-
ne i szczegolne miejsce ze wzgledu na wielki
artyzm osiggniety na drodze daleko posunietej
selekcji srodkow wyrazu. Szymanowski wiele
czasu poswiecit muzyce renesansu i poszedt jej
sladem w kierunku archaizaciji, co jest widoczne
w jezyku harmonicznym dzieta, w upodobaniu
do trojdzwiekow (taczonych poza konwencjg
klasyczng), samych tercji i pustych kwint, pota-
czonych wszelako ze wspoétczesnymi, sSwiezymi
kombinacjami dzwiekéw?. Stabat Mater stwo-
rzona w ascetycznej niemal, surowej formie
trafia do najgtebszych poktaddéw wrazliwosci
cztowieka pozwalajgc mu sie wczuc¢ w bél matki
bolejacej pod krzyzem, jednoczacej sie z cier-
pieniem swego syna, cierpieniem, ktére wpisa-
ne zostato w los catej ludzkosci.

W przeciwienstwie do wyzej wspomnianych
dziet kompozytoréow wioskich, niemieckich, fran-
cuskich i polskich w Ros;ji nie pojawito sie ani
jedno oratorium o tematyce religijnej, co mozna
ttumaczy¢ uwarunkowaniami politycznymi w ja-
kich przyszto zy¢ po Rewolucji Pazdzierniko-
wej kompozytorom tej czesci swiata. Oratorium
stato sie natomiast srodkiem ekspresji dla he-
roicznych a czasami bompastystycznych patrio-
tycznych sentymentow twierdzi H.E.Smither?:.
Wydaje sie, ze méwic nalezy raczej o socreali-
zmie w muzyce i sztuce. Niemniej jednak po-
wstate w 1949 roku Song of the Forests Dymi-
tra Szostakowicza, oraz w 1950 roku Sergiusza
Prokofieva On Guard for Peace sg jako oratoria
znaczace.

Igor Strawinski urodzony w miejscowosci Ora-
nienbaum (obecnie tomonosow), niedaleko St.
Petersburga rosyjski kompozytor w 1927 roku
wystawit opere-oratorium Oedipus Rex (Edyp
krol). Strawinski miat polskie korzenie, a jego oj-
ciec Fiodor, byt znanym Spiewakiem operowym
i gwiazdg petersburskiego Teatru Maryjskiego.
Dopiero, kiedy znalazt sie w Stanach Zjedno-
czonych napisat oratorium o tresci religijnej za-
tytutowane Babel.

W Polsce oratorium nie byto nigdy gatunkiem
popularnym i dopiero Krzysztof Penderecki
skupit swojg uwage na tym gatunku. Powsta-
to Stabat Mater wtgczone pdzniej do Pasji wg
Sw.tukasza, a w 1967 roku powstato Dies irae.
u progu lat 70. XX w. kompozytor porzucit tech-
nike sonorystyczng, coraz czesciej komponowat
tonalnie, orkiestrujac w stylu niemieckiej muzyki
symfonicznej z konca XIX stulecia. W tym du-
chu narodzita sie Symfonia wigilijna. Szczegol-
ne emocje budzity utwory nawigzujace do wyda-
rzen rozgrywajacych sie na arenie politycznej,
a w tym zaliczane do tzw. socrealizmu liturgicz-
nego Polskie Requiem. W 1996 roku Krzysztof
Penderecki skomponowat Siedem bram Jero-
zolimy; prawykonanie miato miejsce w Jerozo-
limie 9 stycznia 1997 roku, a pierwsze wykona-
nie w Polsce odbyto sie w Warszawie 14 marca
1997 roku.

Z innych polskich tworcéw oratorium nalezy wy-
mieni¢ Kazimierza Sikorskiego, ktory stworzyt
Stabat Mater oraz Aleksandra Tansmana, auto-
ra Proroka lzajasza.

Tansman napisat tez jedng z czesci zbiorowego
dzieta do tekstu Genesis, zamowionego przez
Shilkreta u kompozytorow przebywajacych
w czasie drugiej wojny swiatowej na emigraciji
w Ameryce. Prolog (Schonberg), Stworzenie
(Shilkret), Upadek cztowieka (Tansman), Kain
i Abel (Milhaud), Potop (Castelnuovo-Tedesco),
Postanie (Toch)?.

[ll. Problem przestania dzieta muzycznego.

Oratorium, przezywa dzi$ swoj renesans, co
zwazywszy na laicyzacje zycia i catkowicie nowy
paradygmat naszych czasow wydawac sie moze
dziwne i Swiadczy¢ o swoistego rodzaju ukrytym
w nim fenomenie. Fenomen ten, to nic innego
jak budzenie w odbiorcy szczegdlnego rodza-
ju stanéw emocjonalnych; wstrzgsanie nim, co
nie jest wynalazkiem baroku i pocigga za sobg
koniecznos$¢ rozwazenia, jaki rodzaj sztuki i dla-
czego moze miec tak wielkg moc oddziatywania.
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Odpowiedz nasuwa sie sama. Coraz bardziej
zagubiony w Swiecie cztowiek, a jednoczesnie
coraz bardziej swiadomy natury swojej egzy-
stenciji, osaczony lekiem przed $miercig i bolem
zwigzanym z przemijaniem, stara sie odnalez¢
chociaz jeden staty punkt.

1

12

13

14
15

Howard E.Smither Oratorio, hasto w The New
Groves Dictionary of Music and Musicians, Nowy
Jork 2001

Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojec,
PWN, Warszawa 2008, s.21

op.cit. .89

Jozef Lipiec, Powro6t do estetyki, Fall, Krakéw
2005, s.71

Simon Blackburn, Oksfordzki stownik filozoficz-
ny, Ksigzka i wiedza, Warszawa 2004, s.145
op.cit, s.293

Julian Krzyzanowski,Nauka o literaturze, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Wrszawa-
Krakow-Gdansk-L6dz 1984,s.193-194

Simon Blackburn, op.cit, s.251

op.cit., s.373

Karol Estreicher, Historia sztuki w zarysie, Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1990, s. 447

Howard E.Smither Oratorio, hasto w The New
Groves Dictionary of Music and Musicians, Nowy
Jork 2001

Mata encyklopedia muzyki, PWN Warszawa
1981, s.715

Ludwik Erhardt, Handel, hasto w: Encyklopedia
Muzyczna PWM, Krakéw 1993

Howard E.Smither, op.cit.

Z.Szweyk, Charpentier, hasto w: Encyklopedia
Muzyczna PWM, Krakéw 1993

18 I[rena Poniatowska, Mozart, hasto w: Encyklopedia

20

21
22

Muzyczna PWM, Krakéw 1993

Howard E.Smither, op.cit.

Simon Blackburn, op.cit., s.383

Jerzy Stankiewicz, Poulenc, hasto w: Encyklope-
dia Muzyczna PWM, Krakéw 1993

Tadeusz Zielinski, Szymanowski. Liryka i eksta-
za, PWM Krakéw 1997, s. 256-257.

Howard E.Smither, op.cit.

Zofia Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej
XX wieku, PWM Krakéw 1985, s.69
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Sylwester Marynowicz

Na poczatku pragne przytoczyé przyj-
mowane przez krytykow okreslenie ,an-
typowiesci”, ktéra oznaczata gre z czy-
telnikami w zapisie kompozycji owej
prozy, jak i eksperyment jezykowy, ktory
powinien wskazywac¢ na relatywizm po-
znawczy, wieloznacznos¢ rzeczywisto-
8ci i niejasnos¢ struktury rzeczywistosci.
W powyzej przytoczonych kategoriach
chciatbym przedstawi¢ powies¢ Joanny
Krupinskiej-Trzebiatowskiej pt. Donos,
wydanej w 2008 roku przez Wydawnic-
two ,Rupella” oraz Fundacje ,Panteon
Narodowy na Skatce” a liczacqg sobie
685 stron. (Co do tej ostatniej informa-
cji, musze powiedzie¢, ze nie jest to
jakis szczegolny wyczyn, jako ze Kod
Leonarda Da Vinci Dona Browna to po-
wies¢ w objetosci swojej niewiele mniej-
sza od Donosu, ma bowiem stron 568).
Omawiana ksigzka Joanny Krupinskiej-
Trzebiatowskiej sktada sie z trzech cze-
Sci, ktore zawierajg opis losow gtownej
bohaterki, Katarzyny, poczynajagc od
drugiego jej matzenstwa, zawartego
z niejakim Aleksem, a zamyka sie, kiedy
kobieta kohczy nieco ponad 55 lati prze-
chodzi na wczesniejsza, wymuszona,
emeryture; niemniej ten fakt pozwala
jej zrealizowa¢ dziewczece marzenia.
Wyrusza w dalekg podréz do Tybetu,
nastepnie do Europy sladami swoich

Antypowies¢ pani Joanny

dociekan zwigzanych z wlasnym, ary-
stokratycznym, pochodzeniem. Zgodnie
zresztg z zasadg — noblesse oblige.

OSmiele sie zauwazy¢, ze wszystko
w tej ksigzce jest grg z czytelnikiem,
poza tym co zabawg by¢ nie powinno.
Nie moze bowiem rozweseli¢ odbiorcy
teza, ze cokolwiek robimy nie jest dzie-
tem przypadku, przeciwnie to wytwor ja-
kiej$ Opatrznoéci oraz ze jesteSmy do-
tknieci pietnem zta jakie cztowiek nosi
w sobie od zarania dziejéw ludzkich.
Czyli jak chca ateisci — tuz po pierwszym
wybuchy i jak twierdzg teisci — od Ewy
skuszonej przez zbuntowanego Aniota
Pana Boga, zwanego Szatanem. Co
jednakze z tego wynika? a to, ze jeste-
Smy skazani na toksycznych rodzicow
(patrz: Susan Forward , Toksyczni rodzi-
ce”, 2006). Stowem — rodzicieli straszli-
wych, bo zatruwajgcych swoje dzieci od
tysiecy lat. Te ztg pase pono¢ chciato
przerwaé kilku wystannikéw Boga: Je-
zus, Mahomet, Budda, ale ta sztuczka
im sie nie udata, bo Piekto nie daje za
wygrang, czego dowodem w ostatnich
dziejach ludzkosci sa Hitler i Stalin, rze-
czywisci wystannicy capo di tutti capi
wszystkich diabtoéw. Bronigc sie przed
tg tezg — ktorg autorka rozcigga na cata
ksigzke, czynigc z niej gtowny leitmotiv
swojej opowiesci — pisarka czyni nie tyle
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rod kobiecy za
toksyny odpo-
: wiedzialnym,
oL a klan mez-
czyzn,  UOSO-
bienie satanicz-
nego nasienia.
Mozna by ci-
chutko zapytac:
a gdziez tu sie
podziatowycho-
wanie? Moze
w wychowaniu
cata  zwrotna
sita przeciwko
zlu?  Niestety
»musztra” nie ma nic tu do rzeczy. Autorka idac
tropem uwewnetrznionej na state agresji meskiej
prowadzi akcje powiesci w taki sposob, ze po-
czecie chiopca-czarta (rzecz co jakis czas po-
wszechna) nastepuje w nader makabrycznych
okolicznosciach. Zawiera sie to w zbiorowym,
rytualnym gwatcie satanistow na dziewczynie-
dziewicy, a narodziny dziecka to ,akt” mogacy
przynies¢ swiatu jakiegos nowego Wolfiego,
Adolfa Hitlera lub losifa Wissarionowicza Dzu-
gaszwili, zwanego Stalinem.

Na szczescie gtowna bohaterka Donosu, Kata-
rzyna, jest powiedzmy sobie szczerze — wielce
przekorna, co z kolei moze oznaczac, ze autor-
ka prowadzi z czytelnikiem dodatkowo wielce
wyrachowang gre, z ktorej wynika, ze mnéstwo
wydarzen ujawniajgcych sposéb pojmowania
Swiata przez Katarzyne oraz jej uczestnictwo
w literackiej rzeczywistosci, rozgrywa sie z jed-
nej strony naprawde (dane historyczne), ale
réwnie dobrze wszystko dzieje sie tylko tak dla
wzbudzenia temperatury myslowej u czytelnika.
Innymi stowy gramy w dosy¢ dowolng interpre-
tacje faktow, ktore tworzg potezny cigg hagio-
graficzny. A jest nim nie co innego, jak w pewnej
mierze kontynuacja powiesci Dona Browna Kod
Leonarda da Vinci. Wszystko sprowadza sie do
wedréwki $ladami Swietego Graala, czyli reka-
pitulujiemy losy Marii Magdaleny bedacej wcze-
$niej, niz nastgpita Smier¢ Jezusa, matkg Jego
dziecka. MM nosita wiec w sobie krew Boga.
Innymi stowy to zona Jezusa stata sie swietym
Graalem. Natomiast juz jako potowica po smier-
ci meza uciekta z Jego dzieckiem do Francji, da-
jac poczatek dynastii Merowingow.

Aby gra w opowiesci Donos toczyta sie jeszcze
ciekawiej Katarzyna stwierdza, ze jej arysto-
kratyczne korzenie z Merowingami taczag sie
w ktoryms tam rozgatezieniu wspolnego drzewa

JOANNA
KRUPINSKA-TRZEBIATOWSKA

rodzinnego, jako ze jej przodkowie wywodzg
sie z jednej strony od Wikingdéw, a z drugiej od
Merowingow. Tak wiec mozna domniemywac,
ze gtdbwna bohaterka Donosu ma w sobie cos
ze swietej Marii Magdaleny i oczywiscie Jezusa
Chrystusa z Nazaretu.

Ksigzka Joanny Krupinskiej-Trzebiatowskiej Do-
nos staje sie rowniez podjeciem ostrej polemiki,
mimo ostatecznie monoteistycznej wiary gtow-
nej bohaterki, Katarzyny, z catym chrzescijan-
stwem, ktore z natury swojej jest antykobiece.
Kobieta, wedle wielu autorytetow Kosciota, stata
sie inicjatorem grzechu. Autorka ostro polemizu-
je z tg teza, udowadniajac, ze rzekomej prézno-
Sci ptci pieknej przeczy ogromna wiedza kobiet
o swiecie i zyciu, zas tzw. wyuzdanie dziewczat
to jedynie mit powtarzany przez rod meski na
obrone witasnej agresji. Kobiety-bohaterki Jo-
anny Krupinskiej-Trzebiatowskiej sg partnerka-
mi we wspoéizyciu w stadle rodzinnym wierne
przykazaniu mitosci, a poza tym sg po stokroc
madrzejsze od swoich towarzyszy tak co do
dziatan intuicyjno-emocjonalnych, jak i umysto-
wo-intelektualnych. W kazdym razie Katarzyna
imponuje wiedzg wprost niebywatg, praktycz-
nie w kazdej dziedzinie. Jesli psychologowie sg
sktonni przychylic¢ sie do twierdzenia, ze kobiety
cechuje lepsza pamie¢ od mezczyzn, to gros
bohaterek w Donosie ma te pamie¢ wrecz fo-
tograficzna. Przy czym ich analizy filozoficzne
moga Swiadczy¢ o tym, Zze wiedza, ktorg nabyty
jest niezwykle funkcjonalna i przydatna w kaz-
dej sytuacji zyciowe;.

Kiedy Katarzyna wygtasza teze, ze kobiety po-
winny przejac¢ wtadze nad Swiatem, roztaczajac
przed czytelnikiem wizerunek egzystencji ludz-
kiej pozbawionej dramatycznej konfliktowosci,
to ja rowniez jestem za tym, by to biatogtowy
rozpoczety swoje rzady na tym tez padole. | to
jak najszybciej.

Co zas do samego ,donosu” tyczacego sie aborcji
wykonywanej u dziewczyny, na ktérej dokonano
gwattu zbiorowego przez satanistow, to w Swietle
obowigzujgcego prawa wszyscy sg zgodni co do
tego, ze usuniecie cigzy powinno w tym przypad-
ku nastgpi¢. Gorzej naturalnie, gdy kobieta 6w
dramat osobisty zataja przed strézami sprawie-
dliwosci, wowczas owa sprawiedliwosc staje sie
Slepa, czynigc z ofiary kata lub tez stawia go na
réwni z nim. C6z wtedy pozostaje ,koztowi ofiar-
nemu”? Niestety, zging¢ na ,Swietym” oftarzu
prawa... Straszna to pointa tej powiesci, ale bywa
bardzo czesto wielce prawdziwa.
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KALENDARIUM STOWARZYSZENIA
TWORCZEGO POLART 1990 - 2010

1990 rok 3 maja

14 listopada

1991 rok 19 kwietnia

29 maja

30 maja

Jesien

1992 rok 30 kwietnia

Jesien

1993 rok 26 luty

9 pazdziernika

1994 rok 19 czerwca

8 pazdziernika

1995 rok 10 czerwca
18 listopada
1996 rok 27 kwietnia

Spotkanie zatozycielsko-sondazowe w pracowni Janusza Trzebiatowskiego
w Krakowie. Omoéwienie zatozen statutu.

Dyskusja w atelier Janusza Trzebiatowskiego w Krakowie nad programem dzia-
tania i usytuowaniem Stowarzyszenia Twérczego POLART w polskiej strukturze
zwigzkow tworczych.

Zebranie Zatozycielskie Stowarzyszenia Tworczego POLART.

Powotanie Komitetu Zatozycielskiego w sktadzie Joanna Krupinska, Agata Ju-
trzenka -Trzebiatowska, Janusz Jutrzenka-Trzebiatowski, Wiestaw Jutrzenka
-Trzebiatowski, Zbigniew Jutrzenka- Trzebiatowski. Przyjecie statutu.

Rejestracja Stowarzyszenia Tworczego POLART przez Sad Wojewddzki w Krako-
wie Ns Rej St 72/91.

Walne Zgromadzenie w atelier Janusza Trzebiatowskiego w Krakowie. Wybory
i ukonstytuowanie sie wtadz Stowarzyszenia. Prezes Zarzadu- Janusz Trzebia-
towski, wiceprezes —Eugenia Zdebska, Sekretarz-Stanistaw Kaszynski, Skarbnik
- Agata Jutrzenka-Trzebiatowska, Cztonkowie Zarzadu: Joanna Krupinska-Trze-
biatowska, Andrzej Pollo.

Walne Zgromadzenie w atelier Trzebiatowskiego. Zatwierdzenie dwuletniego pla-
nu dziatan. Dyskusja.

Walne Zgromadzenie u Eugenii i Zbigniewa Zdebskich.

Honorowy Medal POLARTU - Eugenia Zdebska.

Zgromadzenie w atelier Trzebiatowskiego. Temat wiodacy: Stan sztuki polskiej
i dalszy rozwdj stowarzyszenia.

Walne Zgromadzenie u Jolanty i Wiestawa Trzebiatowskich. Temat wiodgcy: Eko-
logia - katastrofalne skutki zanieczyszczen dla dziet sztuki i architektury. Przyjecie
logo stowarzyszenia.

Walne Zgromadzenie w Lipniku u Anny Berg i Andrzeja Pollo.

Temat wiodacy: Stan sztuki w Europie. Chtopskie jadto na murawie.

Walne Zgromadzenie w ,Trzebiatdwce” u Joanny i Janusza Trzebiatowskich. Te-
mat wiodacy: Stan sztuki krakowskiej i polskie;.

Walne Zgromadzenie w Kalwarii Zebrzydowskiej u Bozeny i Marka tuczakow.
Zwiedzanie klasztoru 0o. Bernardynéw (oprowadza opat).

Temat wiodgacy: Wspoétczesne wnetrzarstwo i meble w produkcji rzemiesiniczej
i potprzemystowe;j.

Walne Zgromadzenie - i czes¢ w Willi Lorenza w Lanckoronie. Gospodarz: prof.
Ryszard Czarnecki.

Temat wiodacy: Zagadnienia wspotczesnej farmakodynamiki.

Honorowy Medal POLARTU - Ryszard Czarnecki.

Il czes¢ w pracowni Antoniego Porczaka przy ul. Emaus w Krakowie.

| Salon Sztuki - Wystawa malarstwa Haliny Kicinskiej-Porczak i rzezby Antoniego
Porczaka. Honorowy Medal POLARTU- Antoni Porczak.

Walne Zgromadzenie w , Trzebiatdéwce” u Joanny i Janusza Trzebiatowskich.

Il Salon Sztuki. Otwarcie galerii autorskiej Janusza Trzebiatowskiego. Promocja
tomiku poezji Joanny Krupinskiej-Trzebiatowskiej ,Rzeczywiste i Nierzeczywiste”
- czyta autorka i aktor Krzysztof Litwin.

Walne Zgromadzenie u Eugenii i Zbigniewa Zdebskich.

Temat wiodacy: Sztuka i medycyna. Filozoficzne problemy kardiochirurgii - Antoni
Dziatkowiak; Kardiochirurgia dziecka (Instytut w Prokocimiu) - Eugenia Zdebska;
Klinika potoznicza i jej przyszto$¢- Zbigniew Zdebski.

73



1997 rok

1998 rok

1999 rok

2000 rok

26 pazdziernika

19 kwietnia

25 pazdziernika

18 kwietnia

[l Salon Sztuki - wystawa dziet Krystyny Nowakowskiej, Jerzego Nowakowskiego,
Andrzeja Pollo, Anny Berg, Stanistawa Batrucha, Howanesa Kazariana, Janusza
Trzebiatowskiego.

Walne Zgromadzenie Sprawozdawczo-Wyborcze w patacu Radziwittéw w Bali-
cach. Gospodarz Zgromadzenia: prof. Jedrzej Krupinski.

Temat wiodacy: Zwierzeta w sztuce. Referat Jedrzeja Krupinskiego i Jerzego Ma-
deyskiego.

IV Salon Sztuki -Krystyna i Jerzy Nowakowscy.

Prezentacja dziet sztuki: Andrzej Pollo.

Wybory i ukonstytuowanie sie nowych wtadz stowarzyszenia. Prezes Zarzadu- Ja-
nusz Trzebiatowski, wiceprezes -Jerzy Madeyski, Sekretarz- Ferdynand Nawratil,
Skarbnik- Franciszek Gatuszka, Cztonkowie Zarzadu: Joanna Krupinska-Trzebia-
towska, Jerzy Haber, J6zef Medrala.

Komisja Rewizyjna: Lidia Zukowska — przewodniczaca, Ryszard Czamecki, Henryk Solga.

Walne Zgromadzenie w Izbie Przemystowo-Handlowej w Krakowie. Gospoda-
rze Zgromadzenia: Jolanta i Andrzej Zdebscy. Temat wiodacy: Historia i tradycje
w sztuce Izby Przemystowo-Handlowej w Krakowie. Prezentacja Wydawnictwa
AGAT-PRINT. Promocja ksigzki Teresy De Laveaux ,Muzyka moja mitos¢

Walne Zgromadzenie w ,Jamie Michalika” w Krakowie.

Gospodarz Zgromadzenia: Bolestaw Faron.

Honorowy Medal POLARTU - Bolestaw Faron, z okazji 60-lecia.

Temat wiodacy: ,Zielony Balonik”, jego epoka w literaturze i sztuce. Promocja
ksigzki Bolestawa Farona ,Jama Michalika — przewodnik literacki”.

Referat: Andrzeja Pollo.

Wystep kabaretu Studenckiego z NCK w Krakowie ,Noc cudow” wg K.l.Gatczynskiego.

V Wielki Salon Sztuki w Nowohuckim Centrum Kultury w Krakowie
z trzema wystawami towarzyszacymi: Andrzeja Pollo, Antoniego Porczaka i Wal-
demara Swierzego.

Ztoty Medal— Waldemar Swierzy, Srebrny Medal — Krzysztof Litwin, Brazowy Me-
dal — Andrzej Pollo.

Honorowy Medal POLARTU - Ferdynand Nawratil, Gospodarz Zgromadzenia i ko-
misarz V Salonu Sztuki, $wietujacy 30- lecie pracy w resorcie upowszechnienia kultury.

14 listopada Walne Zgromadzenie w atelier Anny Berg w Krakowie. Salon Sztuki Pan (VI Salon

Grudzien

8 maja

25 wrzes$nia

20 maja

Sztuki) - Anna Berg, Renata Bonczar, Halina Kicinska-Porczak, Krystyna Nowa-
kowska, Jadwiga Rubis.

Temat wiodacy: Kobieta w sztuce polskie;j.

| wydanie Hybrydy — jednodniéwka pod redakcjg Andrzeja Pollo.

Walne Zgromadzenie na Zamku w Niepotomicach. Gospodarz Zgromadzenia: Jo-
zef Medrala, prawnik, ekonomista i koneser sztuki

Temat wiodacy: Ekonomiczne aspekty wspotczesnej sztuki w Polsce

Wystawa jednego dzieta: rzezba Bronistawa Krzysztofa.

Po historii Niepotomickiego Zamku oprowadzat Andrzej Wajda.

Koncert Jana Oberbeka na gitarze klasyczne;.

Walne Zgromadzenie w Kamienicy Pod Ztotym Stoncem w Rynku Gtoéwnym we
Wroctawiu, w siedzibie Muzeum Sztuki Medalierskiej. Gospodarze Zgromadzenia:
Zdzistaw Olszanowski, Tadeusz Strugata i Jacek Dworski.

Wystawy towarzyszace:

-,Zapisy tajemne i muzyczne” w tworczosci Andrzeja Pollo,

-unikatowa wystawa batut z kolekcji Tadeusza Strugaty.

Koncert Jana Oberbeka (gitara klasyczna) i Bozeny Hausman (sopran) stanowiacy
polskie prawykonanie starosefardyjskich piesni wedtug tekstow Mosesa ibu Ezry
z muzykg Mario Castelnuovo Tedesco. Honorowy Medal POLARTU: Andrzej Pollo
z okazji 60-lecia.

Il Salon Poezji w ,Trzebiatéwce” w Krakowie.
Gospodarz Zgromadzenia: Joanna Krupinska-Trzebiatowska, Poetyckie wydanie
Hybrydy Nr 2/ 2000 pod redakcjg Joanny Krupinskiej-Trzebiatowskiej.
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2001 rok

2002 rok

2003 rok

2004 rok

21 pazdziernika

19 maja

24 listopada

11 maja

26 pazdziernika

12 kwietnia

15 listopada

17 kwietnia

9 pazdziernika

10 medali X -lecia POLARTU: Eugenia Zdebska, Joanna Krupinska-Trzebiatow-
ska, Jolanta Piekarska-Zdebska,

Julian Kawalec, Wiestaw Trzebiatowski, Jerzy Madeyski, Ferdynand Nawratil.
Wiersze: Jozef Baran, Julian Kawalec, Jan Poprawa, Janusz

Trzebiatowski, Adam Ziemianin i Lidia Zukowska

Walne Zgromadzenie w Nowohuckim Centrum Kultury w Krakowie. VII Wielki
Salon Sztuki z trzema indywidualnymi wystawami towarzyszacymi: Krzysztofa Li-
twina, Jerzego Nowakowskiego i Janusza Trzebiatowskiego.

Eugeniusz Mucha — Ztoty Medal, Krzysztof Litwin— Srebrny Medal, Kiejstut Berez-
nicki — Brgzowy Medal,

Wyrdznienia: Renata Bonczar.

| Salon Prozy w salach bankietowych Grand Hotelu w Krakowie. Gospodarz Zgro-
madzenia: Adam Zielinski - znakomity pisarz wygtosit po raz pierwszy swoje credo
artystyczne. Temat wiodacy: Wspétczesna proza POLARTU. Tadeusz Malak: czy-
ta opowiadania Adama Zielinskiego.

Bolestaw Faron: esej o wspotczesnej prozie polskiej.

Wystawa wszystkich wydan ksigzkowych w kilkunastu jezykach Adama Zielinskie-
go.

Walne Zgromadzenie Sprawozdawczo-Wyborcze w Galerii ,Piano Nobile”, Rynek
Gtéwny 33 w Krakowie. lll Salon Poezji - Wieczér autorski poetki Joanny Kru-
pinskiej-Trzebiatowskiej i recital piosenki Andrzeja Sikorowskiego na tle wystawy
Janusza Trzebiatowskiego — VII Salon Sztuki, Gospodarz Zgromadzenia: Joanna
Krupinska-Trzebiatowska.

Wybory i ukonstytuowanie sie nowych wtadz Stowarzyszenia:

Prezes Zarzadu- Janusz Trzebiatowski, wiceprezes -Jerzy Madeyski, Sekretarz-
Ferdynand Nawratil, Skarbnik- Franciszek Gatuszka, Czlonkowie Zarzadu: Joan-
na Krupinska-Trzebiatowska, Jerzy Haber, J6zef Medrala, Andrzej Zdebski.
Komisja Rewizyjna: Lidia Zukowska — przewodniczaca, Ryszard Czarnecki, Hen-
ryk Sotga.

Walne Zgromadzenie w Galerii ,Piano Nobile” w Krakowie.

Gospodarz Zgromadzenia: prof. Jerzy Haber, poprowadzit dyskusje panelowg
.Miedzy Sztukg a Naukg” z udziatem: prof. Andrzeja Staruszkiewicza — wybitnego
fizyka teoretyka, prof. Lecha Kalinowskiego — wybitnego historyka sztuki oraz wy-
Smienitego tworcy Krzysztofa Skéczewskiego.

IV Salon Poezji Lidii Zukowskiej w Srédmiejskim Osrodku Kultury przy Matym Ryn-
ku w Krakowie.

Szeroki esej o poetce wygtosit Bolestaw Faron, a poemat ,Ruda Turzyca” wraz
z autorkg czytata aktorka Bozena Adamek.

Walne Zgromadzenie w Nowohuckim Centrum Kultury w Krakowie.

VIl Wielki Salon Sztuki z dwoma wystawami towarzyszacymi: medalierstwa Ewy
Olszewskiej-Borys oraz malarstwa Howanesa Kazariana, artysty narodowosci or-
mianskiej.

Gospodarz Zgromadzenia i komisarz VIl Salonu - Ferdynand Nawratil.

Srebrny Medal-Janusz Trzebiatowski

Il Salon Prozy. Zgromadzenie pod honorowym patronatem Prezydenta Miasta
Krakowa prof. Jacka Majchrowskiego w Patacu Wielopolskich, w historycznej Sali
Obrad Rady Miasta Krakowa. Temat wiodacy: Promocja Miasta Krakowa; jubile-
usz pisarza Zbigniewa Swiecha.

Prowadzenie: Janusz Trzebiatowski

Walne Zgromadzenie w Klubie Dziennikarzy ,Pod Gruszkg”.

[ll Salon Prozy. Promocja ksigzki Jana Poprawy ,Przeglad Piosenki Aktorskiej we
Wroctawiu”.

Koncert Zespotu ,Motion Trio” w sktadzie Janusz Wojtarowicz, Marcin Gatuzyn,
Pawet Baranek.

Walne Zgromadzenie w Galerii ,Kociot” Lidii Zukowskiej.

Gospodarz Zgromadzenia: Jozef Baran.
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2005 rok 23 kwietnia

18 listopada

2006 rok 29 kwietnia

28 pazdziernik

2007 rok 8 lutego

13 pazdziernika

2008 rok 24 marca

15 listopada

2009 rok 10 czerwca

21 listopada

2010 9 marzec

V Salon Poezji ,Swieto Barana w POLARCIE”.
Wystagpienie Bolestawa Farona, recital Elzbiety Wojnarowskiej, wiersze z poematu
.Podroz” czyta autor Jozef Baran i aktorka Bozena Adamek.

Walne Zgromadzenie Sprawozdawczo-Wyborcze w Klubie Aktora ,Loza” w Rynku
Gtownym w Krakowie. Gospodarz Zgromadzenia: Franciszek Gatuszka.
Honorowy Medal POLARTU: Franciszek Gatuszka.

IX Salon Sztuki: Wystawa malarstwa Adriana Poloczka.

Wybory i ukonstytuowanie sie nowych wtadz stowarzyszenia.

Prezes Zarzadu -Janusz Trzebiatowski, wiceprezesi: Bolestaw Faron, Jerzy No-
wakowski, Sekretarz- Ferdynand Nawratil, Skarbnik- Franciszek Gatuszka, Czton-
kowie Zarzadu: Jerzy Haber, Joanna Krupinska-Trzebiatowska, Jézef Medrala,
Andrzej Zdebski.

Komisja Rewizyjna: Lidia Zukowska-przewodniczaca, Ryszard Czarnecki, Henryk
Solga

IV Salon Prozy w Klubie Aktora ,Loza” w Rynku Gtéwnym w Krakowie prowadzo-
ny przez Joanne Krupinska-Trzebiatowska, z udziatem Jozefa Barana, Edwarda
Chudzinskiego Stanistawa Dziedzica, Bolestawa Farona, Juliana Kawalca, Jana
Pieszczachowicza, Henryka Sotgi, Tadeusza Skoczka.

Gospodarz Zgromadzenia: Joanna Krupinska-Trzebiatowska.

Promocja powiesci Joanny Krupinskiej —Trzebiatowskiej ,,Cien Boga” .
Prezentacja fragmentow: Izabela Drobotowicz-Orkisz, aktorka Teatru Hagiograf

Walne Zgromadzenie w pracowni malarskiej Renaty Bon

X Salon Sztuki - twérczos¢ Renaty Bonczar, Adriana Poloczka i Agaty Poloczek.
X1 (Wielki) Salon Sztuki w Nowohuckim Centrum Kultury w Krakowie

- prace 21 tworcow. Wystawa towarzyszaca: malarstwo Krzysztofa Kulisia.
Gospodarz Zgromadzenia i komisarz wystawy - Ferdynand Nawratil.

Medal Ztoty - Roman Banaszewski, Medal Srebrny - Krystyna Nowakowska, Me-
dal Brazowy— Renata Bonczar.

Koncert Capelli Cracoviensis pod batutg Tadeusza Strugaty w Filharmonii Krakow-
skiej.

Walne Zgromadzenie w Klubie Aktora ,Loza”, Rynek Gtowny w Krakowie. Gospo-
darz Zgromadzenia: Tadeusz Strugata.

Honorowy Medal POLARTU: Tadeusz Strugata.

XII Salon Sztuki w Art Galerii ,Dousa” — tworczos¢ Jolanty Darowskiej - Dousa
oraz Stefana Dousy.

Wieczor Piwny ,Pod jemiotg” z wystepem Zespotu Géralskiego ,Skalni”.
Honorowy Medal POLARTU: Zdzistaw Olszanowski.

Koncert organowy Macieja Zborowskiego, zorganizowany wspélnie z Fundacjg
Panteon Narodowy na Skatce i Klasztorem 0o. Paulindbw na Skatce w Krakowie.
Walne Zgromadzenie i spotkanie z organistg katedralnym z Vaduz w refektarzu.
Salon Filozofii w Dworku Biatoprgdnickim prof. Jézefa Lipca, prezentujgcego naj-
nowszg mysl filozoficzng przetomu wiekow.

Gospodarz Zgromadzenia: Jozef Lipiec.

Promocja ksigzek prof. Jozefa Lipca.

Koncert Malwiny Lipiec na harfe i Artura Rozmystowicza- skrzypce.

Walne Zgromadzenie na Wawelu.

Gospodarz Zgromadzenia: Adam Zielinski.

Jubileusz prof.Adama Zielinskiego. Laudacja - prof. Franciszek Ziejka.
Wystagpienie prof. Aleksandra Krawczuka i prof. Jozefa Lipca.

Xl Salon Sztuki. Wystawa malarstwa Janusza Trzebiatowskiego.

Walne Zgromadzenie w atelier Krystyny i Jerzego Nowakowskich przy ul. Emaus
w Krakowie. XIV Salon Sztuki - twérczos¢ rzezbiarska gospodarzy spotkania.

Jubileusz XX lecia Stowarzyszenia Tworczego POLART
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