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Stowo
od redaktora

Szanowni Paristwo!

Dopiero co stangli$my u progu nowego tysiaclecia, a oto niepostrzezenie mingeta pierw-
sza dekada dwudziestego pierwszego wieku. Nikt nie méwi juz tak chetnie jak przedtem
o koricu $wiata, cho¢ rok 2012 coraz blizej, a jednak nie sposéb oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze nasza cywilizacja stoi nad przepascia. Matka Ziemia gotuje nam coraz to wigksze
kataklizmy, powodzie, wichury i $niezyce, a nasi islamscy bracia brna w $lepy zautek
»$wietej wojny”, kraina szczg$liwosci za$ czeka na kolejnych meczennikéw.

Jakkolwiek Stowarzyszenie Tworcze POLART ma charakter apolityczny i z zatoze-
nia sprawami religii si¢ nie zajmuje, trudmo uwolni¢ si¢ od spostrzezenia, ze na kan-
wie polskiej areny politycznej groznie rysuja si¢ daleko wykraczajace poza sfere czystej
duchowosci zadania Ko$ciota oraz préby manipulowania spoteczeistwem, sprawia-
jace, ze zaczyna dzieli¢ je stosunek do aborcji, leczenia bezplodnosci metoda /22 vitro,
homoseksualizmu, a wreszcie prawa do eutanazji. Za malo natomiast uwagi poswigca
si¢ skutkom kryzysu ekonomicznego, ktéry odbit si¢ fatalnie na poziomie zycia warstw
najubozszych, gtéwnie ludzi starych i chorych. Nikt tez nie bije na alarm, ze §mieré
zaglada w oczy polskiej kulturze.

Powstaly w 1990 roku POLART jest jedng z wielu w naszym kraju organizacji pozarza-
dowych, za ktére zgodnie z brzmieniem art. 3 ust. 2 Ustawy z dnia 24 kwietnia 2003 r.
O dziatalnosci pozytku publicznego i o wolontariacie (Dz. U. 22003 r. Nr 96, poz. 873)
uwaza sie niecbedzce jednostkami sektora finansow publicznych, w rozumieniu prze-
pisdw o finansach publicznych, i niedzialajace w celu osiggniccia zysku, osoby prawne
lub jednostki nieposiadajce osobowosci prawnej utworzone na podstawie przepisow
ustaw, w tym fundacje i stowarzyszenia, przy czym niektdrych przepisow ustawy nie
stosuje si¢ do fundacji publicznych i fundacji partii politycznych.

Na tym gruncie rodzi si¢ pytanie, co taka organizacja moze zdziata¢. Wszystkie sa
prywatne, powstaja z inicjatywy mniejszej lub wigkszej grupy oséb, ktére okreslaja
w statucie cele i sfery dziatania, w kazdym wypadku tez kieruja si¢ szczeg6lng misjq
lezaca w interesie publicznym a nie prywatnym. Ostatnio zwrdcono si¢ do Zarzadu
Gléwnego Stowarzyszenia POLART z prosba o wypetnienie ankiety opracowane;j
na zlecenie Stowarzyszenia Klon /Jawor, organizacji, ktérej gtéwnym celem jest roz-
woj tolerancyjnego, aktywnego, twérczego, samoorganizujacego si¢ spoteczeristwa,
aw tym wspieranie organizacji pozarzadowych. Trzeba przyznaé cel to szczytny. Problem
W tym, ze jest to organizacja finansowana przez Ministerstwo Pracy i Polityki Spotecz-
nej w ramach Programu Operacyjnego PO FIO 2010. To tez sktonito mnie do siggnie-
cia do bazy organizacji pozarzadowych i instytucji.



W samym tylko Krakowie dziata w sferze kultury az 616 organizacji, stowarzyszeni i fundagji, z ktérych wickszo$¢ w przeciwien-
stwie do naszego Stowarzyszenia utrzymuje si¢ z prowadzonej przez siebie dziatalnosci gospodarczej i odptatnej dziatalnosci sta-
tutowej.Nieliczne tylko organizacje takie jak Fundacja Akademii Muzycznej w Krakowie, Polskie Towarzystwo Bachowskie,
Towarzystwo Muzyczne Im. Haliny Czerny-Stefaniskiej i Ludwika Stefariskiego, Fundacja KuZnica, Instytut Jézefa Pitsudskiego
w Kraju Poswigcony Badaniu Najnowszej Historii Polski, Stowarzyszenie Mito$nikéw Dawnej Broni i Barwy, Instytut Dziedzic-
twa, Stowarzyszenie Dziennikarzy RP - Oddzial Matopolski, Fundacja Kobieca, czy wreszcie Stowarzyszenie Artystéw Polskich,
nie prowadza dziatalnosci gospodarczej, z tym, ze to ostatnie akurat nalezy do Konwentu Stowarzyszent Tworczych Miasta Krakowa
i Ogodlnopolskiej Federacji Organizacji Pozarzadowych. A gdy kto§ zapyta céz to za dziwny twér, bez wahania odpowiem, ze tu
jest pies pogrzebany. Problem w tym, ze istniejacego od dwudziestu lat Stowarzyszenia POLART nikt do Konwentu Stowarzyszeri
Twérczych Miasta Krakowa nigdy nie zapraszal. Znajdujemy si¢, co prawda w bazie danych Ogdlnopolskiej Federacji Organizacji
Pozarzadowych, ale jak dotad nic z tego faktu nie wynika.

»Konwent od lat skupia krakowskie organizacje twércze reprezentowane przez ich prezeséw. Celem Konwentu jest przede wszystkim
integracja $rodowiska artystycznego, a takze podejmowanie réznego rodzaju dziatari na rzecz kultury. W przesztosci wielokrotnie
zabieral glos w sprawach waznych dla zycia kulturalnego Krakowa. Konwent dziata, jako stowarzyszenie zwykle, w tym sensie nie
jest typowym zwigzkiem stowarzyszen. Podobnie funkcjonuje warszawskie Porozumienie fazienki Krélewskie” — czytam na stro-
nie internetowej. Jednoczesnie, co najmniej kilkudziesigciu organizacjom dziatajacym na terenie Krakowa w sferze kultury, sztuki,
ochrony débr kultury i dziedzictwa narodowego przyznano status organizacji pozytku publicznego dzieki czemu zyskaty wiasne,
niezalezne Zrédfa finansowania. Naleza do nich miedzy innymi Fundacja Tygodnika Powszechnego, Stowarzyszenie Willa Decju-
sza, Fundacja Centrum Dokumentacji Czynu Niepodleglosciowego, Fundacja Judaica, Oddziat Akademicki Polskiego Towarzy-
stwa Turystyczno-Krajoznawczego w Krakowie, Towarzystwo Mitosnikéw Jezyka Polskiego, Matopolskie Stowarzyszenie Skata,
Podgdrskie Stowarzyszenie Przyjaciél Szeuk Wszelkich im. Karola Wojtyly w Krakowie, Fundacja Instytut Mygli Jézefa Tisch-
nera, Bronowickie Stowarzyszenie Przyjaciét Sztuk Wszelkich w Krakowie, Stowarzyszenie Psychiatria i Sztuka, czy wreszcie Fun-
dacja Eremu Kamedutéw imienia Marszatka Koronnego Mikotaja Wolskiego z siedzibg w Krakowie.. Za liczaca sig, cho¢ nieko-
niecznie w sferze kultury uznatam Fundacje Anny Dymnej "Mimo Wszystko". Zainteresowata mnie tez organizacja Pro Musica
Bona, o ktdrej bylo gtosno w czasie niechlubnego kongresu kultury, jako ze, podobnie jak wiele innych organizacji pozarzadowych,
aw tym POLART, nie zostala nani zaproszona..

Odnotowac tez nalezy, ze kilka liczacych si¢ i uznanych organizacji - a migdzy innymi Stowarzyszenie Mitosnikéw Opery Krakow-
skiej Aria, czy Stowarzyszenie Muzyki Polskiej z siedzibg w Krakowie - nie posiada wprawdzie dziatalnosci gospodarczej, ale pro-
wadzi za to odplatng dzialalno$¢ statutowa, taka jak organizacja festiwalu, organizacja kurséw mistrzowskich. Podkreslenia przy
tym wymaga fake, ze zycie festiwalowe tetni w catym kraju dzigki pasji ludzi zaprzedanych bez reszty muzyce. W t¢ mape wpisaty
si¢ festiwale Muzyka Dawna Persona Gratta, Haendlowski w Toruniu, Trzech Barokéw we Wroctawiu, Bachowski w gwidnicy,
Goldbergowski w Gdanisku, wroctawskie Forum Musicum; pojawita si¢ tez nowa formuta festiwali objazdowych, co dowodzi, ze
istnieje ogromne spoteczne zapotrzebowanie na muzyke¢ powazna stwarzajace pole do dziatania dla bardzo wielu organizacji poza-
rzadowych. I co ciekawe, wszystko to dzieje si¢ w dobie, w ktérej nadal nie ma edukacji muzycznej z prawdziwego zdarzenia (i pew-
nie nie bedzie), stalej obecnosci muzyki w mediach i czytelnych zasad finansowania festiwali, instytucji i zespotéw.

Sytuacja Krakowa jest szczegélna. Miasto stracito po kolei, cho¢ niekoniecznie w tej kolejnosci, Elzbietg Penderecka, Tadeusza Stru-
gale, Ewe Michnik, dzigki czemu zyskiwata Warszawa i Wroctaw, gdzie wystawiono czteroczg$ciowy dramat muzyczny Ryszarda
Wagnera ,,Piersciert Nibelungéw”. Mozna tylko zazdrosci¢ i z zalem doda¢, ze bilety na ,Wesele Figara” wystawione przez Capelle
Cracoviensis w Muzeum Narodowym w Krakowie, na dtugo przed spektaklem sylwestrowym i noworocznym zostaty niemal na pniu
wyprzedane. Niestety z tej pobieznie przeprowadzonej analizy, jak wida¢, zadnych glebszych wnioskéw wyciagnaé nie sposéb.

Gazeta Wyborcza opublikowata przed wyborami List Ogdlnopolskiej Federacji Organizacji Pozarzadowych i innych zaintereso-
wanych organizacji do Andrzeja Olechowskiego zawierajacy kilka pytan w sprawach wielkiej wagi. Niestety zadne z nich nie doty-
czyto stanu kultury.

Z cala pewnodcia o stan kultury, a wlasciwie jej chroniczna zapa$¢ wypadatoby zapytaé dzisiaj Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Bogdana Zdrojewskiego, a takze lub przede wszystkim Prezydenta Miasta Krakowa prof. Jacka Majchrowskiego, jak
on to widzi. Na stronie Ministerstwa znajduj¢ informacje, jak zdoby¢ patronat honorowy nad waznym przedsiewzigciem, ale jak
zdoby¢ pieniadze na jego realizacj¢ niestety nie podano, a szkoda. Udzielenie przedsigwzigciu honorowego patronatu nie jest réw-
noznaczne z udzieleniem wsparcia finansowego — czytam.

Krakowskie Targi Ksiazki przyciagnety thum ludzi z calej Polski dowodzac tym samym, ze réwniez zapotrzebowanie na literature
jest ogromne, tylko jak to si¢ ma do polityki paristwa wprowadzajacego wlasnie podatek VAT na kazda ksiazke. Zal pomysle¢
o ksigzkach niewydanych z powodu braku pieniedzy i o autorach tutajacych si¢ pomiedzy wydawnictwami z nadzieja, ze ktédres
zechce postawié¢ na niepewnego konia ....

Wracajac do naszego Stowarzyszenia trzeba koniecznie powiedzied, ze jak nigdy dotad sprzegly si¢ ze soba az trzy Muzy podczas
ostatniego Walnego Zgromadzenia obradujacego 22 pazdziernika 2010 roku w Piwnicy Pod Baranami. Rozpocze¢la je Elzbieta



Wojnarowska ( pisarka i poetka) koncertem piosenek piwnicznych z akompaniamentem meza Wojciecha Wojnarowskiego (gitara)
oraz syna Marcina (kontrabas). Podczas drugiej cze¢sci wieczoru, na tle wystawy Wincentego Kué¢my "Syberia w fotogramach",
opowiadata o swojej drodze zycia i dokonaniach twérczych, a wystawa bedaca tylko niewielka czescia jubileuszu 75-lecia Wincen-
tego Kuémy wzbudzita powszechny entuzjazm, tym wigkszy, ze jej Autor zaczat snu¢ wspomnienia ze swojego pobytu na tej jakze
picknej, a zarazem nieludzkiej ziemi, ktéra odcisneta swoistego rodzaju pigtno na losach jego rodziny. Na Syberii nie bytam, nie
liczac lotniska w Irkucku. Ogladatam ja tylko z lotu ptaka, przez niewielkie okienko samolotu T-154 lecacego z Moskwy do Utan
Bator, lecz $wiadomos¢, ze pét zycia spedzit tu zestany po upadku Powstania Styczniowego mdj pradziadek Franciszek Dunin-Wa-
sowicz wszelako mnie nie opuszczata. Z profesorem Wincentym Kuémg o Syberii rozmawiajg Jan Raczkowski, Jozef Baran i Marian
Rumin - goraco polecam ten materiat.

Na koniec z radoscig donoszg, ze Stowarzyszenie POLART wzbogacito si¢ o nowych cztonkéw: doktor Teres¢ Weber, Jurate Bogne
Serafiriska opowiadajaca na famach HYBRYDY o Sylwestrze, Nowym Roku i karnawale w polskiej tradycji, Bogustawe Balicka-
Giergiel, ktdra czuwa nad drukiem naszego pisma, a ostatnio dotaczyt do nas Leszek Wéjtowicz, o ktdrym pisat nie tak dawno
Wactaw Krupinski w swojej ksigzce "Piwniczne glowy" i ktérej odnosny fragment zostal zamieszczony

Wszystkim Paristwu, zrzeszonym i niezrzeszonym, zyczg pomyslnosci w 2011 roku, sukceséw artystycznych i wielu radosnych

dni.

Joanna Krupiniska-Trzebiatowska




Waclaw Krupinski

Na zdjeciu mniej wigcej trzyletni brzdac
obok stadka baranéw; pod spodem dopisek
- Jak tu nie wierzy¢ w przeznaczenie. Taka
fotografi¢ odnajdziemy na stronie interne-
towej krakowskiego barda www.wojtowicz.
net.pl. Wytacznie zart, czy przeczucie?
—Ono pojawilo si¢ znacznie pézniej. Bylem
w liceum, gdy w telewizji zobaczytem jakas
migawke z Piwnicy; jak przez mgle pamie-
tam bodaj Jana Kantego Pawlusgkiewicza,
a na pewno twarz Piotra Skrzyneckiego
i my¢l, ze ten dziwny $wiat moze méglby
by¢ moim. Moze nawet przez sekundg
bytem wrecz pewien, ze kiedy$ bedg tam
$piewal. A potem o tym zapomniatem
i nadal zajmowatem si¢ big beatem — wspo-
mina Leszek Wéjtowicz.
Ale nie beztroska muza byta mu pisana.
W maju 2006 roku odebrat Krzyz Oficer-
ski Orderu Odrodzenia Polski - za wybitne
zastugi w dzialalnosci na rzecz przemian
demokratycznych w Polsce. Czyli za co? —
pytam. - Za dwie kasety wydane w dru-
gim obiegu, na ktérych wigkszo$¢ utwordw
byta poza cenzura, bo jedne teksty zostaty
zdjete, a innych, wiedzac, co je czeka,
w ogéle nie zaniostem. I za wielky ilog¢
drugoobiegowych recitali - w kosciotach,
w domach parafialnych, w klubach studenc-
kich, w Stoczni Gdanskiej w czasie strajku
31 sierpnia 1988 r. — wylicza bard.
Stowem —za tworczo$é. Byt pierwszym piw-
nicznym artysta, ktory tak konsekwentnie
komentowat realia polityczne. Aczkolwiek
zawsze jezykiem poetyckim, aluzyjnym,

nigdy wprost. Nawet ,Pielgrzymka”,
opisujaca wizyt¢ w Mauzoleum Lenina,

miata forme zawoalowana, zartobliwa; ot
w puencie, z butelki wytazit diabet, co miat
rudawg brédke. Ta piosenka byta zreszta
jedyna, jakiej nie dopuszczono do wyko-
nania w sierpniu 1981 roku podczas festi-
walu ,,Zakazane Piosenki”. - Jedyna zaka-
zana na festiwalu zakazanych — §mieje si¢
Wiéjtowicz. - ,To tak, jakby w kabaretach
moskiewskich na§miewano si¢ z Matki
Boskiej Czgstochowskiej” — ttumaczyta mi
pani cenzor. A w "Biuletynie" I Przegladu
Piosenki Prawdziwej odnotowano: Mamy
przyjemno$¢ oznajmi¢, ze dzigki koledze
Leszkowi Wéjtowiczowi z Krakowa honor
Festiwalu zostal uratowany. Otéz kol.
Wojtowicz padt ofiara represji ze strony
organizatoréw imprezy, mianowicie zaka-
zano mu wykonaé jedna z przygotowa-
nych piosenek.

Zanim jednak Leszek Woéjtowicz zaczat
tworzy¢ takie piosenki, mingto pare lat,
w czasie ktérych opuscit Nowy Sacz i zje-
chawszy na studia prawnicze na U], $pie-
wal, co wéwczas poczatkach lat 70. byto
w modzie, poezj¢ $piewana. Dwukrotnie
nawet startowal w Studenckim Festiwalu
Piosenki...

Do kabaretu trafit dzigkizaprzyjaznionemu
zPiwnicg prof. Franciszkowi Studnickiemu,
u kedrego zdawat prawo cywilne. - Gdzies
mnie ustyszal $piewajacego i zasugerowat,
bym udat si¢ do "Kolorowej", ulubionej
kawiarni piwniczan. I tak pewnej soboty



w poczatkach 1975 roku, zapowiedziany
jako mlody poeta, (co nie bylo prawda),
za$piewal przed piwnicznym programem.
Pézniej jeszcze kilka razy, az doszto do nobi-
litujacego wieczoru, kiedy Piotr Skrzynecki
zapowiedzial Leszka Wéjtowicza podajac
jego imi¢ i nazwisko... — Ale i wtedy wyda-
walo mi si¢ niemozliwe, bym miat w Piw-
nicy zaistnie¢ na powaznie.

I tak przez parg lat, z roczng przerws na
stuzbe wojskowa, wystepowat do wiosny
1980. — Spiewatem juz w trakcie programu,
$wietnie si¢ w kabarecie czutem, acz dopiero
p6zniej dowiedziatem sig, ze do pelnego
wtajemniczenia brakowato mi jednego —
udziatu w podziale pieniedzy. Dopiero te
symboliczne kwoty sprawiaja, ze jest si¢
pelni piwnicznym artysta — przywotuje
swe poczatki w legendarnym kabarecie

Wojtowicz.

W maju 1980 roku postanowit da¢ poze-
gnalny wystep; mial juz zatatwiong apli-
kacje radcowska, zatem chcial zaja¢ sig
prawem ,,na powaznie”. Tyle ze latem, na
zaproszenie Zwiazku Miodziezy Wiejskiej,
w gronie innych artystéw, wyjechat na
olimpiad¢ do Moskwy. - Gdybym nie zoba-
czylimperium cara Leonida w calej potedze,
to prawdopodobnie zostatbym radca praw-
nym...—méwi niekoniecznie zartujac. Tak,
to wizyta w stolicy sowieckiego imperium
stworzyta barda Wojtowicza. ..

— Szok doznany w Moskwie sprawil, ze
zaczalem pisal. A zobaczytem rzeczy nie-
zwykte, np. kolumny ci¢zarédwek z woj-
skiem, ktére otaczaly stadion olimpijski
na Luznikach. Pami¢tam tez wystepy
w tzw. klubie polskim; o ustalonej godzinie
milicjant otwieral klub, wchodzili Polacy,
po czym po wystepie pod nadzorem tegoz
milicjanta wszyscy sal¢ opuszczali.

Z Moskwy przywidzt pomyst na tekst

»,Olimpiady 80”. Ktérej$ wrze$niowej
soboty wybrat si¢ do Piwnicy. - , Tango
jesienne” Brunona Jasieriskiego z moja
muzyka zostato, owszem, milo przyjete,
ale dopiero po ,,Olimpiadzie” publicznos¢
zwariowala — wspomina 6w wieczér piw-
niczny bard. Po czym dodaje: - Jakze myli-
tem si¢ cztery miesiace przed powstaniem

"Solidarnosci", gdy namawiany przez zong

»pisz o polityce”, argumentowatem, po co,
tu i tak si¢ nic nie zmieni... Jedyny raz tak
mnie zawiodla intuicja; pocieszam sig, ze
nie tylko mnie.

Po powrocie pisal coraz wigcej. - Kté-
rej$ nocy, bo tylko nocami pisze, kiedy
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biedzilem si¢ nad ,,Moja litania”, bojac sie,
by nie zepsu¢ zadnego stowa, bo wiedzia-
tem, ze konstruuj¢ jeden z najwazniejszych
tekstéw w zyciu, obudzita si¢ zona ze sto-
wami: ,, Leszek, $nit misi¢ Lenin, napisz co$
o tym”. I zostawitem , Litani¢”, a rano opi-
sujaca wizyte w mauzoleum , Pielgrzymka”
byta gotowa.

Bdg lezat w szklanej skrzyni

W czarnym jak noc garniturze

Koszula i krawat w groszki

Brédka rudawa nieduza

()

A pézniej gdy juz wieczorem

Pitem w hotelu widke

Z butelki wytazit diabet

Co miat rudawg brédke...

Pod koniec roku miat juz material na autor-
ski recital - ,Niepewna pora”. Pamigta, jak
Piotr Skrzynecki powiedziatl: ,Jest kto-
pot, trzy piosenki ci cenzura wycigta...”,
chodzito o ,Pielgrzymke”, ,Olimpiadg¢”
i,Jezdzcéw Apokalipsy”, opowie$é o szarzy
armatek wodnych na protestujacych ludzi.
— To co...? — zapytatem. Na co Piotr Fer-
ster: ,Jak to co, $piewaj, co chcesz”. I tak
si¢ zacz¢ta moja prawdziwa przygoda
z Piwnica.
W styczniu kabaret z niesamowitym powo-
dzeniem wystgpowal w warszawskiej Sto-
dole. — Cieszylem si¢ ogromnie z goracego
przyjecia moich ballad, jednak to, co dziato
si¢ na widowni po kazdym wykonaniu
»Mojej litanii" przeszto najémielsze ocze-
kiwania i marzenia. Bytem szczesliwy, po
prostu szczgdliwy.
Wojtowicz ponadto dal w sali obok trzy
recitale; byt juz popularny, jego piosenki
krazyty... Najpierw kilka z nich nagrat dla
Radia Krakéw éwczesny redaktor Marek
Pacuta, potem niektére zamiescit w swej
gazecie, w rubryce ,, Spisane z taSmy magne-
tofonowej”, Maciej Szumowski. Andrzej
Jaroszewski zaprosit z kolei barda do War-
szawy, by dokonat nagran dla Programu 1
Polskiego Radia.
A potem Piwnica zostata zaproszona do
kabaretonu na festiwal opolski, a Wéjto-
wicz zglosit si¢ do konkursu. Diugowlosy,
z wielka broda wykonal ,Moja litani¢”,
otrzymujac I1I nagrode¢ gtéwna. - To mnie
utwierdzito w przekonaniu, Ze na pewno
nie wrécg do zawodu prawnika, a bede zyt
z pisania i §piewania piosenek. Wtedy juz
zreszta nie pracowalem w Towarzystwie
Ubezpieczeniowym Warta, a w Estradzie

Krakowskiej, gdzie dal mi etat zwigzany
z Piwnica Michat Ronikier.

A propos brody; Wéjtowicz, co w kregu
piwniczan powszechnie wiadomo, uwielbia
opowiada¢ zlosliwe, prze§miewcze aneg-
doty o wszystkich, takze o sobie. Oto jedna
znich: - W stanie wojennym Piotr zagadnat
mnie, bym obciat brodg, bo w tzw. $wietle
kontrowym bardzo zle wyglada, pobiegtem
wigc do fryzjera, by wréciwszy ustyszec od
Piotra: ,,Patrzcie, co on z sobg zrobit, jak
on $miesznie wyglada...”.

Stan wojenny; kabaret nie mégt graé, ale
recitale w jego piwnicy byly mozliwe.

A i cenzura byta tagodniejsza, niz w latach
p6iniejszych. Leszek Wojtowicz pamigta
rozmowe z cenzorem: ,,Prosze pana, tak
dhugo, jak dtugo co trzynastego ludzie beda
thuc si¢ na ulicach z milicja, wy, artysci,
bedziecie mie¢ wzgledna wolnog¢, ale jak sig
w tym kraju troche uspokoi, wezmiemy si¢
izawas...”. Nie ktamat. - W 1983 roku kon-
cert ,Wystawa pséw nierasowych”, przygo-
towany w ramach Studenckiego Festiwalu
Piosenki przez Zbyszka Ksiazka, byt ostat-
nim, na ktérym moglem legalnie wykona¢

»Moja litani¢”. Przestalem si¢ wiec przejmo-
waé zakazami...

Tytut ,Moja litania” nosita tez kaseta
nagrana w 1983 roku dla Oficyny Nowa;
powstata w dwie noce w dwezesnym miesz-
kaniu Wéjtowiczéw przy al. Stowackiego;
zklopotami technicznymi, o ktérych dtugo
by opowiada¢. Pig¢ lat pézniej ukazata sig
druga - "Méwia mi, ze tam w Moskwie" -
dla CDN.

- Nagranazostata przez Jacka Szymariskiego
w pie¢ godzin w studio warszawskiej Aka-
demii Muzycznej; oficjalnie nazywalo si¢
to ¢wiczeniami z realizacji dZwigku. Obie
kasety wydat potem paryski , Kontakt”.
Leszek Wéjtowicz wspomina tez 1990 rok,
recital w dalekim Magnitogorsku. Na sali

- polscy budowniczowie, ale i Rosjanie. —
Skoriczytem $piewaé "Mbwia mi, ze tam
w Moskwie", po§wigcong Wysockiemu,
chciatem zapowiedzie¢ kolejny utwér,
a tu wstal mezczyzna, nieco tylko mlod-
szy od mojego ojca: ,,Spasiba wam gaspa-
din” — powiedziat ze tzami w oczach. Dla
czego$ takiego warto zy¢. Podobnie jak dla
chwil, jakie przezywalem podczas drugo-
obiegowych recitali, gdy podchodzit kto$
moéwiac: ,Niech pana Bég blogostawi”.
Teraz brzmi to moze czutostkowo i nawet
kombatancko, ale wtedy stowa te mialy
zupetlnie inny wymiar. ..



Nigdy natomiast nie wydat Wéjtowicz
plyty oficjalnie. Owszem, nagrat u zara-
nia ITI RP materiat w Polskich Nagraniach,
ale te nigdy go nie wydaly. Jego teksty sa
dostgpne w dwéch zbiorach, ale ptyty nie
ma. — Moze wkrétce co$ sie zmieni... —
moéwi enigmatycznie artysta.

Gdy zmarl Piotr Skrzynecki, Woéjtowicz
ortodoksyjnie glosit, ze kabaret musi trwac.
— Najwazniejsze bylo, ze nas, myslacych
podobnie, wspierata jednoznacznie Janina
Garycka. A Ja zawsze darzylem najwick-
szym szacunkiem — méwi teraz.

I dlatego, gdy Janina Garycka w pare
miesi¢cy po odejsciu Piotra podazyta za
nim, z tak wielka pieczotowitoscig i czu-
toscia postanowit ocali¢ pamiec o niej i jej,
a i Piotra przeciez, legendarnym mieszka-
niu przy placu na Groblach. I tak, dzigki
picknym zdjeciom Zbigniewa Lagockiego
ijegoasystentki Marii Pyrlik powstal niezwy-
kty album o Janinie Garyckiej. — To jedna
z najwazniejszych oséb, jakie spotkatam
w Zyciu, to osoba, ktéra wypowiadata swoja
prawdg jasno i spokojnie, jak §piewamy
w ,,Dezyderacie”, petna ciepta, wielkiej wie-
dzy, niewyobrazalnej wrazliwoséci — méwi
Woéjtowicz, dodajac, ze piosenka ,,DlaJaniny”
jest jedng z najlepszych, jakie stworzyl.
Oczywiscie w gronie Mistrzéw i Autory-
tetéw sg i Skrzynecki, i Konieczny (- Zyg-
munt nauczyl mnie pokory wobec do tek-
stu, aby na przyktad bardzo gestego nie
zagada¢ dzwigkami), i Wojciech Mtynarski
(- Z nim odbywalem dtugie rozmowy
o puencie i aluzji, ze nie wolno wali¢
wprost...). I jeszcze Georges Brassens. - Jesli
w moich tekstach pojawia si¢ czasami chro-
pawy, ironiczny dystans do rzeczywistosci,
to jest to co$, czego nauczylem si¢ od niego,
acz ogromnie zatuje, ze nie znam, jak moja
zona, francuskiego.

I jest wreszcie, na prawach osobnych
i wyjatkowych, zona, Halina. - Jest naj-
bardziej wnikliwym i najsurowszym kry-
tykiem tego, co piszg. Wielu rzeczy bym
nie zrobil, gdyby nie Halina... — wyznaje
artysta.

Reszte zawart w pigknej piosence ,O $wie-
tlistych oczach Zony”, zaczynajacej sic od
strof:

Wybacz mita — mdj pomyst na zycie
Nie jest wart Pani takiej jak Ty

e koszmarne powroty o Swicie

Z kabaretu gdzie rodzq sig sy
Histeryczne nastroje od rana

Wieczna zmora czy sukces czy chtam
Wiem ze glupio Cig kocham — Kochana
Ze przeze mnie caly ten kram

Sytuacja po 1989 roku wlasciwie niewiele
zmienitaw zyciu barda. Nadal §piewa .. .0
sprawach, ktdre wszyscy znamy"; jedynie
rozszerzyt pole obserwacji, czego sygnatem
tytut recitalu - "Spéjrz na mnie, Europo".

Czego nie ujmie we frazach wierszy, zapi-

suje w prowadzonym od tego roku blogu.
I tak juz 26 lat komentuje rzeczywisto$é. —
Nie, nie mam zalu—wyprzedza pytanie—ze
wcigz mam o czym pisaé, ani nie odczuwam
dyskomfortu, ze wiele z tych piesni wciaz
jest aktualnych; wiem, ze ten kraj jeszcze
niejeden numer mi wytnie. A ja - ¢4z, jesz-
cze niejedng piesd mu poswiece.
Napoczatku jest zawsze samotno$¢. Pigkna
samotno$¢ — zapisat Leszek Woéjtowicz we
wstepie do tomu ,Moja litania”. - Potem
w samotnosci tej pojawiaja si¢ stowa, pomie-
dzy ktérymi bladzi¢ zaczyna muzyka. Tak
powstaje piosenka.

I to najpewnie;j tez si¢ nie zmieni...



Jurata Bogna Serafinska

Pierwszego stycznia obchodzimy nadejscie
Nowego Roku. Jest to zwyczaj zakorze-
niony od wiekéw w naszej tradycji.

Warto jednak wiedzied, ze nie wszystkie
narody obchodzity i obchodza Nowy Rok
w tym samym czasie i w ten sam sposdb.
W kalendarzu sumeryjskim — pierwszy
miesiac roku zaczynat si¢ w dniu wiosen-
nej réwnonocy. Chronologie t¢ przejeli
od Sumeréw miedzy innym starozytni
Chaldejczycy i Hebrajczycy. Babilodczycy
$wigtowali Nowy Rok przez dwanascie dni,
poczynajac od pierwszego Nisan. Réwniez
dla Zydéw - Nisan byl pierwszym mie-
sigcem roku, przy czym rok 2007 jest dla
nich rokiem 5768. Muzulmanie rozpoczy-
naja rok w kwietniu, a rok 2007 jest dla
nich rokiem 1428. Indyjski rok zaczyna
si¢ 22 marca, a perski 21 marca. W staro-
zytnym kalendarzu egipskim rok zaczynat
si¢ 15 czerweca.

We wezesnym kalendarzu rzymskim byto
dziesig¢ miesi¢cy. Pierwszy w kolejnosci
byl marzec— miesiac poswigcony Marsowi.
Pigtnastego dnia tego miesiaca przypadaty
Idy Marcowe, kiedy to konsulowie rozpo-
czynali petnienie wiadzy. Pozostatosci tego
dawnego kalendarza rzymskiego mozemy
dostrzec w nazwach miesi¢cy. Na przy-
ktad — September, October, November,
December to nazwy wskazujace na kolej-
no$¢ miesigcy tzn. siédmy, §smy, dziewiaty,
dziesiaty. Na co dzieri zapewne nie zastana-
wiamy si¢ dlaczego dwunasty miesiac roku

nazwa oparta jest etymologicznie na rdze-
niu tacifiskim, w dostownym ttumaczeniu
nazywa si¢ dziesiatym.

Z powyzszych informacji wynika, ze usta-
lenie tego, kiedy zaczyna si¢ rok kalenda-
rzowy i ile liczy miesigcy, jest whasciwie
rzecza umowna. Jednak my jeste$my przy-
wigzani pod tym wzgledem do naszych
zwyczajow i tradycji.

Rozpoczecie Nowego Roku wiaze sig
w naszej polskiej kulturze ze §wiatecznymi
przygotowaniami — z szykowaniem specjal-
nych potraw na uroczystg wieczerzg albo
z péjsciem do teatru, na bal, oper¢ czy na
przyjecie do znajomych. Nalezy tu zazna-
czyé, ze bale sylwestrowe jeszcze w XIX
wieku nalezaty do rzadkosci. Nasi przod-
kowie witali Nowy Rok najczesciej w domu,
a toasty spetniali nie tak modnym obecnie
szampanem lecz staropolskim wegrzynem.
Zygmunt Gloger w ,,Encyklopedii Staro-
polskiej” podaje:

»Wieczér sylwestrowy (...) byl $wigtem
magii. Panny na wydaniu wrézyly sobie
o miloéci i matzedstwie, wylewajac wosk
do wody. Inng wrézbg byto rzucanie buta
za siebie — jesli spadt noskiem do drzwi,
znaczylo to, ze panna wyjdzie w najbliz-
szym roku za maz”.

Polska kultura ludowa wypracowata sym-
bolike Swiat Godnych, obejmujacych caty
kompleks Dni od Wigilii i Bozego Naro-
dzenia (zwanych Pierwszymi Swigtami)
przez Dzien $w. Szczepana (zwany Dru-

Kréli. Wszystkie dni Swiat Godnych
obchodzono bardzo uroczyscie. Z wyda-
rzed rozgrywajacych si¢ wtedy wrézono czy
nadchodzacy rok bedzie dla domownikéw

pomyslny. Podobnie pogoda dni $wiatecz-
nych, a zwlaszcza dwunastu dni miedzy
Bozym Narodzeniem i Trzema Krélami
miata okresla¢ prognoze na caly nastgpny
rok (metoda dzieri za miesiac). Te obyczaje
i tradycje ludowe opisat bardzo szczegé-
towo Wtadystaw Reymont w ,,Chlopach™
»Bo¢ to Gody szly (...) radosny dzieri cudu
i zmifowania Jezusowego nad $wiatem, blo-
gostawiona przerwa w dtugich, pracowitych
dniach, to i w ludziskach budzita sie dusza
z zimowego odrgtwienia, otrzasala si¢ z sza-
rzyzny, podnosita si¢ i szfa radosna (...)
We Trzy Krole, ktdre jakos tego roku wypa-
dly w poniedziatek, jeszcze przed zakoncze-
niem nieszporéw, bo stycha¢ bylo granie
i przy$piewy wkosciele, a juz nar6d z wolna
ciagnat do karczmy, ze to raz pierwszy po
adwencie i Godach miata by¢ muzyka,
a i szykowaly sie zméwiny (...)".

Kultura dworska wyksztalcita zwyczaj
baléw i karnawalowych szaledstw. Ciekawa
jest etymologia stowa karnawal, wskazujaca
pozornie na to, ze zachowanie i obyczaje
w tym okresie mogty pozostawiaé wiele do
zyczenia. Stowo karnawat pochodzi jednak
od wloskiego carnevale, co oznacza zapu-
sty, miesopust.

Nasi przodkowie, piszac pamigtniki, noto-
walizawsze gdzie i jak rozpoczat sig dla nich

— grudzien w tak wielu jezykach (réwniez gimi Swictami), Sylwester (zwany Wigilia Nowy Rok. Tak tez czynit Jan Chryzostom

niektdrych stowianskich), w keérych jego
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Pasek piszac w XVII wieku swoje stynne

»Pamietniki”. Prawie kazdy rozdziat rozpo-
czynal od tej waznej informagji:

"Rok panski 1659 zaczelismy (...) w Hader-
sleben, daj Panie Boze szczesliwie, gdzie
zazywali§my migsopustu, lubo nie tako
jak w Polsce wesoto” *

~Rok pariski1668zaczelismy (...) wOlszéwee,
daj Boze szczgdliwie (...) Zaraz tedy od
Trzech Kréli wywozili§my tony zboza,
a objelismy (...) do $rédposcia (...)” *

»Rok panski 1883 (...) w Olszdwce. Zaczal
si¢ ten rok od wesela jmsci pana margrabi
z jej micig panng Branicka (...)” *

W ,Lalce” Bolestawa Prusa odnajdu-
jemy ksiazece salony i kupieckie kantorki.
W XIX wieku stalo si¢ mozliwe, ze bogaci
kupcy bywali na salonach, byli zapra-
szani na bale. Nie znajdujemy w ,Lalce”
wzmianki o tym, aby szczegélnie wazny
byt bal sylwestrowo-noworoczny. Waznos¢
balu zalezata raczej od tego kto go wydawat
niz od tego jaka byta jego data. Na kartach
powiedci czytamy jak trapit Wokulskiego
fakt, ze prawie do ostatniej chwili nie otrzy-
mat zaproszenia na bal u ksigcia:

»Jutro bal uksigcia (...) ksigze do tej chwili
nie zaprosit Wokulskiego, cho¢ z innymi
zrobil to juz od dwoéch tygodnil... A czy
uwierzytby$ pan, ze Stach chory z tego
powodu? (...) Myslisz pan, ze go zaprosza?

— Och! Niezaproszenie kosztowatoby pigt-
na$cie procent rocznie od kapitatu, ktéry
ksigzg ma w spdtce. Zaprosi go (...) Ale
pierwej (...)pobawi si¢ nim (...)".

W powiesciach Marii Rodziewiczéwny
znajdujemy kilka opiséw baléw karnawa-
fowych, a takze zawieranych w tym czasie
$lubéw. O takim §lubie czytamy w powie-
$ci "Dewajtis"™:

»Sankiwbiegly wuliczke zasciankaistanety.
Przed nimi cata przestrzen zatfoczona byta
kodAmi i ludem, kilkana$cie instrumentéw
tworzylo hatas piekielny, kilkadziesiat glo-
séw $piewato chérem. (...) Naprzéd na
saniach jechata kapela, gwarno ibarwno, za
tym drugi zaprzag, peten strojnych dziew-
czat i kobiet, porem kilkoro mtodziezy
konno, za nimi wreszcie parokonne sanie
(-..) ananichtadnajasnowlosa dziewczyna
i chlopak (...) u$miechniety radoénie.”
Na temat szczegéléw balu karnawato-
wego w wielkopolskim dworku mozemy
dowiedzie¢ si¢ ze stronic powiesci Rodzie-
wiczéwny ,Miedzy ustami a brzegiem
pucharu™

»W godzing mtodzi ludzie stawili sig
w patacu wyperfumowani, ogoleni, ubrani
bez zarzutu, w lakierkach i rekawiczkach;
siwosze pani Tekli w budzie na saniach
iszalone kasztany Jasiaw malutkich sanecz-
kach dzwonily przed gankiem. Panie nie
$pieszyly sig (...) Ruszyli, marznac (...)
w balowym odzieniu. (...) Dwér oéwietlony
jasniat jak morska latarnia wérdd $nieznej
réwniny, muzyka grata w najlepsze (...)".
W ,Nocach i dniach” Marii Dabrowskiej
czytamy czgsto okreslenie ,po Nowym
Roku”. Od Nowego Roku ludzie zaczynali
nowe zycie, podejmowali pracg, zmieniali
mieszkanie. Nowy Rok byt jakby wielkim

wyznacznikiem czasu, jakby klamra spina-
jaca pewien okres. Przyktadem moga by¢
nastepujace dwa zdania z pierwszego tomu
powiesci, ktdre dotycza wydarzeri z dwéch
kolejnych lat:

»(...) wkrétce po Nowym Roku zaczely
wychodzi¢ zapowiedzi Bogumita Niechcica
i Barbary Ostrzenskiej (...) w Warszawie,
a nie w Borku (...)".

»Po Nowym Roku dworek dawnego admi-
nistratora nagle pewnego dnia opustoszat
i Niechcicowie mogli si¢ do niego wpro-
wadzié. (...)".

W ksigzce Stanistawy Serafiriskiej ,, Matejko

— wspomnienia rodzinne” odnajdujemy
opisy baléw karnawatowych (1869 i 1876r.)
jednak bez okreslenia ich doktadnej daty:

»Po Nowym Roku — karnawat. W Krako-
wie bale — akademicki si¢ odbyl, techni-
kéw zapowiedziany. Reduty podobno bar-
dzo $wietne bywaja.”

»Zima — karnawal, czas ozywieriszego
ruchu towarzyskiego. Wujostwo M. przy-
jeli zaproszenie na gospodarzy balu arty-
stycznego. Ciotka (...) jej strdj wspaniaty,
w ktérym wygladata iscie jak Junona. Wuj
Jan we fraku, nic do Jowisza niepodobny,
nie gromowtadny, (...) z cichym §miechem
zartowal sam z siebie; za co zostat groznie
pokarconym przez Junong.”
Maria Szypowska w swojej ksigzce ,,Jan
Matejko wszystkim znany” opisuje powody
dla ktérych nasz narodowy mistrz pedzla
i palety znajdowat czas na bale karnawa-
towe, w czasie ktdrych siedziat pod $ciana,
nudzit si¢ i zasypiak:



»Matejko miat cérki nawydaniu (...) Musiat ,,Straszny Dwér” Stanistawa Moniuszki ,Gdy ci mréz do gardla sigga

(...) mySle¢ o tym (...) azeby si¢ zabawity
w karnawale, zeby nie unikaty sposobnosci,
ktére by im pozwolity znalez¢é mezéw. (...)
Matejko (...) we fraku i w biatym krawacie
siedziat w kacie sali i patrzyt jak tariczyly,
cieszylsig ich powodzeniem (...),awkoricu
nad ranem drzemat. (...). Ktoznal Matejke,
ten nie watpit — widzac go o siédmej wraca-
jacego z balu — iz za dwie godziny zobaczy
go znowu idacego do pracowni.”
Podobny problem opisuje Zofia Urbanow-
ska nakartach powiesci , Ksiezniczka”. Bale
karnawatowe byly miejscem, gdzie mtode
panny byly wprowadzane do towarzystwa
i gdzie mialy szans¢ na znalezienie odpo-
wiednich kandydatéw na mezéw:

»Gdy panna Helena weszta do Sali, wsparta
na ramieniu ojca, rozszedt si¢ szmer i daty
si¢ slyszed szepty. Pan Bartlomiej nie mégt
si¢ opedzi¢ prosbom o prezentowanie
i zanim panienka miata czas (...) juz
w taficu okrazata sale (...)".

W noweli ,Jedza” Eliza Orzeszkowa uka-
zuje zabawe §wigteczno-noworoczna, jaka
spontanicznie urzadzili sobie potomkowie
zubozalej szlachty, mieszkajacy po utracie
majatkéw w miescie i zarabiajacy na zycie
cigzka rzemieslniczg praca:

»Kietbase zajadali, do herbaty wrzucali

cytryng i wlewali wino, butki mastem sma-
rowali (...) Kiedy bal, to bal (...) W kilka
minut potem taficzyli juz przy siarczystych,
cho¢ troche piszczacych dzwigkach harmo-
nijki, a cho¢ pokdj dla trzech par tancerzy
okazat sie (...) ciasny (...) nie stanowito to
przeszkody zadnej.”
Henryk Sienkiewicz zaczat pierwszy roz-
dziat ,Potopu” od stéw opisujacych spo-
s6b spedzania zimowych (karnawatowych)
wieczordw w siedemnastowiecznych staro-
polskich dworkach szlacheckich:

»Przyszedl nowy rok 1655 (...) siedziata
panna Aleksandra w izbie czeladnej wraz
z dziewczetami dworskimi. Dawny to byt
zwyczaj u Bilewiczéw, ze gdy gosci nie
bylo, to z czeladzia spgdzali wieczory ,$pie-
wajac pie$ni pobozne. (...) Panna Alek-
sandra wraz z krewng swoja (...) siedzialy
w posrodku, a dziewczeta po bokach na
tawach, wszystkie kadziel przedty (...)"

Scena $piewania pie$ni przez zgromadzone
w jednej izbie przadki wystepuje nie tylko
wwielu naszych powieéciach historycznych,
ale takze w operze ,,Straszny Dwoér'".

(libretto Jana Checiriskiego) to utwoér
ktbrego czas akeji, poczynajac od II aktu,
umiejscowiony jest w Sylwestra i w Nowy
Rok. ,,Straszny Dw6r” miat swoja premiere
w roku 1865, ale w zamysle Moniuszki
powstat kilka lat wczegniej. Ostateczny
ksztatt sprecyzowat si¢ w umysgle kompo-
zytora po upadku Powstania Styczniowego.
Moniuszko pamietatl jakim balsamem na
serca Polakdw, zranione po upadku Powsta-
nia Listopadowego — byta epopeja naro-
dowa Adama Mickiewicza - ,Pan Tade-
usz”. Pragnat teraz, po upadku Powstania
Styczniowego dopoméc rodakom dajac
im podobng strawe¢ duchowa. Do tego
celu uznat za najodpowiedniejsze libretto
przedstawione przez Jana Checiriskiego.
I tak powstata pogodna, petna humoru
iciepta, opera narodowa, ktdra grzata serca
Polakéw ukazujac im czasy wolnosci, kiedy
to bracia rycerze pancerni wracali do swego
dworku z or¢znej potrzeby. W akcie pierw-
szym, jedng z pierwszych decyzji braci po
powrocie do majatku jest zamyst odwie-
dzenia, w dzied Sylwestra, dawnego przy-
jaciela ich ojca —
»Potem pojedziem po mroznej grudzie
Do Kalinowa w sam dziefi Sylwestra”.
Intryga rozwija si¢ dalej. W akcie drugim
widzimy panny miecznikdwny, zajgte
haftem, laniem wosku i wrézbami. Nam
obecnie lanie wosku kojarzy si¢ z Andrzej-
kami — ale w szlacheckiej staropolskiej
tradycji byt to zwyczaj sylwestrowo-no-
woroczny, o czym $wiadczy duet Hanny
i Jadwigi:
»(...nim gosci zwabi zmrok,
Mam mygl... wszak jutro Nowy Rok,
W takiego wili¢ $wieta,
Badaja dziewczgta
Jakiego ptaszka speta
Serdeczna ich sie¢(...)
Pamigtaé tez nalezy,
Ze dzisiaj na wieczerzy,
Mysliwych dos¢ mlodziezy
Bedziemy tu mie¢!”
W czasie lania wosku okazuje sig, ze obie
panny dostang za mezéw rycerzy. Nie ma
chyba potrzeby szczegétowego opisywa-
nia dalszej tredci opery, jest ona bowiem
powszechnie znana.
Whiesienie tac z winem potrzebnym do
spetnienia noworocznego toastu, nastgpuje
w ostatnim akcie, po wy$piewanej przez
chér prosbie zmarznigtych gosci:

Zlotym je wegrzynem plucz. ..

Hej Mieczniku! Zima tega,

Od piwnicy dawaj klucz!”

Pragne zwréci¢ uwage na drobiazgowe
uwagi zapisane w libretcie, dotyczace deko-
racjiikostiuméw potrzebnych wscenie balu,
jaki ma miejsce w ostatnim akcie Opery:

»Drzwi gléwne otwieraja si¢ na calg sze-
roko$¢. Na czele mnéstwa gosci w rézne
stroje poprzebieranych, wbiega arlekin
z trzepaczka,(...) muzykanci przybyli
zkuligiem, ustawiaja si¢ w rogu Sali. Goscie
(...) wmaskach i bez masek witajg ochoczo
Miecznika (...) stuzba wchodzi z tacami
petnymi kielichéw z winem i ciastami.
Obnosza miedzy go$é¢mi.”

»Straszny Dwor” byt pierwszym spektaklem
operowym na kt6ry zabrali mnie rodzice,
kiedy bytam jeszcze zbyt mata aby wycho-
dzi¢ wieczorem w jakim$ innym niz ich
towarzystwie. Bylo to w czasach istnienia
Opery Warszawskiej na Nowogrodzkiej
(jeszcze przed otwarciem Teatru Wielkiego).
W czotowych partiach wystapili — Andrzej
Hiolski, Bogdan Paprocki, Bernard Ladysz
i Krystyna Szczepanska. Dyrygowat Boh-
dan Wodziczko.

Ta wielka muzyczna epopeja narodowa
zrobifa na mnie wtedy olbrzymie wrazenie.
Bylam potem na kilku nastgpnych insceni-
zacjach w Teatrze Wielkim. Pamigtam tez
wspaniate przedstawienie galowe ,,Strasz-
nego Dworu” odbywajace si¢ w wieczér syl-
westrowy. Do dzisiaj mam w domu stare
programy z obsada.

Moze z powodu tego mojego sentymentu
poswigcitam dzietu Moniuszki i Checifi-
skiego tak wicle miejsca. Ale jest to dzieto
poréwnywalne chyba tylko z ,Panem

Tadeuszem” Adama Mickiewicza. Dzielo,
ktdre zawiera w sobie odniesienia do gte-
bokiej wiary Boga, wszystkie elementy
milosci i szacunku Ojczyzny, i poszanowa-
nia naszych staropolskich tradycji, a poza
tym zawiera jeszcze jaki$§ nadzwyczajny
i tajemniczy element optymizmu dotyczacy
przysztosci.

* Cytaty z: Jan Chryzostom Pasek "Pamigtniki" , Ksie-

garnia Gubrynowicza i Schmidta, Lwow 1898r.



Elzbieta
Wojnarowska

LATARNIA

Niech zyje La Defense

jak niewiele mnie to obchodzi
coraz glebiej ucieckam

w twardy fotel snu

Za brudng szybg

w metnym deszczu

ostra pionowa zmarszczka La Tour Eiffel

na obojetnym czole nieba

zamazany pétusmiech miasta

Cicho terkocze serce

przystajac na sekunde¢ nad Sekwana
tepy bél rozstania

naciera z glo$nym jazgotem ttumu
elektroniczna muzyka glosnikéw

ploszy $piace szpaki

Biate $lepe oko wyleklej latarni
niknie w rozjarzonych neonami
czeludciach ekskluzywnych ulic
zndw jestem sama

obca

jak zawsze

jak wszedzie

Podchodzi do gardta

ciepty stony smak krwi

/z cyklu Pocztowki z Paryza /

Dorota
Szumilas

MIEOSC A PRAWDA
Mitogé...
Mito$¢ w prawdzie

"Caritas in veritate"

Bez prawdy
mito$¢ koriczy sie

na sentymentalizmie

Sprawiedliwos¢...

Jako pierwsza droga mitosci

Prawda...

Rozwoju tkwi w jego integralnosci...

Swiat dzisiaj wymaga refleksji
Jego charakter materialny

nie jest najwazniejszy

Ale:
Wola

ktéra odpowiednio kieruje pragnienia
Mysli

ktére nie zawsze potrafia

owe pragnienia ukierunkowa¢

Brak braterstwa

Cos w tym jest!
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Marek Soltysik

W Krakowie wlasciwie nikt go specjalnie
nie lubit. Nowocze$ni nie — bo staromodny
w malarstwie. Ultraklerykalni nie — bo,
jak by to powiedzie¢, kochliwy. Hurrapa-
trioci nie — bo si¢ wystugiwat. Koledzy sta-
romodni nie — bo osiggnat sukcesy pano-
ramami. Zawsze mogli machna¢ reka, ze
to tylko panneaux decorative, plycizna...
Wobec tego Wojciech, pospacerowawszy
sobie po domu (drazliwy, zle zachowanie
matych cérek karat tygodniowym igno-
rowaniem ich obecnosci!), poprzymierzat
si¢ do sztalug w pracowni —wreszcie usiadt
i napisat do takiego jak on podréznika,
Karola hrabiego Lanckoronskiego: ,,Opu-
$ciwszy Berlin, sprébowatem pracowa¢
w kraju i dla kraju. [Rezultat]: Po mej
$mierci z gtodu nazwa jakis opuszczony plac
w jakiej$ miescinie placem Wojciecha Kos-
saka. Totez wolg za zycia szukac chleba gdzie
indziej; a z placu zrezygnowad po $mierci”.

Pojechatl do cesarza Franciszka Jézefa.
W latach 1903-1906 mial pracownie na
Schwarzenberg Platz, portretowat rodzing
cesarska — juz jako specjalista od portretéw
konnych. Swobodnie malowat potyczki
polskich powstaiicéw z Moskalami i te
patriotyczne obrazy pokazywal krajowym
dziennikarzom. A poza tym, niestety, nic
takiego... Dwér naddunajski nigdy nie
byt hojny dla malarzy. Kossak musiat zy¢
z odlozonych pieniedzy. Te wyczerpywaly
si¢ wraz z nadzieja.

I nagle pot¢zny podmuch historii. Niby
to polityka, ale... Twoérca nie moze nie
protestowaé przeciw przelanej krwi ludzi
bezbronnych. Wobec Krwawej Niedzieli
— wypadkéw zaszlych w Petersburgu
22 stycznia 1905, kiedy wojsko carskie
zmasakrowalo pod Patacem Zimowym
pokojowa demonstracje, liczaca dwa i pét

tysiaca uczestnikéw, prowadzong przez
popa Gapona (jak si¢ potem okazato, czto-
wieka sprzedajnego, zeby nie powiedzie¢:
prowokatora). Zgineto ponad tysiac os6b;
krwawe wypadki wywotaty oburzenie
przeciez nie tylko w Rosji. Manifestanci
niesli dla cara petycje: domagali si¢ w niej
o$miogodzinnego dnia pracy dla robotni-
kéw, ziemi dla bezrolnych chtopéw, zakon-
czenia wojny z Japonia. RzeZ robotnikéw
— przyczyna wybuchu rewolugji 1905-1907.
Natychmiast na wie§¢ o wydarzeniach
w Petersburgu Wojciech Kossak — poczat-
kowo wspélnie z niemieckim malarzem
Hansem Temple ! — przystepuje do pierw-
szych malarskich szkicéw olbrzymiego
obrazu Krwawa niedziela.

Pisal do zony i dzieci: ,W Petersburgu co si¢
dzieje, cieszy mnie niezmiernie, o ile mordy
straszne mogg chrzescijanina cieszy¢. A ze
z tej krwi powstanie wolnos¢, tego jestem
pewny. Niestychane w historii §wiata, azeby
do wiernych poddanych niosacych portrety
batiuszki cara rzneli kartaczami, po pro-
stu wierzy¢ si¢ nie chce. Dowie si¢ $wiat
teraz, czy nasze skargi na gwalty i bezpra-
wia byly uzasadnione [stata $piewka znad
Wisty, a historia kotem sie toczy], jezeli car
wiasnych poddanych tak traktuje. Dozy-
jemy, da Pan Bég, ciekawych rzeczy, byleby
tylko Moskale nie zaczeli rznaé pandéw.
Wielkich ksiazat niech wywieszaja, tych
totréw i ztodziei”.

Malarz Temple odpadtw przedbiegach. Ale
to przeciez on dat pomyst tego obrazu, zro-
bit mu rozglos w fazie projektéw i zatarwit
pieniadze — miat by¢, rzecz jasna, wspélni-
kiem Wojciecha — to Temple pojechat na
miejsce i w Petersburgu rysowat whasciwy
pejzaz miejski (Kossak w ostatniej chwili
odstapit od zamiaru podrézy, cho¢ pézniej

w podkolorowanych ,Wspomnieniach”

napisze, ze byl tam réwniez). Hans Tem-
ple najstaranniej wyrysowat w szkicowniku
Patac Zimowy z natury — ale potem juz
nie wytrzymat szaleiczego tempa, narzu-
conego przez Polaka, rozchorowat sie,
agdy powrécit, uchylit kapelusza na widok
efektéw pracy mistrza i odszedt namalo-
wawszy pejzaz i §lady na $niegu... Na tym
wiasnie tle Templego rozpoczeta sig batalia
Wojciecha Kossaka. Nie pozwoli¢ umkna¢
z ludzkiej pamieci tragicznej sceny, z ele-
mentami makabry, ktéra wyznaczy nowy
etap w dziejach.

Ptétno prawie cztery metry na osiem.
W atelier, wynajetym od rzezbiarza, trwala
goraczkowa, upojna praca.

Obraz, rozpoczgty w polowie marca,
w czerwcu zostal przeniesiony —juz do ogla-
dania — do wiederiskiego Kunstlerhausu.
A jednak Kossak kazdego ranka od siéd-
mej do dziewiatej wciskal si¢ z farbami do
galerii. Usuwal niedociagnigcia, o kt6rych
tylko on wiedziat.

,Nie przyjade na Zielone Swiatki” — pisze
do zony — ,otwieramy w te niedzieleg
wystawe mojego obrazu... Jasne, lepiej
zeby Kossak rozmawiat z prasa, nie Tem-
ple... Punkt o 9-tej juz ztaz¢ z drabiny, bo
od razu kilkanascie oséb wlazi [widzowie
do Kunstlerhausu]. Poprawiam po Tem-
plem — architekture, niebo, jednym sto-
wem kazde dotknigcie Hansa to jakby
kto$ plame¢ brudna zrobit i to wszystko
musi by¢ weg”.

Blaga zong, zeby przyjechata zobaczy¢
jego pierwszy od obrazu Hurrah! tryumf
w Kunstlerhausie (dwadzieécia lat wcze-
$niej, to juz historia). Oczywiscie, do try-
umfu dofaczyto si¢ odpowiednio ustawione

—
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elektryczne o§wietlenie — ktérego wprost
czarodziejem byl Temple) — nieodzowny
element ekspozycji takiego obrazu.

O Kossaku znéw glosno. ,,Stary ks. Lubo-
mirski z Réwnego twierdzi, ze za lat
pigédziesiat bedzie ten obraz w muzeum
w Petersburgu”. Ksiaze trafit niemal
w dziesiatke!”

Sierpieni 1905, Wieden opustoszaly, ,nawet
kokosie si¢ nie wtécza, bo nie ma dla kogo”
— Kossak wydaje sobie $wiadectwo moral-
nosci w liscie do zony (ktéra nie przyje-
chata na wystawg). W przeddzied wyjazdu
do matki i siostry w Hrusatyczach — via
Krakéw, gdzie zapowiedziat si¢ na nocleg
w domu — idzie do Kunstlerhausu obsta-
lowa¢ paki na Krwawg niedziele. Ptétno,
zauwaza: ,jest wspaniale, przepyszne, jeden
z najlepszych, najinteligentniejszych obra-
26w, jakie ja w swoim zyciu widzialem”

[podkr. MS].

Uzyskat przez adwokata wlasno$é niepo-
dzielng obrazu — czyli uwolnienie si¢ od
Templego, ktéremu ,,oprécz tego, ze lichy
malarz, nic zarzuci¢ nie mogg. Bardzo
poczciwy i porzadny cztowiek”. Bo tak
fatwo poszlo...

Prosz¢! Oto juz Wojciech w Londynie,
u kolegi z lat studiéw, inzyniera Broni-
stawa Rymkiewicza. Kiedy$ Rymkiewicz
byt ubogi, Kossak go dokarmiat. Teraz
Rym, jeszcze inaczej Rymcio, jest milio-
nerem. Dzigki jego inicjatywie odbedzie
si¢ wyprzedzona moze nie szumem, lecz
wprost rykiem medialnym wystawa Krwa-
wej niedzieli w Graves Gallery na Pall Mall
w centrum Londynu.

Rymkiewicz, w tym momencie pi¢édzie-
sigciodwuletni, jest schorowany. Na oko
zuch. No, i pozytecznie korzystaz zycia! Ale
zeby oddawa¢ mocz, musi korzystac ze spe-
cjalnego aparatu i czesto ulega zatruciom.
On uwaza, ze to skutki starokawalerskiego
gospodarstwa, lekarze — ze ma go$cia:
amebe. Byt w powstaniu 1863, wyemigro-
wat do Brazylii, tam zrobit majatek pracujac
jako szef budowy portu Manaos na Ama-
zonce, a potem linii kolejowej z Sio Paolo
do Santos. Szlak eksportowy kawy! Tak,
u$miech fortuny. Osiadt w Londynie.

W Anglii kilkanascie korzystnych recen-
zji z wystawy. Wsréd nich entuzjastyczne.
Rymbkiewicz na razie nie zatuje kasy, zaciera
rece, a Wojciech Kossak wiéczy si¢ z nim
w interesach. Teraz my{li, ze juz naprawde
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po ,ztote runo”. Nie bierze pod uwage
szczytu egoizmu, czyli ekstrawagancji nie-
keérych milioneréw... Ale o tym potem.
Ttumaczy zonie (wciaz na papierze): ,,tutacz
oto jestem po zamorskich nacjach ino dla
waszego dobra i dostatku...”

Obraz bedzie wedrowal po $wiecie az do
1917: w Anglii jeszcze w Leeds, potem
Paryz, Nowy Jork, Berlin, Lwéw, Czer-
niowce, Krakéw...

Z dygresyjnej Kossakéwki wyskoczytem
niby tylko na chwile, a wracam juz po
pierwszej wojnie §wiatowej. Obraz byt
obwozony, zarabial troche na malarza.
Gléwnie na posrednikéw.

Autor Krwawej niedzieli, jako oficer,
zostal w 1914 roku wcielony do armii.
»Straszna, okropna wojna — pisat do zony,
cérek i domowych, kedrych via Zakopane
dla bezpieczeristwa przetransportowat do
Otomurica, a sam, jako rotmistrz, petniac
funkgje szefa kolumny samochodowej, ele-
gancki, szarmancki, wytworny, w mun-
durze jak spod igly, z poczuciem najpierw
godnosci, potem dopiero wladzy, komen-
derowat, ale i na kazdym kroku pomagat
nastrojonym pacyfistycznie — ,widzialem
dosy¢, zupelnie dosy¢. Potworna, ohydna
rzecz. Watpig, zebym malowal dalej bata-
lie, wolg kobiece portrety”.

Do raz pierwszy zetknat si¢ z takim powszech-
nym, nie od$wigtnym wojskiem. Dotych-
czas udawato mu si¢ trzyma¢ z dala od
terenu dziatan sadystycznych generatéw,
kedrzy majac wladzg dowddcza wyzywali
si¢ na prostych zotnierzach. Dotychczas, czy
to w stuzbie oficerskiej, czy podczas letnio-
-jesiennych manewrdéw, miat do czynienia
z dzentelmenami, kolegami chcacymi sig
trochg przewietrzy¢ i rozruszaé, i owszem,
zabawié sie — ale nie kosztem bliZnich.
Dosy¢. On, oficer ordynansowy w sztabie
generata Kirchbacha, znalazt si¢ na froncie
lubelskim z jeszcze wcale nie doleczonym
udem po samochodowej kraksie.

Narzeka, ze od dwéch tygodni nie miat
pedzla w reku; niebawem na szezgdcie juz
mknie do Rzeszowa po farby olejne i ptétna.
Zaczynasi¢. Trzeba w trzy dni namalowa¢
picknie portret cesarza Franciszka Jozefa.
Juz mniej strasznie.

Przez chwile jednak pozostaiimy jeszcze
w 1906: londyriskie tryumfy Krwawej nie-
dzielii umierajacy Rymkiewicz (wypit ,,co$
mineralnego” z miedzianego garnuszkaisie

zatrul). Mimo orzeczeni lekarskich, ze to
juz koniec, milioner szybko wyjdzie z cho-
roby i pozyje jeszcze lat kilkanascie. Zapo-
mnial, jak to z nim kiedys bylo; nie dbat
o to, ze Wojciechowi wlasnie teraz pieniagdze
sa potrzebne na utrzymanie. Kalkulowal
Rymkiewicz, podniecat si¢ finansowo —
i wreszcie nieudolnymi prébami zawarcia
najbardziej zyskownych kontraktéw znie-
checit marszandéw. Sprawil, ze Krwawa
niedziela, ktéra Wojciechowi przynio-
staby krocie, pozostanie nie sprzedana az

do roku 1917.

Juz po dygresji. W 1917 do rotmistrza
Wojciecha Kossaka, majacego wraz z bra-
tem bliZzniakiem, Tadeuszem, takze rot-
mistrzem, biuro werbunkowe wtasnie
wwarszawskim ,Bristolu™ , podejdzie pan
Patrzykat, skromny sobie antykwariusz,
z ulicy Swiqtokrzyskiej, w dlugim czar-
nym surducie. Antykwariusz i jego zona
sa wdzieczni Kossakowi za uratowanie
przed wiezieniem syna, jedynego a lekko-
myslnego, ktéry nie wiedzie¢ czemu ucie-
kat z Legionéw. Po tym wstepie i po krét-
kiej rozmowie o interesach w piatek rano
antykwariusz przyjdzie w niedziele, takze
rano, wreczy Kossakowi gotéwke w kwo-
cie 23.150 rubli i stanie si¢ posiadaczem
kolosalnego pl6tna... Zaraz, zaraz, nie on.
Nie pan Patrzykat, lecz zbogacony kupiec
Kazimierz Dziewicki.

Patrzykat byt posrednikiem. Gdyby kupo-
wal sam Dziewicki, kwota, cho¢ wielka, nie
za bardzo by licowala z powaga krezusa.
A Dziewickinabywa to tak stynnejuz ptétno,
zeby je ofiarowad warszawskiemu Muzeum
Narodowemu! I to tuz po zwinigciu ekspo-
zycji Krwawej niedzieli w Zachecie. Rozglos,
pocztéwki. Lud warszawski okrzyknat Woj-
ciecha Kossaka nastgpca Matejki.

Wtedy Wojciech niby akurat tak bardzo
nie potrzebowal pieniedzy (nie nalezal do
tych, co wciaz mysla o zadrukowanych
papierkach), poza tym mial pewna wta-
dze w miescie?.

W tym samym czasie w Warszawie, kiedy
antykwariusz Patrzykat nidst na gére do
Wojciecha w ,,Bristolu” réwnowarto$¢
(w rublach) 50 tysiecy marek za Krwawa
iedziele, o kilka ulic dalej dogorywata pigé-
dziesi¢ciopigcioletnia siostra Wojciecha,
Jadwiga Unruzyna, zwana Ninig. Woj-
ciech organizowat konsylia stawnych leka-
rzy, stat do komendy Legionéw w Przemy-
$lu depesze do meza Nini. W Warszawie



opiekowat si¢ cérka Nini, siostrzenicg
Ninka (Unruzanka, réwniez Jadwiga, po
latach, zong Witkacego), ktéra tak przed-
stawia w licie do zony: ,Ninka jest ztote
stworzenie, dopiero si¢ widzi ten caly pen-
sjonat na glowie i ta biedna Ninia, a ona
na wszystko ma glowe. Na kazde odezwa-
nie si¢ dzwonka jest przy Nini, a przy tym
ubrana, uczesana, domyta i spokojna. Ja
tez, Momo najdrozsze, nie dam tej biednej
dziewczynie si¢ poniewiera¢ [maturg zdata
siedem lat temu], tylko ja wezmiemy do
nas. (...) Dalem Nince 200 marek na to
konsylium, a r¢kawiczki Lilki strasznie jg
uradowaty”.

Okazuje sig, ze jeszcze nie mial w sejfie
krociowych sum, kiedy robit serdeczny
uczynek, bo oto dwa akapity dalej w tym
samym liscie czytamy: ,zgnebiony wido-
kiem Nini (strasznym) wracam do «Bri-
stolu» i z daleka widze¢ pana Patrzykata”.
Tak si¢ to wszystko toczy.

A, jeszcze jedno! Dobrze czut, co go czeka.
Zupelnym fuksem nie sprzedat Krwawej
niedzieli przed dwunastu laty, teraz zupet-
nym fuksem jg sprzedal z pominigciem
Zachety, gdzie do niedawna byta wysta-
wiana. Zacheta, ktéra rozreklamowata
obraz, teraz by zadata —jak obliczyt — 1700
rubli procentéw od sprzedazy. Cicho, nic
nie méwi¢, bo podatki. Ruble zamieni prze-
zornie na marki. Pisze do zony, wlozywszy
fors¢ do ogniotrwalej kasy hotelowej: ,,nie
moéw nikomu, nawet w domu. Po co maja
noski male kossakowskie w to wéciubia¢,
i tak to dla nich”. Przywiezie zonie t¢ pake
z pieni¢dzmi. , Teraz dorobi¢ 2000, zeby
Mania byta krociowa pania, jako zywo to
p6jdzie do lata przyszlego tatwo”.

Na razie zyje w Warszawie jak krél. Kolega
Kozuchowski w pracowni w Szkole Sztuk
Pigknych podmalowuje obraz o tema-
tyce batalistycznej, ktéry potem Kossak
wykancza w mig (sama przyjemnos$é!).
Tego obrazu — jako ze niby za maty jak za
taka ceng — nie chce kupi¢ za 3000 rubli
pan Szwejcer, Wojciech nie chee z kolei sty-
sze¢ o targach, oddaje natychmiast zadatek
— i ten sam obraz Vision Imperiale jeszcze
tego samego dnia sprzeda za 5000 rubli.
»Zawrotu glowy po prostu dostaje, widzac,
co za fortuna lezy przede mng”.

Ale to wszystko mato i mato. Na pierwszy
z szedciu podbojéw Ameryki ruszy Woj-
ciech za dwa i p6t roku. W maju 1920 roku
sze$¢dziesigciotrzyletni podassi¢ do dymisji

w wojsku i zrezygnuje z pracy w Akademii,
pojedzie do Ameryki, z oferta dla milione-
6w, bo dla $wigtego spokoju chciatby by¢
wreszcie bogaty. Specjalno$¢ — portrety
dam i dzieci oraz portrety konne. W domu
na Kossakéwce, w domach zieciéw i nie-
szczgsnego brata blizniaka fapia wszystko,
co zdobedzie Wojciech. A on, ktéry juz
mégliby siedzied na piecu i ewentualnie
odcina¢ kupony, atakuje mitym pedzlem

druga pétkule.

1. Hans Temple (1857-1931), malarz monumen-
talnych kompozycji dekoracyjnych oraz kameral-
nych portretéw i aktéw. Niemiec, studia ukoriczone
w Akademii Wiedenskiej, pogtebiat w Paryzu w pra-
cowni stynnego batalisty Munkacsy’ego. Uwaga:
Temple — podobnie jak czytelnicy prasy austriackiej
— widziat reprodukcje wezesnego obrazu Kossaka
Wspomnienie z lat dziecinnych (Szarza Czerkieséw
na Krakowskim Przedmiesciu), bedaca ilustracja,
delikatnie méwiac, stosunkéw w tzw. Priwislinskim
Kraju). Temple miat pewno$¢, ze tworca tego przej-
mujacego obrazu, a nie tylko wspétautor stynnych
panoram, jest artysta najbardziej predestynowanym
do stworzenia sugestywnego przedstawienia Krwa-
wej Niedzieli. Wojciech Kossak bowiem, urodzony w
Paryzu, zanimz rodzicami przeniést si¢ do Krakowa,
zyt w Polsce pod zaborem rosyjskim i widziat...War-
szawa, kamienica w stylu Cesarstwa, o z6ttawej fasa-
dzie, rég Alei Jerozolimskich i Nowego Swiatu. Na
zardzewiaty balkonik wyszli dwaj czteroletni bracia
bliZzniacy. Pigkne kwietniowe popotudnie, rodzicéw
nie ma w domu; chtopcy, wedtug relacji Wojciecha,
zostali sami. Moze byt w mieszkaniu kto§ ze stuzby...
»Raptem — wspomina Wojciech — od placu Trzech
Krzyzy doszedt nas jaki$ dziwny hatas; tetent koni
po bruku i przeciagte jakie§ wrzaski, skandowane
wystrzatami. (...) Pusty przed chwila Nowy Swiat
pelen, az het ku Wiejskiej, jakich$ dziwnych jezdz-
c6w”. Dalej nastepuje realistyczny opis dzikiej, cho¢
umundurowanej, kozackiej sotni — ale wszystko to
mamy na obrazie Wojciecha Kossaka, przejmujacej
kompozycji Wspomnienie z lat dziecinnych. Trzy-
dziestojednoletni artysta z rozmachem i sila sugestii
wyrazit na ptétnie 6 x 3 m nastréj grozy i okrucieristwa
— szarz¢ kozakéw na bezbronnych przechodniéw...
Po latach — na kanwie, ale jeszcze inaczej przedzie-
rajac si¢ przez przeszto§¢ — namaluje replike dzieta.

2. W latach siedemdziesiatych XX w. kossakolog
Kazimierz Olszanski, pragnac w jednej ze swych
ksiazek zamiesci¢ kolorowa reprodukeje Krwawej nie-
dzieli, zorientowat sig, ze §lad po obrazie zaginat. Wg
informacji Zbigniewa Le$nickiego (,Gazeta Anty-
kwaryczna, 2000, nr 2) Olszariski w Wielkiej Sowiec-
kiej Encyklopediiz 1953 odnalazt jedynie informacje,
ze w r. 1947, w 30. rocznic¢ Rewolucji Pazdzierni-
kowej, Bolestaw Bierut podarowat Krwawa niedziele
Jézefowi Stalinowi. Olszanski prébowatl nawiaza¢
kontakt z muzeami w Moskwie. Bezskutecznie. Pod
czarno-biala, jeszcze sprzed wojny, reprodukcja Krwa-
wej niedzieli w tym i kolejno wydawanych albumach
zamiescit jednak informacje, ze ptétno jest w zbiorach
Centralnego Muzeum Rewolucji w Moskwie. Za nim
podali t¢ informacje w swoich ksiazkach takze i inni
autorzy. Tymczasem kossakolog otrzymat odpowiedz
z Moskwy: tam nie ma takiego obrazu. Na otwarta
kwerend¢ Kazimierza Olszanskiego, ogloszona

w 1993 w ,,Przekroju”, w rok pézniej dostat sygnat
od Polakéw pracujacych na kontrakcie na Ukrainie.
Podczas zwiedzania ,Kartinnoj Galeriei” w Kirowo-
gradzie (dawny Elizawetgrad) ogladali t¢ wiasnie,
kolosalna Krwawg niedzielg Wojciecha Kossaka.
— ,dar panstwa polskiego dla ZSSR”. ,Kartinnaja
galereja” znajdowata si¢ w budynku cerkwi, cerkiew
odzyskato duchowieristwo, §lad si¢ urwat, ale gdyby
kto$ miat czas i pieniadze na podréz z fotoreporte-
rem, by¢ moze jego fatyga nie posztaby na marne.

3. Tu Wojciech, tam Tadeusz; mieni si¢ w oczach od
Kossakéw. O braciach blizniakach $piewano w war-
szawskich kabaretach. To si¢ nazywa popularnos¢!

4. Sam pisze: ,Stuzba moja bytalekka. (...) Warszawa
byta wtedy antypatyczna. Kazdy mundur, co zreszta
byto zrozumiate, byt Zle widziany, a we wszystkich
klubach, nawet w tych, gdzie przed wojna rosyj-
scy oficerowie byli jak u siebie w domu, zakazany.
Gdy péiniej spetnito si¢ moje marzenie i zamiast
zfotego z czarnym orfem porte-épée przypiatem
srebrne z biatym ortem, pytatem si¢ poufnie jed-
nego z komitetowych klubu, ktérego od blisko pét
wieku bytem cztonkiem, czy, gdy teraz jestem pol-
skim oficerem, regulamin klubowy nie bedzie miat
nic przeciwko temu. Otrzymalem na to odpowiedz
réwnie zaszczytna dla mnie, jak dajaca wyobrazenie
o éwcezesnych nastrojach Warszawy. Odpowiedz ta
brzmiata: «Wojciecha Kossaka przyjmiemy nawet
w chifiskim mundurze».”... Po wojnie— to jestistotne
—bedzie prosit wiele 0s6b o potwierdzenie, ze je ura-
towal przed niechybna $miercig na froncie dzigki sto-
sunkom, a przede wszystkim portretom malowanym
wyzszemu dowddztwu. Wielu inwalidom wojennym
pomégt zatatwié trafiki tytoniowe. Bo potem juz, jak
si¢ rzeklo, siedzial w Warszawie, paradowat w coraz
pigkniejszych mundurach.
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Jozef Lipiec

Wystapitem w Teatrze 38 w dwdch rolach.
Najpierw, przez 4 lata jako widz. Uwazny
i pilny. Potem jako sceniczny artysta (aktor,
aprzy koricu takze rezyser). Moje do§wiad-
czenia osobiste naktadaja si¢ zatem na dwa
gtéwne okresy dokonarn Teatru z Rynku
Gléwnego. Z widowni ogladatem teatr
Waldemara Krygiera. Na sceng wszedlem
w epoce Helmuta Kajzara.

Pierwszy raz wstapitem do tajemniczych
piwnic pdzng jesienia 1959 roku. Jakie
to bylto przedstawienie? Nie pomne, daj¢
stowo, bo potem ogladalem wszystkie
nastepne, wi¢c niewyrazne dzi$ obrazy
kolejnych spektakli niemal samoczyn-
nie nakladaja si¢ w mej pamigci w jeden,
ogromny serial dziel surrealistyczno-egzy-
stencjalnych, z genialnymi intuicjami, ale
i dziwactwami Krygiera. Czy byt to ktéry$
zfrancuskich “Beckettéw”, czy jakas grote-
skowa inscenizacja klasyki? Wiem, ze grali
Andrzej Skupien, Zbyszek Horawa, Irena
Wollen, Baska Jasiriska, a moze nawet Jurek
Paszula. W “Zaczku”, gdzie i ja miesz-
katem, Paszula uchodzit za awangardo-
wego artyste,. licencjonowanego ksywa
“Aktor”.

Inscenizacje Krygiera robity mocne wraze-
nie nie tyle przemyslang konstrukcjg inte-
lektualna, ile oryginalnymi, niezwyktymi,
czasem ekscentrycznymi rozwigzaniami
scenicznymi, tudziez nader szczegélnym
prowadzeniem aktoréw, catkowicie zwol-
nionych zklasycznej psychologii, grajacych
raczej typy i schematy dziatad, niz real-
nych ludzi, obdarzonych rozumem i sercem.
Wielu sympatykéw i krytykéw podejrze-
walo zreszta, iz rezysera najmniej obchodzi
sens sztuki, ale przede wszystkim swoiscie
pojmowana witkacowska “czysta forma”

(réwnolegle zreszta ¢wiczona w Cricot 2
przez Kantora). Tym niemniej, uwazatem
juz wtedy (jako pierwszoroczny student
filozofii) i podtrzymuje te opinig do dzis, iz
Krygier byt wybitnym rezyserem, pomysto-
wym scenografem, artysta o bozym talencie
teatralnym, znakomicie spozytkowanym w
generalnie udanej prébie nawiazania kon-
taktu ze $wiatowa awangarda. Najlepsze
swe spektakle przygotowal, co prawda,
p6zniej (“Idiote” u Grotowskiego, a weze-
$niej “Bibli¢” w Teatrze Politycznym przy
Klubie pod Jaszczurami), ale caty okres
wezesnego Teatru 38 to niewatpliwie dzieto
jego wyobrazni, hojnosci pomystéw sce-
nicznych, a przy okazji twardej pono reki,
niezbednej do stworzenia instytucji. Zasia-
dali nawidowniwszyscy, ktérzy w tamtym
czasie powinni — od Tadeusza Kudlis-
skiego i Jana Pawta Gawlika az po Ludwika
Flaszena, obdarzonego, jak na mlodego,
awangardowego krytyka przystato darem
poteznego, zjadliwego $miechu. Rechot
Flaszena dobrze zwiastowat sztuce, totez
w Teatrze 38 rozlegal si¢ czesto. Po kilku
latach zespét ostatecznie podzigkowat Kry-
gierowi za przywdédztwo, ale nie tylko nie
rozpadt si¢ (jak wiele efemerycznych grup
studenckich) i nie rozmienit na drobne,
lecz wznidst si¢ o szczebel wyzej, tworzac
w nastepnych latach wybitne spektakle,
ktére mialy staé si¢ jedng z autentycznych
wizytéwek polskiej mlodej sceny. Teatr 38
nadal grat regularnie w Krakowie, jako
jedyny nie zawodowy teatr, obecny stale
na afiszach teatralnych miasta i w prasie.
Przede wszystkim jednak zaczal nareszcie
pokazywa¢ si¢ na szerszym forum i wyste-
powaé na krajowych i miedzynarodowych
festiwalach. Bylo to w czasie, kiedy ster
sceny przejat biolog i zakopiariczyk Andrzej



Skupien, rezyserujacy od czasu do czasu,
naogdtw manierze Krygierowej, acz opar-
tej na zupetnie innym, bardziej tradycyj-
nym repertuarze. Skupiel z Horawa byli
bodaj pierwszymi z krakowskiego $rodo-
wiska ruchu studenckiego, ktérzy pod-
dali si¢ wéwczas stosownym egzaminom
ministerialnym, uzyskujac papiery pro-
fesjonalne (Horawa zaraz zreszta opuscit
zespol).

Wtasciwy przetom zwiazany byt wsze-
lako z pojawieniem si¢ mtodziutkiego,
nie$miatego, lecz upartego i konsekwent-
nego, wyposazonego we wlasna wizje
inscenizatora — Helmuta Kajzara. Stalo
si¢ to w roku 1962, kiedy to ten 20-letni
student polonistyki przynidst scenopis
wlasnej, moralistycznie zinterpretowa-
nej koncepcji “Kréla Edypa” Sofoklesa
(wstarym ttumaczeniu Srebrnego). Zapro-
ponowat gtéwna role Skupieniowi, ten
w lot zrozumiat pojawienie si¢ interesuja-
cej, aktorskiej szansy —i Helmut przystapit
do préb. Edyp stat si¢ poczatkiem sukce-
séw spektakularnych, zaréwno wkraju, jak
izagranica (pokazywany na prestizowym
festiwalu w Erlangen).

W nast¢pnym przedstawieniu Kajzara,
wwidowisku poetyckim “23 strony maszy-
nopisu” wedtug Majakowskiego gltéwna
rola przypadta mnie. Od niej tez zacza-
tem relatywnie dtugi, bo 5-letni okres
osobistego uczestnictwaw pracy Teatru 38
(w miodosci rok to jak pézniej 10-lecie).
Jak to si¢ stato? Wypada mi wyjasni¢, iz
zHelmutem taczyly mnie szczeg6lne wiezi.
Byli$my po prostu przyjaciétmi, poczyna-
jac od pierwszego roku filozofii. On sig,
niestety, rozchorowat, przerwat studia,
ale wrécit niedtugo potem, tym razem na
filologi¢ polska. Réwnowaga byla petna.
Helmut byt starszy o rok, ja za$ o rok
wyzej studiowalem. Bywalismy u siebie
w domach — on u mnie w Nowym Saczu,
na pierogach z boréwkami mojej mamy,
spacerach naddunajcowych, wtajemni-
czany w $wiat pasjonujacej go katolickiej
liturgii (przeze mnie, bytego ministranta).
Ja za$ spedzatem pickne wakacje w Kon-
czycach k. Cieszyna, w sielskiej i prostej
atmosferze protestanckiego domu jego
cudownych rodzicéw. Helmut byt dla
wszystkich Helmutem, natomiast dla swej
matki ojca byt zawsze i po prostu Jéziem
(stad ranga tego imienia w wielu dramatach
Kajzara). Laczyly nas nade wszystko
zainteresowania. Chodziliémy na te same

premiery (chyba wszystkie w Krakowie),
dyskutowalismy o filozofii i sztuce, pisali-
$my. Podzial byt taki, ze w “Alma Radio” do
mnie nalezaty recenzje filmowe i muzyczne,
do niego za$ teatralne (z tym, ze jako lek-
tor naszej akademickiej rozglosni wtasnie
ja odczytywatem je w magazynie kultu-
ralnym). Helmut od poczatku wiedziat,
ze bedzie cztowiekiem teatru i dazyt do
tego konsekwentnie. Byt najszczesliwszym
z ludzi, gdy przystapit do realizacji Kréla
Edypa, a zwlaszcza w wieczér, w ktérym
poczut smak pierwszej, udanej premiery. Ja
za$ w tym czasie zajmowalem si¢ prowadze-
niem Studenckiego Teatru Piosenki, potem
Teatru Y-6 (zamknigtego tuz po premierze
z przyczyn cenzuralnych), dziatalnoscia
w zarzadzie Studenckiego Dyskusyjnego
Klubu Filmowego etc. Bywatem tez laure-
atem konkurséw recytatorskich (co pamigta
mi do dzi$ etatowa przewodniczaca jury,
pani rektor Danuta Michatowska). Odby-
tem nawet chlubne dla mnie przestucha-
nie u dyr. Kotlarczyka w Teatrze Rapso-
dycznym (wczesniej grajac w Miejskim
Teatrze w Nowym Saczu). Helmut widziat
mnie na scenie, totez gdy szukat kogos, kto
zagra posta¢é Majakowskiego, wybér padt
na mnie, sasiada z tego samego, ciasnego
pokoiku w “Zaczku”.

Po wakacjach 1963 roku. Helmut zapro-
ponowal mi wigc objecie prowadzacej roli
w swym nowym spektaklu. Nie wahalem
si¢ dtuzej, niz trzeba do przejrzenia tekstu
(doktadnie 23 stron maszynopisu, stad
tytul spektaklu) W ten sposéb statem sie
aktorem Teatru 38. Nie bytem zreszta kims
catkowicie nowym, od dawna utrzymujac
kolezenskie stosunki z wieloma cztonkami
zespotu. W tym samym czasie sktad per-
sonalny teatru zostal znacznie poszerzony.
Doszli Marysia Chetminiak (pdzniejsza
Matylda Krygier), Halina Misiatowska,
Rysiek Przewlocki, Andrzej Mikietyniski,
Henryk Goik. Jurek Idzik, Jurek Piekar-
czyk. Jurek Cnota, Lucyna Demarczyk.
Elzbieta Wesotowska i inni). Niekwestio-
nowang liderka zespotu byla, oczywiscie,
Basia Jasiniska, aktorka pierwszego, hero-
icznego sktadu zespotu. “23 strony maszy-
nopisu” przygotowalismy w tempie eks-
presowym (pdttora miesigca codziennych
prdb), aby zdazy¢ na prestizowy festiwal w
Poznaniu. Jury przewodniczyt Julian Przy-
bos, a nagroda gléwna byt m.in. wyjazd
do Moskwy na goscinne wystepy. Teatr
rosyjski miat swg renome, totez pomijajac

aspekty polityczne i obyczajowe (nasz
Majakowski byt grany w strojach dzinso-
wych), warto bylo tam jecha¢, by poznaé
zbliska wielu interesujacych ludzi, tworza-
cych w latach postalinowskiej “odwilzy”
ciekawe Zycie artystyczne. Wygrali$my!
Byto to pierwsze zwycigstwo Teatru 38,
odniesione w mocnej konkurencji. Najbar-
dziej zagrazal nam wroctawski Kalambur,
ktéry przywidzt “Pugaczowa” Jesienia, ze
$wietna rola Edwarda Lubaszenki. Miatem
przy okazji osobista satysfakcje, bo skoro
w krakowskim spektaklu ja prowadzitem
wickszos¢ tekstu, to w ten sposéb z Edkiem
stoczyli$my swoisty béj indywidualny.

W Moskwie — sukces! Kwiaty od legen-
darnej Lili Brik (niestety, nieobecnej
z powodu choroby, wigzanke przynidst
jej czwarty maz, ktéry przedstawit sie
jako “toze drug Majakowskowo”). Przy-
zwyczajeni do naszej, 80-osobowej salki
zgtosili§my prosbe o kameralng sale.
Zagrali$my wiec w Zwiazku Literatéw
(800 miejsc) zamiast w planowanej hali
Zwiazku Filmowcéw (2 tysiace). Doszto
z tego powodu do dyplomatycznej scysji
miedzy zastuzonymi artystami obu dzie-
dzin. Byliémy zespolem, uchodzacym za
esencje “zapadnej awangardy”, by¢ moze
pierwszym, ktéry z taka opinia zawitat do
Moskwy po Rewolucji Pazdziernikowe;j.
Wypilismy wiele toastéw na prywatnych
wernisazach tamtejszych, “podziemnych”
abstrakcjonistéw i podczas nocnych roz-
moéw autorskich (m.in. z Borysem Paster-
nakiem). Pojawil sie, co prawda, klopot
z pézniejszymi spektaklamiw Polsce, bo
wszystkie stroje dzinsowe, szyte na miare
na Stradomiu, zostaly w Moskwie. Tak
si¢ podobaly tamtejszym elegantom, iz
nie sposéb bylo odméwié. Historia nam
si¢ poklonita. Mieszkalismy w hotelu przy
Placu Czerwonym, pod koniecery Chrusz-
czowa. A podczas jednej z ostatnich préb
do Majakowskiego, w Krakowie, przezy-
li$my radiowa relacj¢ z zamachu w Dallas
na Kennedy'ego.

Gratem w kilku innych spektaklach.
Przede wszystkim Samuela w “Sedziach”
Wyspianiskiego, w rezyserii Kajzara. Nie-
zwykla scenografi¢ sporzadzita Ewa Czuba
(niedtugo potem Wréblewska, bo wyszta
za wspanialego cztowieka i znakomitego
jazzmana Jana Ptaszyna-Wréblewskiego,
a ich dostownie huczne wesele bylo pod
Jaszczurami). Muzyke do “Sedziéw”
skomponowat Andrzej Zarycki, ktéry po

—
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prostu na motywach gregoriariskich i syna-
gogalnych stworzyt przejmujacy song do
stéw finalnej modlitwy Samuela. Wyko-
nywatem go unisono przez 12 ostatnich
minut spektaklu, podpierajac si¢ réznymi
sztuczkami wokalnymi (melodia obejmo-
watla 4 oktawy, tyle co naturalnie potra-
fita zagpiewaé tylko Yma Sumac). By¢
moze, ten psalm Samuela do Jehowy to
byt méj najwickszy sukces w zyciu (wli-
czajac w to ksigzki i profesure). Styszatem
zawsze absolutng cisz¢ widowni polskiej,
a potem miedzynarodowej — takze chwile
po zakorczeniu przedstawienia. Zbiera-
fem pochlebne recenzje (francuskie mam
w swym archiwum do dzis), a na konferen-
¢ji prasowej w Nancy pytano mnie, jakimi
metodami ¢éwiczeg glos (7). Wspomnie-
nie o “Sedziach” ma specjalny charakter,
poniewaz byl to prawdopodobnie najlep-
szy spektakl Helmuta i chyba najwicksze
osiagnigcie Teatru 38 Na najwazniejszym
wtedy $wiatowym festiwalu awangardy
teatralnej w Nancy (prowadzonym przez
Jaquesa Langa, pézniejszego ministra kul-
tury Frangji), zdobyliémy II nagrode (nakil-
kadziesiat zaproszonych spektakli). Zaraz
potem byly wystepy w Teatrze Narodéw
w Paryzu. Mialem przyjemnos¢ odebraé
tez z rak Juliena Duvivie-ra, prezydenta
miedzynarodowego jury, dyplom indy-
widualny. Poznali$my wielu znakomitych
artystéw. Uczestniczyliémy w warsztatach
Jerzego Grotowskiego. Niestety, zdarzyl sie
fatalny przypadek. Skrzynie z dekoracjami
ikostiumami gdzie$ zaginety nalotniskach
(wyleciaty pono z Paryza) i nigdy si¢ nie
odnalazty. Wiecej juz “Sedziéw” niezagra-
lismy, cho¢ miat to by¢ przebdj kolejnego
festiwalu w Warszawie. Dla Helmuta Kaj-
zara ogromne znaczenie miaty dwa kolejne
przedstawienia. Najpierw ,Ryszard III”,
ze znakomitg rolg Ryska Przewtockiego
(pdzniejszego profesora psychologii). Nie
wystgpowalem w tym spektaklu, niestety,
grajac wtedy inng role w “Alkoholikach”,
rezyserowanych przez Skupienia. Potem
byta stynna “Moralno$¢ pani Dulskiej”,
widowisko niezwykle, do ktérego Helmut
wprowadzit oryginalne songi Paula Des-
saua z “Matki Courage”, ale ze specjalnie
przerobionymi tekstami Wiestawa Dym-
nego. Zapolska zostata odczytana tedy
poprzez Brechta, wwydaniu Lidii Zamkow
(inscenizatorki znakomitej wersji “Matki
Courage” w Teatrze Starym, z sobg w roli
gléwnej i Herdegenem jako Kucharzem).

W spektaklu Kajzara szczeg6lne wrazenie
pozostawita Baska Jasiriska jako pani Dul-
ska (energiczna dama, ubrana w pikowang
koldre) oraz hozaz natury Hanka Truskola-
ska (rola Hanki, jak znalazl, podobnie wcze-
$niejsza Dziwa w pastiszu “Starej Basni”,
przygotowanej przez Mietka Swiecickiego).
Brawurowo zagrata réwnocze$nie dwie
role - Hesi i swej ciotki Juliasiewiczowej —
Malina Lipiec, czyli moja rodzona siostra,
kt6ra pojawita sig na studiach w Krakowie i
po sukcesach w teatrach sadeckich wstapila,
za namowa Helmuta, do Teatru 38.

Role starego Dulskiego objat popularny,
z racji $wietnej komediowej aparycji, Fred
Sopuch, mlodzian ogromny i zazywny,
podobny do Hosa z “Bonanzy”. Zdarzyto
musi¢jednak jakies dyscyplinarne potknie-
cie (opuszczenie przedstawien lub prob, nie
pamietam). Po premierze i kilku przed-
-stawieniach Sopuch zostal zawieszony
i trzeba byto szuka¢ zastepstwa. Kajzar ze
Skupieniem wymyslili, Ze moze ja potra-
fie by¢ zabawny w tej klasycznej, niemej
roli i podotam zamédwieniu, zwlaszcza, ze
szykowat si¢ wyjazd na festiwal do Parmy.
Stalo sie. Po poteznym Sopuchu, pojawit
si¢ Dulski dtugi i chudy (takim bytem),
a ze Helmut rozbudowat t¢ postaé do serii
wielu gagéw, mialem prawdziwg satysfak-
cje. Festiwal w Parmie wypadt znakomicie
(a w trakcie festiwalu wycieczki z Maling
autostopem po Wtoszech). Potem byto
Brno, Warszawa i znowu Krakéw. Dulska
miata ogromne powodzenie, totez gralimy
te pozycje diugo.

W ten sposdb zaczat si¢ dla mnie okres rél
charakterystycznych. W szalonej inscenizacji
Jana Guentnera “Szalonejlokomotywy” Wit-
kacego zagratem role wybitnie ekscentryczna,
mianowicie dréznika Gegonia, ktéry przez
caly spektakl pojekuje na temat swej mat-
zonki (“Moja zona zwariowata, miata dzisiaj
atak szatlu!”), przenoszac rézne hydrauliczne
akcesoria. Prébowaltem przestraszad i roz-
$miesza¢ widownig, czasem z dobrym skut-
kiem, na przyktad moich studentéw, chetnych
do ogladania swego asystenta w innym ento-
urage'u . Manier¢ Gegonia wystylizowatem
zreszta naznang w calym pokoleniu intonacje
JanaBuszka (pozwalajac sobie czasem zmieni¢
oryginat Witkacego na stawne “niejednokrot-
nie matzonka moja, sz-panie, zwariowata”).
W “Szalonej lokomotywie” rozbtysnat talent
Bogdana Gumowskiego, kolejnej gwiazdy
teatru, pézniej dziennikarza radiowego
w Kielcach.

Kierownictwo teatru zadbato, aby czton-
kowie zespotu mieli stosowne legitymacje.
Wtadze miasta (albo Ministerstwa Kul-
tury) przydzielily nam identyczne doku-
menty, jakie mieli aktorzy teatréw zawo-
dowych. Dzigki temu moglismy kupowa¢
“wejéciéwki” do wszystkich teatréw w Pol-
sce (a czasem zdarzalo sig, ze i za granica).
Czuli$my si¢ jak prawdziwi, uznaniartysci.
Odbywali$my tez regularne treningi warsz-
tatowe. Niezwykle znaczenie mialo przej-
$cie przez petny kurs “szkoty Grotowskiego”
ze ¢wiczeniem naturalnych rezonatoréw
(maski i calego tutowia), oddechu, dykgji
i ko-ordynacji ruchu. Prowadzit to z nami
Molik, gtéwny aktor z pierwszego etapu
Teatru Laboratorium. Méwiac szczerze,
choé poznatem — wezesniej i pézniej - wiele
réznych metod warsztatowych (zwlaszcza
w zakresie emisji glosu), to, co wniosty dwa
lata pracy z Molikiem uznajg za najcenniej-
sza nauke praktyczna, procentujaca pézniej
takze w moim zyciu wyktadowym.

Jesienig 1967 roku przyszto mi realizowa,
wrazz Jurkiem Cnota, przedziwny pomyst
teatru poetycko-politycznego, specjalnie
przygotowanego na otwarcie festiwalu
poznariskiego, gdzie Teatr 38 zostat zapro-
szony oficjalnie jako laureat poprzedniego
festiwalu. Tam byt Majakowski, teraz miat
by¢ Btoka poemat “Dwunastu” - apoteoza
i krytyka rewolucji. Wyszukali$my i wila-
czyli$my do spektaklu oryginalne, szoku-
jace listy i rozkazy Lenina (m.in. zadajace
natychmiastowego rozstrzelania tysigcy
prostytutek ciagnacych za Armia Czer-
wona). Ten Lenin sprawil najwicksze kto-
poty. Moje — rezysera - rozmowy z éwcze-
snym cenzorem, z dzisiejszej perspektywy
wygladaja nieco farsowo. Wycina¢ Lenina?
Skoriczyto sie na tym, ze krakowskim tar-
giem, czg$¢ najbardziej drastycznych “leni-
nianéw” poszta do kosza, ale i tak sporo
zostato. Przedstawienie oceniam zreszta
bez entuzjazmu. Najlepsza byta muzyka
Andrzeja Zaryckiego (dumka “A jak poszli
nasi chlopcy”) oraz sceny zbiorowe. Teatr w
tym czasie przechodzit gruntowny remont
(najczarniejsza robotg wykonywalismy
sami, po par¢ godzin dziennie wozac gruz
taczkami po Rynku). Préby i spektakl
przenieslismy na teren Klubu “Bakatarz”
(dzis PWST).

Zaczatem przygotowywacé si¢ do préb
inscenizacji Platona “Idee czyli oskarzenie
Sokratesa” wedtug wlasnego scenariusza,
rzecz jasna, opartego o oryginalne teksty.



Miat to by¢ w mym zamierzeniu teatralny
dyskurs o ustrojach, w sam raz, rzektbym,
na éwczesne czasy. Szykowala si¢ praska
wiosna. W Ameryce rozkwitat ruch hipi-
séw. Tam i w Paryzu budzita si¢ studencka
rewolta. W Polsce wznosita sie Nowa Fala,
wzmocniona nastrojami marca 1968. Nie
znatem wtedy Poppera “Spoteczedstwa
otwartego i jego wrogéw”, ale ten Platon
miat by¢ debatg o kryzysie dyktaturze. Pla-
ton byt jednak odktadany z miesiaca na
miesiac, a ja zreszta naprawde bylem zajety
tez innymi sprawami (pisaniem doktoratu,
mianowicie). Zabrakto mi dawniejszej
determinacji Kajzara. A w ogéle to i jego
samego osobiscie. Helmut wtasnie wyje-
chat do Warszawy na studia rezyserskie,
aby nota bene nigdy do Teatru 38 juz nie
powrécié. Ostatecznie tego “Oskarzenia
Sokratesa” niezrealizowatem ani wtedy, ani
pdzniej. Scenariusz widowiska pozyczytem
Krzysztofowi Jasiriskiemu do ewentualnego
wykorzystania w Teatrze STU.

Ostatni akt mej przygody z Teatrem 38 —
to “Blaszany Bebenek” Grassa. Spektakl,
wedtug wlasnego scenariusza, przygotowal
Janek Guentner. Gralem jedng z waznych
rél, mianowicie Nauczyciela. Préby cia-
gnely si¢ dlugo, a spektakl mial by¢ czyms
tematycznie i formalnie nowym. Méwiac
szczerze, pewne zniechecenie, ktére nara-
stato we mnie z zupetnie innych powodéw,
znalazto pretekst wlasnie w roli, ktéra mia-
fem odegra¢ na scenie. Nie chciatem by¢
tym Grassowym Nauczycielem niemiec-
kich géwniarzy z Gdanska, by¢ moze dla-
tego, ze otworzyly si¢ przede mng zupel-
nie inne, nie udawane, autentyczne per-
spektywy nauczycielskie. Na AGH, gdzie
miatem podéwczas etat, powierzono mi
wyklady z filozofii. To wielkie wydarzenie
dla26-latka, zwlaszcza, ze stalo sig to jeszcze
przed obrona doktoratu. W wielkich, amfi-
teatralnych salach mogltem odtad méwid
o Platonie, Kancie i Husserlu — wlasnymi
sfowami, we wlasnej inscenizacji, w moim
prywatnym Teatrze Jednego Aktora.

Doszedtem nadto do wniosku, ze musze
nareszcie dokonaé wielkiego, weiaz odkta-
danego wyboru zyciowego. Rezyseria? Nie.
Zawodowe aktorstwo? Nie. Powinno mi
wystarczy¢ amatorskie, naturalne, zywio-
towe, jak w zyciu. Podczas prébowania
Grassa skoriczylem pisanie rozprawy dok-
torskiej (z niej postala tez moja pierwsza
ksigzka, wydana przez PWN “Podstawy
ontologii spo-feczeristwa”). Publikowatem

sporo w “Zyciu literackim” i w nowopow-
stalym “Studencie”. Skoriczylem tez wtedy
drugi fakultet (socjologie). Czyli nadszedt
czas pozegnania teatru, teatru studenc-
kiego, Teatru 38? Koniec pierwszej mto-
dosci?

Obowiazywata mnie jednak dyscyplina
i lojalnos¢ wobec kolegéw. Za 3 tygodnie
miata odby¢ si¢ premiera, nie wolno mi
przeciez zawie$¢ zespotu i rozbié termina-
rza. Szczedliwie wrécit zkilkumiesiecznego
stazu w Paryzu Andrzej Skupien. Zdota-
tem go naméwi¢, by przejal po mnie role.
Zagral ja $wietnie (bylem na premierze,
widzialem). Do Teatru 38 przychodzilem
nadal, znéw jako widz. Potem, po okre-
sie kolejnego wzlotu (za Bohdana Hus-
sakowskiego) skoriczyta si¢ jednak passa
i cigglos¢ personalno-instytucjonalna.
W ramach reaktywowania legendy poja-
wialy si¢ kolejne, czasem efemeryczne wcie-
lenia teatru z liczbg Amfitriona. Ale to jest
prawdopodobnie juz zupetnie inna historia.

Odchodzac jesienia 1968 roku z Teatru 38
poprositem formalnie o “urlop naukowy”.
Bardziej czutem, niz wiedziatem, iz ozna-
cza to definitywny final mojej teatralnej
przygody. Ten urlop trwa do dzis. Czy
zatuje nieco przedwezesnego zakonczenia?
Czasami. Czy brakowalo mi potem magii
teatru, napiecia przed wejs'ciem na scenc,
oklaskéw widowni, specyficznego zycia
z codziennymi prébami do potudnia
i weiaz zajetymi wieczorami? Tak, oczy-
wiscie. Jeszeze dtugo odczuwatem pustke,
niedosyt, gtéd owych specjalnych wra-
zeni, tych samych, ktére sa przywilejem
wszystkich ludzi sceny, tego co kochaja
ponad swe istnienie prywatne, o czym pisza
w memuarach. Moje szczere uczucia zostaty
wiec tam, w teatrze. Méwie to bez kokie-
terii. Rozum wymusit wszelako decyzje,
zkedrych wylonily si¢ dalsze me losy, gléw-
nie na profesorskiej katedrze, przy maszynie
do pisania, przy komputerze.

Przychodzimy, odchodzimy.... Najpierw
pozegnaliémy Andrzeja Mikietyndskiego.
Zginalw wypadku pod Collegium Novum,
niedtugo po powrocie z USA, zostawiajac
swa teatralng — takze dostownie — rodzine
(ozenit sie przeciez z Ninka Misiatowska-
-Mikietyniska, swa sceniczng kolezanka).
Potem zmart Helmut Kajzar. Bytem u niego
bodaj dwa tygodnie albo miesiac przed-
tem. Zaprositem go - jako rektor WSP
w Rzeszowie - na wyktady z teatrologii dla

polonistéw. Miat je podja¢ od pazdziernika,
przy okazji rezyserujac co§ w Teatrze Sie-
maszkowej. Omawiali§my tez sprawe ewen-
tualnego objecia przezen dyrekcji Teatru
Stowackiego w Krakowie (do czego jego
i wladze krakowskie usilnie namawialem).
Jolanta (Lothe, jego urocza zona) czgsto-
wata herbatg w biatym salonie (Helmut
kochat ten kolor). Sciszonym glosem powie-
dzial mi wtedy o swej chorobie, dodajac,
ze “Jola w ogdle o tym nie wie, obiecaj,
ze jej nie powiesz”. To bylo w lipcu 1982.
W sierpniu, w Bieszczadach, doszta mnie
radiowa wie$¢ o jego $mierci. Miat 41 lat.

Wiele lat pézniej zmarli Andrzej Skupies,
Bagka Jasifiska i Waldemar Krygier. Pla-
nowali$my z Basia urzadzi¢ huczny jubile-
usz najpierw 40-lecia (wyszedt skromny),
apotem 50-lecia. Niestety, kazda nastepna
rocznice obchodzié przyjdzie we wciaz
mniejszym gronie.

Jakie byty losy ludzi Teatru 38? Rozma-
ite. Jedni poszli faktycznie w profesjo-
nalny teatr i film (Horawa, Prus, Wollen,
Kajzar, Chetminiak-Krygier, Butrymo-
wicz, Cnota). Cze¢éé zrobita profesorskie
kariery (Goik, Przewlocki, Kaiser, ja). Inni
zostali dziennikarzami (Czuma, Piekar-
czyk, Gumowski, Idzik). Wielu pracowato
w swych solidnych zawodach (Malina
Lipiec uczac polskiego, Wesotowska jako
ekonomistka, Mikietyriska - psycholog,
Jasiniska - redaktor wydawniczy). Wymie-
niam, rzecz jasna, tylko niektdrych. Tak si¢
zlozylo, ze chyba z dziesigcioro potomstwa
dawnych kolegéw teatralnych byto moimi
studentami (czekam na wnuki!).

W 1980 roku ukazat si¢ wywiad w “Echu
Krakowa” pod tytutem “Najmlodszy rek-
tor w Polsce ma 38 lat i mieszka w Krako-
wie” (rozmawial Krzysztof W. Kasprzyk,
pdzniejszy konsul RP w USA). To byto
o mnie. Pierwsze moje skojarzenie — oczy-
wiscie, z magiczna liczba 38, z nazwy
“mojego” teatru. Trzydziestka 6semka poja-
wiata si¢ w mym zyciorysie jeszcze kilka
razy, zwykle sygnujac co$ dobrego i cieka-
wego. Na pytanie ile mam lat, albo $cislej:
ile chciatbym mie¢ — tez pod$wiadomie
wskazuj¢ na 38. I niech tak zostanie.

Sierpieri 2006
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WINCENTY KUCMA — artysta rzezbiarz, urodzony
25 maja 1935 roku w Zbilutce (obecnie Zbelutka)
na Kielecczyznie. W latach 1957-1962 studiowat
na Wydziale Rzezby ASP w Krakowie, w pracowni
prof. Wandy Sledzinskie;.

Prowadzi dziafalnos$c¢ artystyczng w zakresie rysunku,
medalierstwa, matych form rzezbiarskich, a takze
projektowania i realizacji rozwigzan pomnikowych,
wnetrz sakralnych oraz przestrzeni urbanistycz-
nych. W 1967 roku rozpoczat prace dydaktyczno-
-naukowg w krakowskiej ASP, gdzie do momentu
przej$cia na emeryture w 2000 roku kierowat Pra-
cownig Przestrzeni w Katedrze Sztuk Wizualnych
na Wydziale Form Przemystowych. W 1995 roku otrzy-
mat tytut profesora zwyczajnego.

Swoje prace eksponowat na ponad 30 wystawach indy-
widualnych, 80 wystawach zbiorowych w kraju i ok. 60
wystawach za granicg. Brat udziat w wielu konkursach
rzezbiarsko - architektonicznych uzyskujac ponad 50
nagrod i wyroznien.

Zostat odznaczony m.in. Orderem Polonia Resti-
tuta Il kl. Komandorskim z Gwiazdg, Ztotym Meda-
lem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, Zfotym Meda-
lem Ojca Swietego Jana Pawta Il oraz nagroda im.
Sw. Brata Alberta za tworczo$¢ w dziedzinie rzezby
patriotycznej i sakralnej.

W roku 1999 otrzymat nagrode | stopnia Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego za wybitne 0sig-
gnigcia w pracy tworczej i dydaktycznej z zespotem
Katedry Sztuk Wizualnych na Wydziale Form Prze-
mysfowych ASP w Krakowie. W 2000 roku zostaf uho-
norowany ,Eqvitem Commendatorem Ordinis Sancti
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Gregorii Magni” - orderem Grzegorza Wielkiego, nada-
nym mu przez Papieza za dziatalno$¢ w dziedzinie sztuki
sakralnej, do czego w duzej mierze przyczynita sig reali-
zacja Katedry w Irkucku na Syberii.

Realizacje sakralne autorstwa Wincentego Kuémy znaj-
dujq sie w ponad 60 kosciotach w Polsce i na $wiecie,
m.in. w Krakowie, Degbicy, Brzesku, KroScienku, Woli
Radziszowskiej, Olkuszu, Irkucku i na Sachalinie.
Zrealizowat rowniez pomniki, m.in. ,Obroncow Poczty
Polskiej” w Gdansku, ,Polegtym w Obronie Ojczy-
zny 1939-1945” w Czestochowie”, ,Powstania
Warszawskiego 1944” w Warszawie, ,Armii Krajowej”
w Kielcach.

W 2010 roku, po dwunastu latach ukonczyt prace nad
Pasierbiecka Drogg Krzyzowg dla Sanktuarium Matki
Bozej Pocieszenia.

Prace artysty znajdujg sie w zbiorach Muzeéw Naro-
dowych w Krakowie, Warszawie, Poznaniu, w muze-
ach sztuki medalierskiej we Wroctawiu i Barcelo-
nie, w Muzeum Sztuki w Sofii, Muzeum Dantego
w Rawennie, Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku
oraz Muzeum Historycznym m. Krakowa




Tam réwniez Spiewajq ptaki

@ Panie Profesorze, myslat Pan o Syberii zanim

doszto do Pana syberyjskiej przygody?

W mojej rodzinie pojawialy si¢ opowie-
$ci o pradziadku, ktéry zostat zestany
na Syberig jako uczestnik Powstania Stycz-
niowego. Nikt w domu nie spisywat tych
opowiesci, wiec nie bardzo sie to uktadato
w calo$¢. Ta historia zawsze budzila moja
ciekawo$¢, miedzy innymi dlatego, ze nie
byta do korica jasna. Wszystko, co wiem
o pradziadku, to z opowiadar ojca. Bytem
wtedy malym chlopcem. Kiedy wiele lat
potem okazalo si¢, ze mogg tam pojecha,
wszystko ozylo w mojej pamigci.

Z jakim nastawieniem Pan wyjezdzal®

W pewnym sensie bylo to sprawdzenie
siebie, ale i tego, jak naprawde wyglada
ta cze$¢ $wiata. Syberia nieuchronnie koja-
rzy nam sie z rzeczami strasznymi. Okazuje
sig, ze jest ona piekna i fascynujaca.

Zaskoczytlo to Pana?

Tak. Pigkno Syberii poraza. Ale szybko
zobaczytem, ze Syberia potrafi by¢ bru-
talna. Mam na mysli to, ze czlowiek czto-
wiekowi moze zgotowa¢ bardzo haniebny
los. Wszedzie na $wiecie to jest, ale na tle
takiej przyrody, jak syberyjska, wida¢
to bardzo dobitnie. Czesto nie potrafimy
podda¢ si¢ przyrodzie, ktdra, jesli si¢ w nig
wstucha¢, wprowadza w nas fad. Czasami

jeste$my takimi zwierzakami i ubieramy
sie w idiotyczne zachcianki. Prébujemy
zniewoli¢ drugiego cztowieka. Niezaleznie
od tego, co $piewaja ptaki. I to jest drama-
tyczna sytuacja czlowieka: ma oczy, a nie
widzi, ma uszy i nic nie styszy. Unikamy
prostej pracy — codziennego odkrywania
takich rzeczy, jak $wiatlo, cieri i kolor. Stro-
nimy od tego, bo efekty sa ulotne — zeby
to zglebi¢, potrzebny jest codzienny wysi-
tek. Zasadniczo ludzie trzymaja sic pamieci
historycznej, ktéra sami tworza. Zdarza
sie, ze ona jest daleka od prawdy. Prosta
obserwacja $wiata i pamig¢ historyczna
czesto sie kléca.

Jak doszto do Panskiego wyjazdu?

Tak naprawde zaczelo si¢ od Biatorusi.
Wszystko dzigki osobie ks. Jerzego Mazura,
ktéry pracowal wtedy w Baranowiczach.
On widziat kosciét w Iwoniczu Zdroju,
gdzie zaprojektowatem cate wnetrze. Moja
realizacja bardzo mu si¢ spodobata. Zapro-
ponowal, zebym zaprojektowat wnetrze
kosciota na Biatorusi. Pojechatem tam,
obejrzatem kosciét i podjatem sie tej pracy.
W tym czasie, kiedy realizowatem projekt
w Baranowiczach, okazato sie, ze ks.Mazur
zostal mianowany biskupem wschodniej
Syberii. W Nowosybirsku odbyt si¢ ingres,
a na siedzibe diecezji wyznaczono Irkuck.
Obecnie jest to obszarowo najwieksza

diecezja $wiata. Wraz z powolaniem die-
cezji zapadta decyzja o budowie katedry.

Czyli biskup Mazur ztozyt Panu propozycje?
Tak. To byt 1999 r. Pierwszego dnia Swiat
Wielkiej Nocy wrécitem z rezurekeji
do domuiodebratem telefon od ks. biskupa
Jerzego Mazura. Powiedzial, ze jego zycze-
niem jest to, bym zaja! si¢ wystrojem nowo
powstajacej katedry w Irkucku. Dodat,
ze Andrzej Chwalibdg, architekt z Biate-
gostoku, juz pracuje nad projektem archi-
tektonicznym. Wiedziatem, ze to wielka
odpowiedzialno$¢. Przyjatem propozycje
z wielka trwoga i drzeniem, ale i z rado-
$cia. Oczywiscie, poczutem wielka cheé
wyjazdu na wizje lokalna.

Jak dtugo trwaty przygotowania?
Od razu zaczela sie wymiana informa-
¢ji miedzy biskupem, architektem i mna.
Wtedy tez powstala makieta katedry
w skali 1:20. W kilka tygodni po wspo-
mnianym telefonie od biskupa wyruszytem
do Irkucka. W sumie bylem tam trzy razy.
Po raz pierwszy polecialem tam w kwiet-
niu 1999 r. Pobyt trwat okoto tygodnia.
Druga wyprawe, réwnie krétka, odbytem
w czerwcu 2000 1. W tym samym roku
poleciatem tam trzeci raz na blisko dwa
miesigce. Poswigcenie katedry miato miej-
sce 8 wrzesnia.

—



- Jakie byly pierwsze Pana wrazenia
po przyjezdzie na miejsce?

Z jednej strony ostry klimat, mréz, skute
lodem jezioro Bajkal, a z drugiej budowa
katedry — mimo tak wielkiego mrozu.

- Skad pomyst budowy nowej Swigtyni
w Irkucku? Nie byto tam wcze$niej
kosciota rzymsko-katolickiego?

W Irkucku jest ko$ciét z kodca XIX
wieku. Podczas wojny zostat zamieniony
na sale koncertowa, tylko w czeéci dolnej
wydzielono kaplice. Po utworzeniu die-
cezji zaczely si¢ targi o kosciét migdzy
wladzami miasta a biskupem. Wtadze
nie chcialy go odda¢d. Ostatecznie sta-
neto na tym, ze do czasu wybudowania
nowej $wiatyni w pomieszczeniach sta-
rego kosciota bedg odbywac si¢ codzien-
nie uroczystosci koscielne. Do dzi$ ten
budynek spetnia te dwie funkgje: sakralng
i kulturotwércza.

- Wspomniat Pan o wielkim mrozie. Jak
zatem postepowaty prace?
Kiedy przyjechatem pierwszy raz, tam
juz szta budowa. Mréz byt wtedy 12-stop-
niowy. Sam si¢ dziwitem, jak to mozliwe.
Okazato si¢, ze na Angarze jest olbrzy-
mia zapora, ktdra jest Zrédtem taniego
pradu. Beton wlewano w szalunki, podta-
czano dwie elektrody i to az si¢ gotowato.
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Na tych zmarzlinach musza tak budowad.
Gros robét wykonywali Chidczycy. Ich
jest tam bardzo wielu. Przywozili z Chin
olbrzymie iloéci jaj i kapusty. Positki
przygotowywali sobie sami. Bardzo pra-
cowici ludzie.

- Jak uktadata sie Pana wspétpraca
z architektem?
Bardzo dobrze. Podczas pierwszego
pobytu przystapitem do wstepnych pomia-
réw. Byly juz $ciany, strop, konstrukcja
dachu. Duzo rozmawiali$my z Andrze-
jem Chwalibogiem. Wieczorami wnosi-
lismy poprawki do projektu. Katedra jest
orientowana na wschéd. Wydzielone jest
prezbiterium, ale nie ma podziatu na nawe
gltéwna iboczne. Wpadtem na pomyst, by
otworzy¢ strop nad prezbiterium, bo bra-
kowato $wiatta. Koncepcja, by w prezbi-
terium stworzy¢ 6-metrowy otwor w for-
mie ostrostupa, bardzo spodobata si¢
biskupowi, bo ostrostup za podstawe miat
mieé tréjkat, czyli symbol Tréjcy Swietej.
To zreszta byt méj warunek, bo inaczej nie
zrobitbym wngtrza — byto za mato §wiatla.
Nie wiedzieli$my tylko, czy konstruktorzy
rosyjscy wyraza na to zgodg. Ich glos byt
decydujacy, bo mieli doswiadczeniez tym
trudnym tektonicznie terenem i z wyko-
rzystywanymi technologiami. Ale ostatecz-
nie ulegli propozycji, zgodzili sie.



Pejzaz lodowy. Bajkat, 2000. (W. K.)




Pejzaz lodowy, Bajkat, 2000. (W. K.)

MégtbyPan powiedzie¢trochewiecejotym
pomysle?

W mojej twérczosci zalezy mi zawsze
na nastroju mistycznym. W przypadku
katedry w Irkucku chodzito konkretnie
o to, by $wiatlo w prezbiterium przenikato
od gory przez krzyz z Chrystusem, nastgp-
nie—w dét—do tabernakulum umieszczone
w Krzaku Gorejacym, potem pod Stotem
Ofiarnym, nastepnie $rodkiem posadzki
przez cala $wiatynie — az do wejécia gtéw-
nego. Idea byta taka, by prowadzi¢ czto-
wieka od wejscia ku ottarzowi, a potem
do tabernakulum i krzyz az do Nieba.
I to si¢ chyba udalo.

Jak wygladata Pana praca podczas ostat-
niego pobytu?

To juz byt montaz. Czas naglit. Nie obyto
sie bez probleméw. Wczesniej z Polski
razem z rzezbami pojechaly do Irkucka
rézne potrzebne materialy. Na miejscu caty
tadunek zostat zablokowany przez Urzad
Celny. Za komore celng stuzyta piwnica
Kurii Biskupiej, ktéra budowana byta réw-
noczesnie z katedra. Pomieszczenie, w kt6-
rym byt ztozony transport rzezb i materia-
téw, bylo zamkniete i zaplombowane. Czas
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nas gonit. Po kryjomu wyciagali$émy wiec
poszczegdlne elementy rzezb przez okno,
i pracowali$my. Inaczej nie zdazylibysmy
na czas. Klopot byt takze z denaturatem,
ktérego nie bylo na miejscu, a ten, ktdry
przywiezli$my z Polski, stuzby celne zare-
kwirowaly ze wzgledu na zakaz wwozenia
alkoholu. W konsekwencji mieli$my trud-
noécize zrobieniem szelaku. Kupowalismy
spirytus w aptece, ale on nie rozpuszczat
zbyt dobrze. To byl powazny klopot.

Jakie Pana realizacje mozna ogladac¢

w katedrze?

W prezbiterium znajduje si¢ rzezba przed-
stawiajaca Ducha Swigtego oraz Chrystus

Ukrzyzowany (drewno lipowe polichromo-
wane), tabernakulum w Krzaku Gorejacym

(blacha miedziana spawana), Stét Ofiarny
i Stét Stowa (marmur syberyjski, nefryt).
Poza tym wykonatem Madonne. Ta sze-
$ciometrowa rzezba przedstawia ukazanie

si¢ Matki Boskiej na dgbie. W baptysterium

znajduje sie rzezba przedstawiajaca Chrzest

Chrystusa, wykonana z brazu (cztery i p6t

metra wysokosci). W kruchcie katedry
sa dwie kaplice: Kaplica Bozego Mitosier-
dzia i Kaplica Matki Boskiej Nieustajacej

Pomocy, gdzie znajduje si¢ ikona, ktéra
namalowala moja zona. Na szczycie kate-
dry zamontowano wielki krzyz z promie-
niami ze stali nierdzewnej.

Jakie znaczenie miata dla Pana praca nad
wystrojem irkuckiej katedry?

Musze przyznaé, ze wyjatkowe. Powstal
polski o$rodek kultu i kultury, pozostal
$lad. Takze i to, ze $wiatynia pelni wiele
innych funkgji poza sakralna, np. kultu-
rotwércza, ma dla mnie wielkie znaczenie.
Tam sie odbywa wiele spotkan. Podczas
mojego trzeciego pobytu mogtem niemal
namacalnie odczué, jakie zainteresowanie
wzbudza to nowe miejsce. Przychodzili
ludzie. W rozmowie przyznawali si¢ do pol-
skiego pochodzenia. Méwi sig, ze 20 pro-
cent ludnosci Irkucka ma pochodzenie pol-
skie. Rzadko kto méwit po polsku. Duzo
miodych ludzi pytato, kto to jest Chrystus,
dlaczego on jest na krzyzu.



Jakie slady pozostawita w Panu Syberia?
Nigdy nie zapomne wspaniatej drewnianej
architektury Irkucka. To miasto lezy na tej
samej szerokosci geograficznej, co Polska.
My nie posiadamy tego, co Wtosi czy Turcy

—strefy kamienia. Dlatego buduje si¢ przede
wszystkim z drewna. Tamtejsza architek-
ture czesto poréwnuje sie do architektury
Sankt Petersburga ze wzgledu na jej walory
architektoniczne. Jak wiadomo Irkuck uwa-
zany jest za kolebke zestaricéw. W czasach
zsylek rodzito si¢ tam zycie, takze kultu-
ralne. Tworzyty si¢ zasady uczenia zawodu,
réznego rodzaju r¢kodzieta. Swobodna
wymiana myéli i dokonari twérczych data
w efekcie wspaniala architekture drew-
niana. Piekna, urokliwa, o wyszukanych
proporcjach. Mozna tam zobaczy¢ np. wille
dekabrystéw. Taarchitekturawpadawoczy
i budzi zachwyt.

Co jeszcze?

Ogromne wrazenie zrobito na mnie jezioro
Bajkat —zupetne zjawisko. Pojechatem tam
pod koniec kwietnia, zaraz na drugi dzier
po moim przyjezdzie do Irkucka. Bajkat
byt skuty lodem pelnym przedziwnych
form. W zimie na skutek ruchéw tektonicz-
nych na jeziorze leza wypietrzone wielkie
bryty lodu. Moga mie¢ nawet do 2 metréw
wysokosci. W tym rejonie maja miejsce
ruchy tektoniczne. Moze niewielkie, ale
czeste. Ten teren ma swoje zycie. W okre-
sie zblizajacej si¢ wiosny promienie storica
przecinaja bryly lodu. Wyjatkowe zjawi-
sko, bo 16d nie topi sig, ale rozsypuje pod
wplywem promieni. Latem powierzchnia
jeziora jest wyciszona. Uderza bogactwo
fauny i flory. Wspaniate ryby —omule. Nad
Bajkatem jest taki uroczysty zwyczaj: bierze
si¢ surowa rybe catkiem zamrozona, zawija
w $ciereczke i motkami rozbija na kawatki.
Potem spozywa si¢ te kawatki posypujac
przyprawami i popijajac wodeczka.

Architektura drewniana, Irkuck 2000. (W. K.)
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Totemy rytualne. Dolina City 2001. (W. K.)
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Barki. Usole sybirskie 2000. (W. K.)

Co szczegélnie Pan zapamietal?

Usole Syberyjskie. To miasto zrobito
na mnie wrazenie ze wzgledu na dwie
rzeczy. Zobaczytem pole zapelnione sta-
rymi stalowymi barkami — sprawiato
wrazenie osobliwego, brunatnego miasta.
Barki pozostawione na nadbrzezu — jak
gotowe rzezby. Kazda miata swoje zycie,
jakby nowe zycie umierania — jeszcze co$
tam sie tli, jeszcze co§ sie otwiera, jakas
pota¢ opada. Wiatr porusza jakas czescia,
ana poktadzie stycha¢ kroki idacego gdzies
w oddali straznika. Z drugiej strony — nie-
samowite wyciszenie, olbrzymie pole. Przez
Angarg tymi barkami transportowano sél —
rekomazestaricéw. Prébowatem wyobrazi¢
sobie czasy tego nieludzkiego traktowania

cztowieka. W Usolu wigziony byt przez 10
lat ks. Rafat Kalinowski. Wiedza na temat
jego loséw pozwalata mi lepiej rozumied

tamte czasy. To na pewno rzutowalo
na moje do$wiadczenie syberyjskiej ziemi.
Miatem to caly czas w myslach. Tam tez
widziatem przerazajace rzeczy. Pewnego
razu wybratem si¢ wraz z Siostrami Stu-
zebniczkami, ktére pracowaly przy kate-
drze, do lasu i zobaczylismy dzieci, ktére
mieszkaty w jamach. Siostry wydostawaty
te dzieci, zabieraly ze sobg i wychowywaly.

W jednym obrazie piekne i straszne rzeczy.
Tak. Na Syberii spotkalem duzo ludzi
pokrzywdzonych. Do tej czesci Rosji docie-
raly ogromne ilo$ci narkotykéw z Chin,

Mongolii i przede wszystkim z Afgani-
stanu. I to catkiem za darmo. To niszczyto
naréd rosyjski. Wtedy byta taka sytuacja.
Syberia to miejsce, gdzie potega przestrzeni
i piekno przyrody sasiaduja ze skrajna nedza
i upodleniem cztowieka. Dopiero tam zro-
zumiatem, dlaczego kardynat Swiatek nie
chciat przyjechaé na uroczysto$¢ poswie-
cenia katedry. Spedzit 10 lat w niewoli
na Syberii. Bat si¢, ze nie wytrzyma psy-
chicznie. Ale przyjechat i poswiecit Kaplice
Pokoju i Pojednania.

Czy mégtby Pan zamieszkac tam na state?

Na pewno wolatbym Syberi¢ niz Stany
Zjednoczone Ameryki.
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Przestrzen pomiedzy natura a sztuka

Kocham przyrodg, bo ona wszystkiego
dostarcza. W niej widaé porzadek. Wycinek
pejzazu stanowi strukture, logiczny uktad,
architekture. Wtaénie w trawach, roélinach,
drzewach, chmurach, we wszystkim, co

nas otacza, trzeba umie¢ dostrzegaé co$, co
stanowi olbrzymia i dynamiczng forme. A
przy tym jest ona piekna, delikatna, zaska-
kujaca, grozna. Taka forma przenosi ciemna
strukture ziemi w kierunku chmur i nieba.
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Inspiracje. Bajkal, 2001. (W. K.)
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Inspiracje. Kotobrzeg, 2009. (W. K.)

Nieraz wydaje sig, ze rzezba to co$ takiego
jak kamien. Alejesli popatrzymy naziemie,
to jest to potezna forma, z ktérej wszystko
wyrasta, widaé tu wszystkie struktury, jakie
tylko mozna sobie wyobrazié. Przez role,
skibe, ugdr, take, las, drzewa, listowie. ..
—
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Inspiracje. Nowa Huta 2001. (W. K.)

Jest tu z drugiej strony tego mojego lasu
ogréd, do ktérego ciagle si¢ zapuszczam.
Musze¢ si¢ przej$é, dotknaé, by¢ w nim.
On nie jest mdj, ale duchowo go wybratem.
Ma ten ogréd pigkna strukture. Nieusta-
jaco zmienia barwy w zaleznosci od pory
roku, a nawet dnia. Tylko leze¢ i patrzed.
Przyglada¢ si¢ chwastom, podziwia¢ ich
réznorodnos¢ form i ksztattéw.
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Inspiracje. Nowa Huta 2001. (W. K.)




Inspiracje. Krakéw Rzaka 1998. (W. K.)
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Wszystko to obserwuje, a potem w rzez-
bie wykorzystuje, jak kolce, tarniny, wici,
wzrosty, ostre i drapiezne formy i te, ktdre
obumieraja. One tworza swoisty zwiazek
tego, co daje poczucie Tajemnicy i Pickna.
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Inspiracje. Bajkal, 2000. (W. K.)
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Przeciez motyl, taka blaszka, a jednak ma
swoja formg i kolor, i jeszcze do tego ruch i
lekkog¢. To sa te inspiracje, ktdre wykorzy-
stuj¢, one mi podpowiadaja, jak co§ zrobid i
jak rozwiazad problem ruchu. Przyrodnicze
bogactwo, wspaniato$¢, ktére mozna sobie
zapisywa¢, analizowaé, uktadaé. Przypad-
kowo znaleziony kawalek pnia, a na nim
mchy, porosty... ilez tam tego wszystkiego.

r

Inspiracje. Nowa Huta, 2001. (W. K.)
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Zywiot. Kolobrzeg 2009. (W. K.)
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Slady Zywiotu. Kotobrzeg 2009. (W. K.)

Idziesz nieraz taki zmeczony i potykasz si¢

o rzeczy, ktdre wydaja si¢ nieistotne, zapo-
mniane. Ciagle uwazam, ze taka sprawa,
jak zanotowany fragment przyrody, kwiat,
ro§lina, drzewo, gataz — sa impulsem odna-
wiania siebie. Ciagle trzeba dotykaé tego, co

jest trudne do nazwania. Skad wieje wiatr,
ktéry poruszy to, co jest istotne...
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Inspiracje. Bajkat, 2001. (W. K.)




Wagtrze Katedry Sw. Jozefa. Irkuck, 2000. (W. K.)
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Dary Serca

[Wincenty Kuéma] Jest autorem m. in.
takich pomnikéw, jak: ,Obroncy Poczty
Gdanskiej”, ,,Polegtym w Obronie Ojczy-
zny” w Czestochowie, czy kontrowersyj-
nego ongis, a dzi§ wrosnigtego w pejzaz
stolicy [pomnika] ,Powstania Warszaw-
skiego 1944”. — To bardzo silny cztowiek,
i psychicznie, i fizycznie. Zaimponowal mi,
bo przetrwal to pieklo i postawit na swoim
—méwi o przyjacielu malarz Leszek Dutka,
ktéry catymi latami wspierat go duchowo,
uwazajac warszawski pomnik za wybitng
realizacje, mimo ze $rodowisko miewato
niekiedy na ten temat inng opini¢. — Nie
znam czlowieka réwnie pracowitego!

Rzezby Wincentego Kué¢my znajduja si¢
nie tylko w Polsce, lecz takze w Indiach,
w Anglii, w Szwajcarii, w bylej Jugostawii.
Medalier, rysownik, grafik, profesor kra-
kowskiej ASP.

Jako rzezbiarz odnalazt jednak spetnienie
przede wszystkim w rzezbie sakralnej. Spe-
cjalizuje si¢ w niej od ponad 20 lat (ogromna
ilog¢ prac w 35 kosciotach). Wtasnie za twér-
czo$é sakralna, gléwnie za zaprojektowanie
wnetrza katedry w Irkucku, otrzymat (...)
Order Komandorii Sw. Grzegorza Wiel-
kiego — najwyzsze w $wiecie odznaczenie,
przyznawane przez papieza $wieckim.

PRZYGODA SYBERYJSKA

66 —letni dzi$artysta (...) juz jako chlopiec
przejawial talent do wystrugiwania figurek,
klecenia skrzypiec, majstrowania. Skad mu
si¢ to wzi¢to? Bég jeden wie. W rodzinie nie
bylo artystéw, choé nie brakowato szlachet-
nych dziwakéw. Przypomina sobie, ze lubit
przychodzi¢ jako chiopiec pod kosciét
i przygladaésig, jak starszy, obcy pan arty-
sta” krzata si¢ wokot zniszczonych figur.
Raz tenze pan (Jézef Szatariski) widzac
zainteresowanie chtopca [zapytal]: — Co,
podoba ci si¢? — Tak, bardzo. — No to przy-
chodz, chlopcze, codziennie, przychodz,
bedziesz mi pomagat, malowal, czyicit. ..

- Mozna powiedzie¢ — wspomina artysta —
ze ten moj pierwszy mistrz, z ktérym odtad
co wakacje pracowatem po kosciotach, jako
jego pomocnik — wywotat drzemiacy we
mnie talent. Po ukorczeniu szkoty pod-
stawowej, wybralem si¢ pieszo — 44 kilo-
metry — do Kielc, gdzie zdatem egzaminy
do Liceum Technik Plastycznych. I tak
zaczeta si¢ moja edukacja twércza, ktédrej
ukoronowaniem byty studia na krakow-
skiej ASP...

- Liczac tamte pierwsze lata terminowania
u Szalariskiego — juz 52 lata — z przerwami
— zyje ze sztuka sakralng. ..

Rzezbiarz przyznaje, ze jednym z najwick-
szych wyzwan i przygéd jego twérczego
zycia bylo rozwiazanie wystroju katedry
w Irkucku na Syberii.

- Kiedy biskup Wschodniej Syberii, Jerzy
Mazur, w Wielkanoc 1999 r. zapropono-
wal mi te prace przez telefon — poczutem
si¢ szczg$liwy i przerazony. Uswiadomi-
tem sobie, ze bedg ksztattowal najwazniej-
sze miejsce w diecezji, ktdrej powierzchnia
jest 23 razy wieksza od Polski! Gdy cho-
dzi o wielko§¢ terytorium, pozostajacego
w jurysdykeji bp. Mazura, to wyprzedza
go tylko Ojciec Swiety, rzadzacy Koscio-
tem na catym $wiecie...

Zaprojektowanie wnetrza, wykonanie 8
rzezb w drewnie badz w brazie (m.in. 8
metrowego krzyzaz figura Chrystusa, czy 6
metrowej rzezby Matki Boskiej Fatimskiej,
ktérej kompozycja sktada si¢ z ponad 2 tys.
zmontowanych elementéw) — to ogromny
wysitek artystyczny, intelektualny, fizyczny.
Jesli zwazy¢, ze czasu byto mato, bo datg
konsekracji nowo wzniesionej (przez rok!
— co Rosjanom nie miescito si¢ w glowie)
$wiatyni wyznaczono na 8 wrze$nia 2000
roku. Kuémie pomagali koledzy rzezbiarze,
ale za calo$¢ odpowiadat on. Czgsé prac
wykonat w Krakowie, cze$¢ na miejscu.

—



Rzezby dowieziono do Irkucka tirem 15
— metrowej dtugosci. Artysta zdecydo-
wal si¢ pracowac za darmo. Byt to jego
dar serca: — W mojej rodzinie przetrwata
legenda o pradziadku zestanym na Sybir
za udzial w Powstaniu Styczniowym.
Trudno sie dziwi¢, ze miatem bardzo oso-
bisty i emocjonalny stosunek do budowy
katedry w miejscu kazni i zestania az tylu
Polakéw! Dzi$ pozostalo tu okoto miliona
przyznajacych sie, ze w ich zytach ptynie
polska krew. Na 12 mln mieszkadcéw tej
yhieludzkiej ziemi”. Zresztg to okreslenie
jestkrzywdzace. W gruncie rzeczy chodzito
o ,nieludzki system”, Syberia sama w sobie
jest przepickna.

Niewyobrazalne s dla Polaka przestrze-
nie, ktdre da si¢ pokonaé tylko samolotem.
W zimie mréz minus 50— stopniowy, w lecie
plus 40 stopni. W Bajkale, zima zamarznie-
tym, a w lecie czystym jak krysztat i obfi-
tujacym w niezliczone ilosci ryb, miesci
sie az 1/5 wszystkich wéd stodkich ziemi.
Gory siggaja do 2,5 tys. m n. p. m., za$ gle-
boko$¢ Bajkatu — 1620 m. Lato cudowne
— wydaje sig, ze czlowiek jest w siédmym
niebie. W tej czgsci Syberii, oprdcz przy-
rody, zachwyca samo miasto Irkuck: uro-
cze drewniane domki z misternie wykona-
nymi zdobieniami i ornamentami okien-
nic, drzwi. Ludzie zyczliwi, goscinni. Mie-
szanka narodowos$ciowa, wyznaniowa.
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— Przychodzili na teren budowy i zasypy-
wali pytaniami—opowiadaartysta: — Co si¢
tu buduje? Dlaczego wtasnie tu powstaje
katedra? Co oznacza krzyz? Dlaczego
wpuscitem §wiatlo z géry (przez szczeling)
do prezbiterium?

Pojawiata si¢ mlodziez, bo obok katedry jest
Uniwersytet Irkucki. Niekonwencjonalna
architektura $wiatyni (autorstwa Andrzeja
Chwaliboga) przyciagata uwagg. Przy jej
wznoszeniu mozolili si¢ najpierw Rosjanie,
ale lepsi okazali si¢ Chiriczycy, ktérych jest
tu wielu, mistrzowie budownictwa.

-Przez te pétrora roku pracowatem od rana
do nocy, ozywiony $wiadomoscig udziatu
w czym§ picknym, dobrym i potrzebnym
w tym wlasnie miejscu, w ktérym panowato
zfo. Ta budowa to zywy dowdd, ze Polacy
pamietaja o Polakach.

Niezwykle podniosty byt sam moment
poswiccenia katedry naziemi Gulagu. Osta-
tecznie Ojciec Swiety si¢ nie pojawil, ale
przybyli kardynatowie, kilkunastu bisku-
péw, 100 kaptanéw z Rosji i innych krajéw,
a takze przedstawiciele 32 parafii syberyj-
skich, ktérych nazwy kojarzyty si¢ do nie-
dawna z fagrami. Pielgrzymi musieli poko-
na¢ niemate trudnosci. Np. grupa z Jakucka
jechata do Irkucka az cztery dni: dwa dni
autobusem, adwa dni koleja transsyberyjska.

Najbardziej wymowng uroczystoscia bylo
poswigcenie Kaplicy Pokoju i Pojedna-
nia na zewnatrz katedry. W centralnym
miejscu — Chrystus z roztozonymi rekami
w gescie pojednania; to tez dzieto Kuémy:
— Jak tu si¢ bylo nie wzruszy¢ — ciagnie
— gdy gtéwnym celebransem byt kardy-
nat Kazimierz Swiatek, ktéry 10 lat spe-
dzit na zestaniu w Workucie, z nie wyko-
nanym wyrokiem $mierci. Kiedy po 10
latach oficer KGB ze zdumieniem spytat:
»Jak to sig stato, ze zyjesz?”, ks Kazimierz
odpowiedzial—,Widocznie tak Bég chciat”.
I zostat zwolniony.

Podczas konsekracji $wiatyni — przewodzit
procesji, w ktérej oprécz daréw niesiono
14 glinianych mis z ziemia pobrana z tagréw
i cmentarzy, gdzie zostali pochowani
zestaricy: Kotymy, Norylska, Wiadywostoku,
Jakucka, Katynia. .. Kardynat Swiatek—obec-
nie prowadzacy prace duszpasterska na Bia-
forusi — ze tzami w oczach przyjmowat urny
zziemia, m. in. wlasnie. .. z Workuty. Ziemie
te wsypywal do specjalnych urn, ktérezostaly
poswicconei przykryte grobowymi tablicami.



Chrystus —wnetrze Katedry Sw. Jézefa.. Trkuck, 2000. (W. K.)




Katedra Sw. Jozefa. Itkuck, 2000. (W. K.)
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PRACOWANIA

W jego pracowni na Rzace duze wrazenie
robig potezne ktody lipowe lezace na pod-
todze, z ktérych wylaniaja si¢ zarysy ksztat-
tow apostotdw i $wietych, a takze Chrystusa
Zmartwychwstatego. Artysta mozoli si¢
wlaénie nad majaca liczy¢ 13 metréw wyso-
kosci Brama III Tysiaclecia dla kosciota
w Kroscienku. Szczegdlnie lubi czas pro-
jektowania, gdy myf$l przybiera rzezbiarski
ksztatt, gdy reka nadaje myslom forme.
Drewno nalezy do jego najbardziej ulubio-
nych materialéw — Kazdy kawalek mainna
temperatur¢ — wtajemnicza mnie w swoj
$wiat, pochylony nad wytaniajacymi sie
z lipowego kloca figurami — niczym Bég
Ojciec z siwg broda i pogodnym, cieptym
u$miechem... Dotykam drewna opusz-
kami palcéw i rzeczywiscie czuje, ze to cie-
plejsze, tamto chlodniejsze. ..

Rzezbiarz stosuje symultanke, czyli kiedy
znuzy mu si¢ jedna rzezba, przechodzi
do innych, by ponownie powréci¢ z dtutem
do pierwszej, ale juz ze $wiezszym spojrze-
niem. Wstaje o wpédt do széstej. Od rana
do wieczora projektuje, komponuje, rzezbi
albo zajmuje si¢ rysunkiem, grafika, foto-
grafia (ma np. 1500 fotografii z samej Sybe-
rii!). Dzien bez rzezbienia, ksztaltowania
formy — uwaza za zmarnowany. — Trzeba
zostawi¢ po sobie §lad — méwi. — Zeby nie
bylo przykro umieraé ze §wiadomoscia,
ze si¢ zakopalo swoje talenty.



W pracowni. Krakéw, 1999. (W. K.)

53



Katedra Sw. Jézefa. Trkuck, 2000. (W. K.)

SZTUKELACZY Z RELIGIUNOSCIA

(...) Akt tworczy —zdaniem Kuémy, winien
przeobraza¢ twérce. Bowiem nie tylko
on ksztattuje rzezbe, rzezba tez ksztal-
tuje jego. Podobnie — spotkania z ludzmi,
z przyroda — one réwniez maja moc prze-
obrazajaca. A c6z dopiero — obcowanie
w akcie stwarzania z wywolanymi przez
siebie figurami rzezb, uosabiajacymi idee
czy wyobrazenie religijne?

Artysta pragnie wyrazi¢ przezycie reli-
gijne dostgpnym mu jezykiem ekspres;ji.
Jego rzezba to jego modlitwa. Dotkniecie
prawdy mistycznej. Zblizenie si¢ do tajem-
nicy Absolutu. Bez tego sprzgzenia zwrot-
nego rzezba jest martwa. Wtedy ma si¢
do czynienia tylko z rzemiostem. Ener-
gie, ktdra jest we mnie, staram si¢ tchna¢
w materi¢ i na tym polega twérczosé.
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UCZYC SIE OD NATURY

W odréznieniu od Bronistawa Chromego
(wielkiego rzezbiarza pochodzacego réw-
niez ze wsi), ktdrego rece sa jak skéra razo-
wego bochenka, delikatne, zgrabne dio-
nie Kuémy nie wskazuja, iz ich wlasciciel
jest rzezbiarzem. Ale i on, podobnie jak
Chromy — lubi zachwycaé si¢ przyroda,
od ktérej — jak powiada — uczy sie wszel-
kich form, poczucia proporcji, harmo-
nii, uktadéw kolorystycznych, kontrastu
i ryemu. To wszystko jest wpisane w przy-
rode. — Ide do lasu i patrze, jak doskonale
zbudowany jest krzew, li§¢, owoc. Podpa-
truje popekang kore, zytkowania lisci, sys-
tem korzeni, korone drzewa, architekture
drzewa. Notuje to na slajdach, zeby potem
czerpal przy rzezbieniu. Rano wychodze
do ogrodu iwidze, jak $wiatto poranne roz-
ktada si¢ na gateziach, kwiatach, lisciach;
dtugie, bardzo pickne cienie, ktére juz same
w sobie sg inspirujace. Za$ samo $wiatlo
daje pewno$é, porzadkuje. Ten sam kra-
jobraz zmienia si¢ w zaleznosci od pory
dnia, roku, od pogody. Ujawnia nieskoni-
czone bogactwo picknych form, ktérych
dawcg jest Wielki Dysponent Piekna —
Stwdrca. Artysta jest tylko nieudolnym
stuga pigkna. Tg ilo$¢ energii, ktorg bie-
rzemy od natury, krajobrazu, ludzi— odda-
jemy pézniej w obrazie, w rzezbie. Groma-
dzenie i przekazywanie — to cata madros¢
twérczosci. Najwazniejsza w zyciu — obser-
wacja—stuchanie innych. Kazde spotkanie
z cztowiekiem, z przyroda powinno dawaé
nowe refleksje, nowe skojarzenia Wrazli-
wo$¢ trzeba budowaé na kazdym odcinku
zycia. Dawaé pozywienie wzrokowi, stu-
chowi, zmystom, zeby nie popasé w rutyne.

Obroni¢ pigkno, dobro...
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Szkice i modele do prokjektu Ketedry w Irkucku.. Krakéw, 1999. (W. K.)
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Kaplica Pojednania i Pokoju. Irkuck, 2000. (W. K.)
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Figura Matki Bozej Fatimskiej, Irkuck, 2000.

(W.K)

RZEZBY MUSZA MIEC SWOJE MIEJSCE

- to zasada tworcy Wincentego Kuémy,
ktéry jak anonimowy, $redniowieczny
artysta chce spetnia¢ stuzebna role wobec
sacrum. Pracowal przy renowacji kosciotéw,
konserwacji, wystroju wnetrz, wiele rzezb
wykonat za darmo. Dzi$ trudno zliczy¢
wszystkie wigksze i mniejsze zamdéwienia,
ktérych sie podjal, wiedzac, ze im sprosta,
bo przeciez zadna technologia nie jest mu
obca. Nie boi si¢ spawania, modelowania,
odlewania. Twérczos¢ wydaje si¢ jego misja.
Prébuje dotknaé prawdy Boga, pokazy-
waé dostepnymi $rodkami, jak ta prawda
objawita si¢ wybranym ludziom. Ciekawi
go — jak méwi — czy jego mysl sprawdzi si¢
w okreslonej przestrzeni architektonicznej:
w kosciele, w katedrze, w kaplicy.

Ulubionym tematem Kuémy jest Ukrzy-
zowanie. Mimo ze tysiace artystéw zaj-
mowalo si¢ tym tematem — podejmuje go
po swojemu. Pokazuje Ewangeli¢ na swoj
sposdb, ale nie ucieka od klasycznych roz-
wigzafi. Zdaje sobie sprawe z odpowiedzial-
nosci, jaka na nim, jako artyscie, ciazy:
jego rzezby posrednicza migdzy czlowie-
kiem modlacym si¢ w kosciele a Bogiem,
sa natchnieniem do czynienia dobra, pobu-
dzaja do glebszej refleksji nad sensem zycia.

Nalezy do tych nielicznych, ktérzy
na poczatku trzeciego tysiaclecia méwia
o sobie bez wahania — Jestem cztowiekiem
wierzacym i cheg dawaé $wiadectwo tej
wiary. Czy to si¢ komu$ wydaje anachro-
niczne, czy nie...
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Jurata Bogna Serafinska
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Do$¢ przypadkowo zacz¢tam czytaé pigk-
nie wydang powie$¢ Joanny Krupiriskiej-
‘Trzebiatowskiej "Doktor Q"; moze urze-
kta mnie reprodukcja obrazu Janusza Trze-
biatowskiego z cyklu "Ona" na oktadce?...
I zostalam oczarowana niezwykle intere-
sujacym ujeciem tematu.

Powie$¢ dotyczy zaplodnienia in vitro,
dokonywanego na masows skalg, co stwa-
rza autorce mozliwo$¢ wpisania w powies¢
kolejnej wersji spiskowej teorii dziejéw. Do
tego zgrabna intryga, ciekawie naszkico-
wane postacie...

Ksigzka ma w sobie elementy powiesci
sensacyjnej, fantastyczno-naukowej, psy-
chologicznej, wreszcie kryminatu; zawiera
watki historyczne, nawiazania do Biblii,
do dziejéw masonerii, zawiera ciekawostki
archeologiczne, astronomiczne i medyczne.
Ksigzyc, Mars, Sfinks. Piramidy w Gizie,
starozytne bloki z superbetonu, cykl pre-
cesyjny Ziemi, przyszto$¢ na ktéra wywie-
rajg wplyw wydarzenia z zamierzchtych
dziejéw, przestanie dawnej cywilizacji,
kod genetyczny, odwieczna walka dobra
ze zlem...

I sprawa do przemyslenia dla kazdego
wnikliwego czytelnika, a zwigzana z sen-
sem naszego istnienia na Ziemi - czy to
tylko fikcja literacka, czy tez wizja tego, co
nastapi w przyszlosci, a by¢ moze zaczyna
sie juz tu i teraz?

"Na skutek kosmicznego spisku zostalismy
odizolowani od wszystkiego, co istnieje
i funkcjonuje we wszech$wiecie, odcieci od
reszty galaktykiiod swoich wielkich przod-
kéw, a w konsekwencji nie tylko pozba-
wiono nas mozliwosci rozwoju, ale skazano
naupadek i regres cywilizacyjny (...). Teraz,
u progu nowej ery, znowu znalezliémy si¢
w centrum zainteresowania mieszkaricéw
kosmosu, ktérzy tocza ze soba odwieczny
spér o prawo do eksploracji naszego globu.
(...) ci, ktérzy usituja zmieni¢ nasz kod gene-
tyczny, chea nas zniszezy¢ tak, by nieba-
wem po ostatnim czlowieku na Ziemi nie
pozostal nawet §lad" - to tylko fragmenty
wypowiedzi bohateréw powiesci z raptem
trzech jej stron.

Powies¢ koriczy si¢ nutg optymistyczna,
ale nie bede oczywiscie jej zdradzad, by
nie pozbawia¢ czytelnikéw przyjemnosci
wynikajacej z zaskoczen.

Prorocze wizje zdarzaly si¢ w przesztosci
wielu pisarzom, by przywota¢ tylko przy-
kiad znany wszystkim - Juliusza Verne'a,
ktéry w swoich powiesciach, pisanych
w wieku XIX, opisat wynalazki z korica
wieku XX. By¢ moze za jaki$ czas okaze
sig, ze to, co bierzemy dzisiaj za fikcjg lite-
racka w powiesci "Doktor Q" - okaze sig
teorig prawdziwa.

Joanna Krupindska-Trzebiatowska-
"Doktor Q", Krakéw 2010, Wydaw-

nictwo Zakonu Pijaréw,300 scr.



Stanistaw Srokowski

Z daleka dobiegat odgtos stukajacych
kijéw.

- Mysdlicie, ze to nasz przewodnik wraca? —
spytat $lepiec z kogutem na sznurku

Nikt nie odpowiedziat.

- Dlaczego milczycie? — pytal. — Cheg wie-
dzie¢, czy to nasz przewodnik do nas juz
wraca. Styszycie stukanie kijéw?

- Ja stysze — w koricu odezwata kobieta z
koza.

- Na pewno styszysz? — upewnit sie.

- Przestancie — warknat $lepiec z kwadra-
towa glowa.

- Dlaczego mamy przestaé? — buntowat si¢
Slepy z kogutem.

- Bo wcigz wachamy — wlaczyta si kobieta
ze szrama na czole. I by doda¢ sobie pew-
nosci, spytata:

- Ludzie, czy dobrze méwie, ze wciaz
wachamy?

- Tak, wachamy — odpatli...

- Wachamy, wachamy — przekrzykiwali si
jedni przez drugich. Nachylali si¢ nad taka,
weciagali gteboko powietrze i wachali. Nie-
ktdrzy zrywali kwiaty i natychmiast ogta-
szali, ze wachaja niezapominajki, rumianek,
stokrotki, mniszka pospolitego, mlecz, pod-
biat, skrzyp polny, zawilca gajowego.

- A skad wiecie, ze to te kwiaty, a nie inne?-
spytat $lepiec z opaska na oku.

Zgtupieli. Przez chwile si¢ zastanawiali.
- No, skad? — nacierat.

- Bo wiemy, po prosu wiemy.

- Ale skad?

Znowu zamilkli, spogladajac jednina dru-
gich, szukajac si¢ lepymi oczami.

- Czy wiedZzma tez wacha? — spytat o
czarownice.

- A jakze, wacha. Siedzi kolo mnie i wacha
— odparta brzemienna.

- I ty wachasz? —dopytywal.

- Wacham i wacham, wcigz wacham

— odrzekta.

- Z wachania rézne dobre rzeczy wynikaja
- wlaczyta si¢ wiedZma.

- Jakie? — pytat slepiec z opaska na oku..

- Cho¢by takie - ttumaczyta — jak te, ze
wachanie zastgpuje nam oczy.

- Co ty pleciesz, starucho? — zazgrzytat
zgbami. - Jak mozesz takie glupoty wyga-
dywaé?! — miotat sie. - Wachanie moze
zastapié oczy? — krzywit sie. - Przeciez to
brednie! Ludzie — krzyknat, zwracajac si¢
do ttumu - ludzie, styszeliscie, co za bred-
nie plecie wiedZma!? Wachanie to

wachanie, a oczy to oczy. Czy rozumiecie?
— denerwowat si¢, zwracajac si¢ do innych.
— Wierzycie jej?

- Niech odpowie — rzucit $lepy bez ucha.

- To nie zadne brednie —spokojnie odrzekta
wiedzma. — Czlowiek jest tak urzadzony,
ze jak jednego mu zabraknie, to natych-
miast pojawia si¢ drugie i zastgpuje to,
czego brakuje.

- Nie rozumiem — zaperzyt si¢ $lepiec z opa-
ska. - To jakie$ banialuki! Méw jasniej.

- Sam styszate$ przed chwilg jak kobiety
moéwity, ze wachajg niezapominajke,
rumianek, stokrotke, mlecz, podbiatiinne
kwiaty. Styszate$?

- No, tak, styszatem — odpart.- I coz
tego?

- Jak to co? Ano to, ze one widzialy, co
wachaja — odrzekla. — Czyz nie tak? —

Ttum zaszumial.

- Czy widziaty$cie?- zwrécita si¢ do
kobiet.

- Tak, widzialy$my — po chwili odparly.

- Sam styszysz, co méwia — zwracala sie
do niewidomego z opaska. — Sg lepe, a
widziaty.. A wiesz, dlaczego widziaty? —

odwrdcita glowe w jego strong.

- Chcesz powiedzieé, ze wachaty kwiaty
je widziaty? — spytal.

61



- Tak, doktadnie chce to powiedzied.
- Ale jak?

- To proste — wyjasniata. — Pamig¢...
- Coza pamieé? Jaka pamieé?

- Kobiety wachaty niezapominajke,
prawda?

- Nie wiem. Skad mogg wiedzie¢?

- Ludzie, wachaliscie niezapominajke? —
zwrdcila si¢ do najblizszych.

- Tak, wachali$my, wachali$my
— odkrzykneli.

- I jak wyglada niezapominajka? Jakie ma
kwiaty, liscie? Pamigtacie?

- Pami¢tamy — odparli.
- No, jakie?

- Niezapominajka ma liscie pojedyncze...
- oglosita kobieta z wézkiem.

- T jeszcze jakie?

-Lodygowe, jakby siedzace —dodatakobieta
z krzywymi nogami.

- A kwiaty?

- Kwiaty ma niebieskie — rzucita drobna
staruszka, zona pana Anzelma.

- Albo biate.

- Albo rézowe.

- Albo z6tte — niosty si¢ glosy.
- A jaka jest korona kwiatow?

- Korona? — nie dostyszata §lepa z
kanarkiem.

- Tak, korona — powtdrzyta wiedZma.

- Korona wyglada tak, jakby byta talerzy-
kiem z graniastymi rurkami dokota — thu-
maczyla §lepa ze szramg na twarzy.

- A jaki kolor ma $rodek kwiatu?

- Zbtty... z6hty... 26ty - natychmiast
odpowiedzialy kobiety.

- Skad wiecie? — dopytywata wiedZma.
- Bo pamigtamy — odpowiedziaty.
- Widzimy — dodala inna.

- Tak, widzimy kolory — po$wiadczyty
pozostale.

- A widzicie, jaki kolor ma szczawik?
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- Jeden szczawik wyglada jak czerwony
motyl, adrugi jak purpurowy motyl — wia-
czyta si¢ §$lepa z kanarkiem.

- To prawda, szczawik jest czerwony albo
purpurowy — wspart ja $lepiec z gotebiem.

- A skad ty to wiesz? — rzucit si¢ na niego
$lepiec z opaska na oku.

- Bo widz¢ — godnie odpart slepiec z
golebiem.

- Jak to widzisz? — warknat $lepiec z opa-
ska. — Przeciez jestes $lepy!

- Ale kwiat szczawika zajeczego widzg bar-
dzo dokfadnie, ze szczeg6tami.

- Nie ktéécie sig—wkroczyta wiedZzma. —Jak
moéwi, ze widzi, to znaczy, ze widzi.

- Ale on jestes §lepy. Slepy! Tak samo jak
ty i ja. I jak my wszyscy. Nie rozumiecie
tego? — upart si¢ niewidomy z opaska. —
Jakze $lepy moze widzie¢?

- A jednak — odparta wiedZma. — Jed-

nak widzi.

- Co jednak? Co widzi? — atakowat $lepy
z opaska.

- Widzi kwiat szczawika.
- Ale jak?

- Okiem wewngtrznym —odpartaspokojnie.
— Najpierw powachat kwiat i poznat go po
zapachu. A zapach otworzyt mu oczy i on
zobaczyt ksztalty, kolory, tlo, wszystko.

- Cos ci si¢ pomieszato w glowie, wiedZmo
— ponuro rzucit §lepy z opaska. — Ja nic
nie widze.

- Bo za mato wachasz. 1 za mata masz wiare
—nie zrazala si¢. — Ludzie — krzykneta - czy
widzicie kwiaty, ktére wachacie?

- Tak, widzimy- odkrzykneli.

- Co kto widzi? Odpowiedzcie glosno, by
i on uwierzyt.

- Ja widzg rzezuche fakows — zglosita si¢
$lepa z krzywymi nogami. — Ma bi¢kitne
i niebieskie kwiaty.

- Ajamargaretke —dodat §lepiec o kulach. —
Z duzymi i pigknymi biatymi kwiatami.

- A ja widzg stokrotke — zakrzykneta brze-
mienna. —Przegliczne rézowe platki. Widze
je, widze.

- Ajawidzg czosnek niedZwiedzi, z bladymi
biato-niebieskimi ptatkami kwiatéw.

- A ja przetacznik... A ja fiotek lesny...
Ajakwiat pokrzywy... bieluski, czteroptat-
kowy, drobniutki... - przekrzykiwali si¢.

- Nie wystarczy ci, niedowiarku - odezwata
si¢ wiedzma. — Najpierw wachajg kwiaty,
az wachania wynika widzenie, a z widze-
nia wynikajg inne rzeczy.

- Jakie? - buntowat si¢ $lepy z opaska.

- Nie jestesmy $lepi do korica — méwita
wiedzma. - Nie jest z nami tak Zle, jak
si¢ wydaje. W kazdym z nas sg oczy
zapasowe...

- Zapasowe?! — burknat élepy z opaska.

- Tak, mamy oczy zapasowe — potwier-
dzita wiedzma.

- Jakie zapasowe? - skoczyt na nig. - Jakie?!
— dart sie.

- Nie krzycz - uspokajata go. - Mamy zapa-
sowe oczy — ttumaczyta. — I uszy mamy
zapasowe.

- No, nie! Ty chyba zwariowatas?! — obu-
rzal si¢ $lepy z opaska.- Jak mozna mied
uszy zapasowe?

- Mozna, mozna — odrzekta wiedZzma,
kiwajac glows,. — Czlowiek ma w sobie
wiele zapasowych rzeczy, tylko czasami
o tym nie wie albo zapomina. Czlowiek
ma wewnetrzne oko, ucho, wech, dotyk,
jezyk...

- To prawda — krzykneta kobieta z rowu,
ktérado tej pory milczata. - Wiasnie odkry-
tam, ze mam zapasowe oko. Powachatam
mlecz polny i juz wiem, jak wyglada.

- Jak? — z ironia w glosie spytat $lepy
z opaska.

- Widze bardzo doktadnie.
- Co widzisz?

- Widze sztywna i pustg fodyge, na dole
naga, ale bardzo wysoka, prawie taka samg
w wielkodci jak ja. Widze kolczaste i zab-
kowane liscie, prawie sine. I widze z6tte
kwiaty, jakby zebrane w koszyczku. I widze
jak sie zamykaja, czyli méwia nam, ze nie-

dtugo spadnie deszcz.

- I ty to wszystko widzisz?- nie wierzyt
$lepy z opaska.

- Cos$ si¢ ty tak przyczepil do ludzi — wark-
nat §lepy o kulach. — Jak méwia, ze widza,
to znaczy, ze widza. Ja tez widze.

- I ty? — niemal obrazit si¢ $lepy z opaska.



- I ja — odpart slepy o kulach.
- Tja... ija— niosty si¢ glosy.

- Tak, ludzie — zawolata wiedZma . —
Naprawdg nie jest z nami tak zle. Kazdy z
nas ma zapasowe oko. Tylko trzeba umie-
jetniesi¢ nim postugiwaé. Prawda, ze mamy
zapasowe oko? — spytata.

- Tak, mamy - odpowiedzieli z thumu. — 1
widzimy rézne rzeczy.

- Wtasnie, styszysz? —zwrécita si¢ do nie-
dowiarka. — Widza réine rzeczy.

- Ale ja nie widz¢ - odpart $lepiec z
opaska.

- Bo musisz w sobie odkry¢ silng wiare i
zapasowe oko.

- I ucho- wiaczyta si¢ kobieta ze szrama.

- Wiele mamy zapasowych rzeczy - powtd-
rzyta wiedZma. — Tylko wstuchajmy si¢ w
nie. One s3 ukryte gleboko w nas i wyma-
gaja trochg pracy.

- W co mam sie wstuchaé? — burknat §le-
piec z opaska.

- W swoje wngtrze. W siebie — ttumaczyta
wiedZma.- Jak sie dobrze wstuchasz, to
ustyszysz i zobaczysz wiele réznych rzeczy.
I bardzo si¢ zdziwisz, co zobaczysz. — przez
moment nastuchiwata, a potem krzykneta:
- Najwazniejsze rzeczy sa w nas, ludzie. W
$rodku kazdego cztowieka. Rozumiecie?

Stuchali uwaznie.

- Najwazniejsze rzeczy sa ukryte w nas bar-
dzo gl¢boko — ttumaczyta. — Musimy sig
nauczy¢ w glab siebie zaglada¢. Bo tam, w
glebi nas, mozemy dostrzec wewngtrzne
oczy, uszy, jezyk, smak, dotyk, kolory,
ksztatty, postaci...

- Smak, dotyk, kolory, ksztalty, postaci? —
niepewnie kto§ spytal.

- Tak, wszystko tam si¢ znajduje — §miato
odparfa wiedzma i zastuchata sie.

- Méw dalej - odezwat sig $lepy bez ucha.
Ale wiedzma milczata.

- Dlaczego si¢ nie odzywasz? — pytal.
Ona nadal milczata.

- Nie mozesz milcze¢ — powiedzieli inni -
Jak zaczeta$ méwi¢ o wewnetrznym oku i
uchu, to dokonicz — domagali si¢.

- I jest jeszcze w nas wewnetrzny placz —
pisne¢ta drobna staruszka.

- Masz racjg, jest tez w nas wewnetrzny
placz — potwierdzita wiedzma.- ptaczemy,
a nikt nas nie styszy

- I co jeszcze w nas jest? — dopytywali.

- Wewnetrzny $miech — odparta. — Smie-
jemy sie, a nikt nie styszy.

-1 co jeszcze?

- Wewnegtrzne stofice — po namysle odparta
wiedZma.

- Stofice? — znowu nie uwierzyt §lepiec z
opaska.

- Tak, ludzie, jest w nas wewngtrzne storice,
niebo, gwiazdy...

- I wewnetrzny czas - rzucil staruch z
kogutem.

- Dobrze méwisz — szukata go $lepymi
oczami wiedZma. — Jest w nas wewngtrzny
czas, ktory inaczej wyglada niz czas nazega-
rach. Nieraz tak bywa, ze na zegarze jest
godzina piata rano, a w naszym wewnetrz-
nym czasie jest péZny wieczor i my jestesmy
w tym wieczorze, widzimy jak zmierzcha,
jest nam jakos szaro, ci¢zko, Zle...

- Albo odwrotnie — rzucit pan Anzelm,
kt6ry dotad milczal.

- Co znaczy odwrotnie? — znowu zaatako-
wal $lepy z opasks.

- Odwrotnie - thlumaczyt pan Anzelm —
znaczy, ze nieraz jest na zegarku wieczor
albo ciemno$¢, a my jeste$my w $wietle,
widzimy nasze dziecifistwo, jak si¢ bawimy
na podwérku i §wieci storice. I my to storice
widzimy, cho¢ jest ciemno.

- Dobrze méwi - zgodzit si¢ §lepiec z kogu-
tem. — Ja powiem nawet wigcej, mamy
wewnetrzne Sciezki i drogi.

- Wewnetrzne $ciezki i drogi? — kto$ sie
zdumiat.

- Alez tak, mamy wewngtrzne $ciezki i drogi
— objasniat §lepiec z kogutem.

— Powiedzmy teraz, no, za chwilg, wyru-
szymy w droge, ale ja juz mam swoja
wewnetrzng $ciezke. I to $ciezke, ktéra
prowadzi daleko stad. Widz¢ ja bardzo
doktadnie. Id¢ nia ze swoim kogutem, a
on wskazuje na kamienie i pieje. Bo na tej
$ciezce jest wiele kamieni, skat, glazéw,
gor, szczytéw goérskich i migdzy nimi wije

si¢ nasza $ciezka. I widze zamki po drodze,
dworki szlacheckie, patace. A méj kogut
wskakuje na plot i pieje. Wychodza ludzie
i podziwiaja mojego koguta, bo to wielki i
pickny kogut. A jak fruwailata?! Jak $piewa
iopowiada swoje dzieje?! Bo on tez ma swoje
dzieje i $ciezki, ktére sa w nim. Pojecia
nie macie, co to za ptak. To zaczarowany
kogut. Moze nawet na najwyzszy zamek
dolecie¢. Albo na Popa Iwana, czy Howerle.
I z powrotem, jak wielki orzet.

- Ej, ludzie, on bredzi! — rozgniewal si¢ nie
na zarty $lepy z opaska. — Twéj kogut led-
wiezipie. A moze w ogdle juz niezipie. Raz
go dotknalem i byta to tylko skéra i kosci.
Nawet pi6r nie czulem.

Slepiec z kogutem nagle si¢ skurczyt.

- Nie obrazaj go — wlaczyta si¢ wiedZma. —
Nie odbieraj mu wewngtrznej Sciezki. Jego
kogut na tej $ciezce jest prawdziwy, wielki
i pickny. I ja tez go widze, jak wzlatuje do
chmur. Czy widzieliscie, ludzie — znowu
odwotata si¢ do ttumu - jak jego kogut wzla-
tywat do chmur, gdy on o tym méwif?

- Jawidziatem... I ja...
glosy.

- Widzisz, niedowiarku, ilu ludzi widzialo,
jak kogut wzlatywat...

ija... - niosly sie

- Leciat w strone Karpat— krzykneta piskli-
wym glosikiem cieniutka staruszka.

- I usiad! na ruinach obserwatorium astro-
nomicznego — dodata kobieta ze szramg
na twarzy.

- Pigknie lata — wzruszy? si¢ wlasciciel
koguta i nabrat rumiericéw . — Bardzo
picknie. Dzigkuje wam, ze patrzycie, jak
moj kogut lata.

- Bo my tez mamy swoje wewngtrzne $ciezki
— przyznata brzemienna - i wewnetrzne
drogi. I po nich nasze zwierzgta chodza,
kozy, kury, konie...

- A méj koni lata! — nagle wykrzyknal mez-
czyzna bez ucha.

- Naprawde? — kto$ rzucit z podziwem.

- Ho, ho, i to jeszcze jak lata — chwalit
si¢.

— Nieraz wskoczg na jego grzbiet i on mnie
unosi pod niebiosa. Pojecia nie macie, co to
zawidok. Jakie niezwykte kolory, ksztalty,
formy... Swiat zupelnie inaczej wyglada.

Jak z bajki.
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- Bo masz swoje wewngtrzne $ciezki -
pochwalifa go wiedZma.

- I wewnetrzne drogi — dodata drobna
staruszka.

- Sami widzicie, ile jest w nas rzeczy —
kiwata glowa wiedZma. — Tylko musimy
je w sobie odkry¢.

- Tak, musimy — wotali. — Przydadza si¢
nam w zyciu. Lepiej bedziemy si¢ z nimi
czuli. I $wiat stanie si¢ lepszy.

- A czy jest wewngtrzna ciemno$é? — ze
strachem spytata siedzaca do tej pory na
kamieniu kobieta i tylko si¢ przystuchi-
wata rozmowie.

- Tak, jest w nas i wewnetrzna ciemno$é —
potwierdzita wiedZma i na dtuzejzamilkta.
Ustyszeli jakby szelest pergaminu.

- Co to? — odezwata sie z lekiem kobieta
z kanarkiem. — Co tak szelesci?

Zaczeli nastuchiwad.

- To gdzie$ tutaj - szepneta kobieta z rowu.
- To za mng - wskazala druga.

- Gdzies z boku — lokalizowali glos.

- To tutaj- oglosit staruch z gotebiem pod
pacha.

Znowu nastuchiwali i ciggle styszeli jakby
szelest pergaminu, albo powolny, jedno-
stajny szum rzeki.

- To trzy zakonnice si¢ modla - oznajmit
staruch z gol¢biem.

- Te zasuszone staruszki? — kto§ spytal.
- Tak, to one — potwierdzit $lepy z gotgbiem.
- Ciii!— naglezawotata wiedZma. — Styszycie?

Nachylali glowy to w jedna strong, to
w druga.

- Styszycie? — powtérzyla wiedZzma.

- Ja stysze - szeptem odparta cie-
niutka staruszka.

- I ja— dodat jej maz, pan Anzelm
- Co styszycie? — spytata wiedZma.
- Cof$ jakby szloch, jakby gluche tkanie...

- Znowu kto$ szlocha — oglosita wiedZma.
— Ale gdzie? Pomézmy mu, bo pewnie
cierpi...
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- To nie koto mnie... Ani koto mnie... -
odpowiadali. — To gdzie$.. . nizej... dalej...
glebiej... jakby pod nami...

- Ale gdzie? Koo kogo? — wiedZzma cia-
gnela za jezyk.

Nie mogli doktadnie okresli¢ miejsca szlo-
chu. Szloch byt cigzki, gleboki i gtuchy.

- Co to moze by¢? — zastanawiali sig.

- Cztowicek tak nie placze. Juz styszeli-
$my to szlochanie, pamigtacie? — spytata
wiedZzma.

- Tak, pami¢tamy — odparli. - I tez nie wie-

dzieli$my, kto ptacze. Ciarki nam przecho-
dza po plecach.

- Nie bdjcie sig, ktos si¢ musi wyptakaé —
uspokajata wiedZma.

Jeszcze przez chwilg szlochanie trwato, ale
nagle urwalo si¢ i zaniktlo.

- Juz nie szlocha — rzekta wiedzma. — Nie-
raz trzebassi¢ wyszlochad, wyptakaé, by zy¢
dalej — powiedziata i zamilkta.

I wtedy ustyszeli coraz wyrazniejsze stu-
kanie lasek. Wszyscy obroécili glowy w
strone lasu.

- To nasz przewodnik wraca — oznajmita
wiedZma.

- Na pewno? - pytali.
- Nie poznajecie po stukaniu laski?
Zastanowili sie.

- Kazde stukanie jest inne — powiedziata. —
Kazdy z nas inaczej stuka laska o ziemie.

Nastawcie uszy. Pochyli si¢ w strong odgtosu
lasek. I powoli powstawali.

- Tak, to na pewno oni.

- Sa blisko.

- Coraz blizej.

- Slysz¢ glos nauczycielki — mowili.

Styszeli juz cigzkie oddechy i glos na-
uczycielki:

- Jestem krélowa Anglii — z powaga ogtla-
szala nauczycielka. — Jestem céra Albionu
i niedtugo obejme tron Nie mozecie mnie
traktowad, jako dalekiej, ubogiej krewnej —
powiadata, a thum zamart z wrazenia. Stat
jak sparalizowany. — Jestem gtowa korono-
wang — $piewnie méwita

- Co onawygaduje? — baknat lepiecz opa-
ska. — Jaka glowa koronowana?

Byla coraz blizej, niemal na wyciagniecie
reki, tuz za rowem.

- To ty, nauczycielko? — spytata wiedZma.
- Tak, to ona — odpart przewodnik.

- Mam swéj dwér i patace — oglaszata
nauczycielka. — I swoje damy dworu,
powozy, strojne suknie, ztocone lustra,
salony i setki pokojéwek.

- Alez ona zbzikowata! — krzyknat slepy
z opaska.

- Nie obrazajcie jej — ujeta si¢ za nauczy-
cielkg wiedZma.

- To z samotnosci — burknat przewodnik,
ktdry ocierat pot z czota, a jego koledzy
oparli si¢ o pnie drzew i odpoczywali.

- Gada do siebie — burknat §lepy z opaska.
— Sama z soba gada.

- To nie jest nic ztego — powiedziatla
wiedZzma. — Kazdy z nas gada sam z soba.
Nieraz nadchodzg takie chwile, ze gadamy
z soba.

- Zapanuj¢ nad $wiatem — trajkotata
nauczycielka.

- To od tej samotnos$ci — powtdrzyl prze-
wodnik. - Od kiedy mordercy odrabali
jej corkom i synom glowy, zostata sama,
jak palec na $wiecie. Dlatego takie rzeczy
wygaduje.

- Pomozemy jej — rzekta wiedZma.

- Ruszamy — oglosit przewodnik, widzac,
ze wszyscy s3 gotowi do drogi.

Znowu zastukaty laski.



Ewa Poradowska-Werszler

Motto:

C67 wiesz o pigknem?

<ooom Ksztattem jest mifosci.-

Ze uzyteczne nigdy nie jest samo,

Ze pickne wchodzi nie pytajac bramg
(C. K. Norwid)

Fot.1.Prymitywne,pionowe re¢czne krosno..Wi.Mu-

zeum Tkactwa Dolnoslaskiego w Kamiennej Goérze.
Fot. E.P.W

I. Geneza tkactwa na ziemiach

polskich

Pierwsze archeologiczne dowody istnienia
tkactwa na obszarze pdétnocno-zachod-
niej Europy, a takze i Polski, pochodza
z okresu neolitu (5400-1800 lat p.n.e-
.)-Neolitycznaludno$¢ terenéw dzisiejszej
Polski naptywajac w réznych odstgpach
czasu, nie stanowita jednolitej catoéci pod
wzgledem gospodarczym, kulturowym
i prawdopodobnie etnicznym. Poszcze-
gblne grupy ludnosci zréznicowane byty
pod wzgledem kultury materialnej. Réz-
nity si¢ charakterem gospodarki, przed-
miotami codziennego uzytku, sposobem
chowania zmartych i poziomem kultury.
Naptywajaca ludnos$¢ wniosta na teren
wspétczesnej Polski uprawe roli i wyz-
szy poziom technik obrébki kamienia
i krzemienia, takze przyczynita si¢ do
rozpowszechnienia umiejetnosci tkania.
Tkactwo byto zwiazane z ludami prowa-
dzacymi tryb zycia osiadty. Tkaniny neo-
lityczne na terenie Polski wykonywano z
Inu i wetny.

Z archeologicznych zrédet wiemy, ze

w tym czasie do przgdzenia widkna bylo
uzywane drewniane wrzeciono obcigzone
przedlikiem. Tkaniny wykonane splotem
pléciennym, byly nieraz pigcknie zdobione
broszowaniem, czyli recznie przetykane
ozdobnymi ni¢mi watku i czesto wykari-
czane fredzlami, kedre byly pozostatoscia
osnowy. Tkaniny wykonywane byly na
krosnie pionowym z osnowa obcigzong
ciezarkami. Hipoteze te buduje na pod-
stawie odnalezionych przez archeologéw
ciezarkéw oraz wystepujacych w tkaninach
tzw. ,trzecich” brzegéw, charakterystycz-
nych dla tego rodzaju tkanin..Na terenie
ziem polskich nie znaleziono oryginalnych
tkanin z okresu neolitu, jedynie nieliczne
odciski ich na ceramice..Znaleziska z Ty1i-
czyka w powiecie wroctawskim zostaty
poddane doktadnej analizie, ktéra wyka-
zala, ze odciski tkaniny wykonanej splo-
tem pléciennym, w tym jednej zakoriczonej
fredzlami, nawiazuja do tkanin szwajcar-
skich wykonywanych w osadach palowych.
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O intensywnym rozwoju wiékiennictwa
$wiadcza takze narzedzia tkackie odkrytew
duzych ilo$ciach w osadach neolitycznych
na terenie Polski.

W okresie kultury tuzyckiej ( poczatek
1200 lat p.n.e.), uznanej przez nauke za
prastowianiska, a szczegélnie w okresie
wezesnej epoki zelaza (650-400 lat p.n.e.),
kiedy ludnos$¢ tej kultury osiagneta szczyt
swego rozwoju, tkactwo byto szeroko roz-
powszechnione. Z tego okresu pochodza
pierwsze oryginalne tkaniny, znalezione na
nowozytnych terenach Polski, w grobach
cmentarzysk kultury tuzyckiej.

W ostatnich stuleciach przed nasza era
oraz przez pierwsze wieki naszej ery tereny
obecnej Polski stykaly si¢ coraz czgdciej
z cywilizacja antycznego $wiata, dzigki
sasiedztwu z imperium rzymskim, kt4-
rego granica przebiegata nad Dunajem.
Zblizyto to bezposrednio cywilizacjg sta-
rozytna do terenéw zajetych przez Stowian
i ozywilo kontakty ziem dzisiejszej Polski
ze $wiatem rzymskim. Stynny szlak bursz-
tynowy wiodacy znad Dunaju, od granic
Imperium, nad Wisle i dalej do Baltyku
utatwial naptyw licznych towaréw, wéréd
ktérych na uwagg zastuguja réwniez przed-
mioty zwigzane z widkiennictwem (nalezg
do nich tkaniny jedwabne znane z grobéw
yksiazecych”).

Okres wptywéw rzymskich przynidst
zasadnicze zmiany w technikach tkackich.
W tkaninach pojawit si¢ splot rzadkowy
2/2 oraz pochodne od niego. Swiadczy to
o przyjeciu wyzszego poziomu tkactwa
i o zmianie konstrukeji warsztatu.

Od tysiacleci tkactwo mialo szczegdlnie
wazne znaczenie w zajeciach domowych.
Fakt, ze archeolodzy w grobach zmartych
kobiet z okresu konca starej ery odna-
lezli przesliki, przekonuje nas, ze prze-
dzenie i tkanie nalezato do zajeé typowo
kobiecych.

Z zapiskéw arabskiego podréznika Ibra-
hima ibn Jakuba (okoto 965 r.n.e.), ktéry
zetknat sig ze stowiariszczyzna nadbattycks
i przebywal takze w Czechach, ktére obej-
mowaly wowczas swoim zasiggiem ziemie
potudniowej Polski dowiadujemy sig, ze
"u Stowian rol¢ $rodka ptatniczego spet-
niajg cienkie tkaniny, do niczego jakoby
poza tym nieprzydatne, i majg tych tka-
nin wielkie iloéci " !. Niemiecki kronikarz
Helmold w potowie XII wieku informuje
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w Kronice Stowian, ze "cokolwiek chcia-
toby si¢ naby¢ u plemion stowianiskich, to
mozna naby¢ za Iniane ptétno. W zgodzie
z przytoczonymi wiadomo$ciami pozo-
staje etymologia wyrazu placi¢, majacego
wspdlny rdzen z ptatem — ptatnem, plée-
nem. W sumie uzyskujemy tu niezawodna
wskazéwke, ze tkaniny, a w szczeg6lnosci
pl6tna, byty u nas we wezesnym srednio-
wieczu w powszechnym uzyciu ize cieszyty
si¢ duzym popytem"2.

Z przekazéwz korica XIIT wieku posiadamy
informacjg, ze narzedzia tkackie nalezaly
do osobistego mienia kobiet, co uzasadnia,
zezony polskich rycerzy same zajmowaly sie
tkactwem, dlatego pienigdze ze sprzedazy
tych tkanin nalezaty do ich mienia. W tym
przedziale czasu takze kobiety z wyzszych
sfer zajmowaly sie¢ tkactwem, bylo ono jed-
nak zbytkowe i nie stanowito zaspokojenia
potrzeb materialnych. Dwor ska wytwor-
czo$¢ byta przekazywana testamentem do
kosciotéw lub stanowita bezcenne dary dla
6wezesnych dostojnikéw, lub pozostawata
w spadku nastgpnym pokoleniom.

Gall Anonim przy opisie wizyty Ottona
IT w Polsce w 1000 r. wymienia kosztow-
nosci (obrusy, kapy, dywany, kobierce
itd.) podarowane cesarzowi przez Bole-
stawa Chrobrego pochodzace z dworskiej
wytworczosci.

Od drugiej potowy XIII wieku tkactwem
zajmowali si¢ takze mezczyzni, ktdrzy tg
pracg utrzymywali duze rodziny.

"Tkactwo bowiem jest u ludu polskiego
niewatpliwie najzywotniejsza, najbardziej
powszechng umiej¢tnoscia o zdumiewaja-
cej réznorodnodci technik, splotéw, wzo-
réw i koloryzacji, o niezliczonych wrecz

odmianach™.

Obok rodzimego rozwoju tkactwa na zie-
miach polskich zauwazamy szczegélne
zainteresowanie tym rzemiostem w zgro-
madzeniach religijnych, szczegélnie
wzakonach cysterskich, oraz w zgromadze-
niach beginek, ktérych kolebka byta dzi-
siejsza Belgia o wysoko rozwinigtej sztuce

tkackie;j.

Tkactwo ,domowe” na terenach Pol-
ski do ostatniej wojny $wiatowej byto
powszechng umiej¢tnoscia, zaréwno
kobietjak i mezczyzn. Sporzadzano ptétno
na koszule, posciel, na goécinne obrusy
i pickne reczniki. W czasie wojny krosna
i kotowrotki ,stukaty” nie tylko na wsiach,

lecz i w miastach. We wczesnym powojen-
nym okresie w wielu domach wyrabiano
t.z. samodzialy, jako tkaning ubraniowa.

I1. Zarys historii tkactwa na Dolnym
Slasku

"Dolny Slask jest najdalej na zachéd wysu-
nigta czedcig ziem $laskich, graniczacy
ztuzycamiiCzechami, otwarta na Wielko-
polske i Matopolske, potozona u stép Sude-
téw i nad brzegami Odry, w niemal réwnej
odlegtosciod trzech stolic: Warszawy, Pragi
iBerlina, a podczas réznych wydarzen dzie-
jowych ciazaca jeszcze takze ku Krakowowi
i Dreznu. To tutaj tagodne géry splataty si¢
zrozlegltymiborami, poprzecinanymi przez
liczne rzeki i strumienie, ktére sptywaty
na zyzne niziny. Przez Slask juz w pradzie-
jach przebiegaty szlaki wedréwek taczace
rézne ludy. Przemierzali je kupcy, a takze
wojownicy marzacy o podbojach. To tutaj
we wszystkich epokach historycznych osie-
dlaty si¢ rozmaite ludy rézniace si¢ kultura,
gospodarka, wyznaniem, wciagane w wir
polityki prowadzonej przez kréléw, ksia-
zat, wielmozéw i politykéw réznych prze-
konari. Niejednokrotnie na tych terenach
rozgrywaly si¢ wydarzenia nie tylko majace
ogromne znaczenie dla ziem nadodrzani-
skich i sudeckich, lecz takze wptywajace
na rzeczywisto$¢ polityczna, gospodarcza,
kulturalng i etniczng rozleglych obszaréw
Europy Srodkowej i Wschodniej"™.

Jak juz wspominano na Dolnym Slasku
podobniejak na terenie calej Polski, wytwa-
rzanie plecionych mat oraz odziezy ze skoér,
a nastepnie tkanin niezbednych w naszej
strefie klimatycznej - nalezy do najstarszych
zaj¢é czlowieka.

Wykopaliska archeologiczne potwierdzaja,
ze umiejgtnoé¢ przgdzenia byta znana juz
w epoce neolitu ( 2500-1800 lat p.n.e-
.).Ponadto stwierdzono, ze w tym okresie
byta rozwinigta hodowla owiec. Ludno$¢
zamieszkujaca tereny Dolnego Slaska potra-
fitawykorzystywaé wetne i wtékna roslinne
do wyrobu przedzy oraz wytwarzania
z niej tkaniny. Owczesne prymitywne pio-
nowe krosno tkackie uzywane byto az do
pierwszych wiekéw naszej ery. Niestety, na
Dolnym Slasku nie zachowaly si¢ zadne
tkaniny z tego okresu. Najstarsze wldékien-
nicze wyroby znalezione podczas badan
archeologicznych pochodzg z okresu pra-
stowianiskiej kultury tuzyckiej



650-400 1. p. n. e, to jest z korica epoki
brazu i poczatku epoki zelaza. Ostatnie
stulecia przed naszg erg i pierwsze wieki
naszej ery byly okresem rozpadu wspél-
noty pierwotnej i tworzenia ustroju kla-
sowego. W tym okresie stosowano obrza-
dek ciatopalenia zwtok, w zwigzku z tym
tylko w nielicznych przypadkach w gro-
bach szkieletowych odnajdywano tkaniny
welniane wykonane splotami sko$nymi,
pléciennymiirombowymi. Przyktadowo,
takie znaleziska odkryto w Zakrzowie
i Zernikach Wielkich w okolicach Wro-
clawia. ,Jako$¢ tkanin oraz towarzyszace
im cenne znaleziska $wiadcza, ze byty to
pochéwkiwybitnych jednostek, by¢ moze
wodzéw wojennych i ich rodzin, odzia-
nych na t¢ ostatnia droge w stroje, ktérych
wytwornos$¢ podkreslaty zapinkiiklamry
do paséw, kolie paciorkéw, naszyjniki
ibransolety."® Tkaniny te §wiadcza o wyso-
kim kunszcie r¢kodzieta wiékienniczego
na Dolnym Slasku juz w IV w. n. .

Krosno poziome. Fot. EP-W.

Szczegdlnie interesujace sa dzieje dolno-
$laskiego widkiennictwa w okresie $re-
dniowiecza . Od XIII wicku na Dolnym
Slasku lokowano kolejne miasta na pra-
wie magdeburskim.” Korzystne pofozenie
tych terenéw do szlakéw komunikacyj-
nych, umozliwiato rozwéj handlu ptét-
nem i innymi wyrobami sukienniczym.
Okres ten pozostawil slady tkactwa wokét
grodkéw feudatéw i grodéw obronnych.
Odkryto, ze skupialy one wytworcdw roz-
nych form rzemie$lniczych. Byly to tak

zwane podgrodzia, w ktérych obok innych
dziedzin wytworczosci, duza role spetniato
tkactwo juz wtedy o cechach wytwoérezo-
$ci zawodowej.

Z tego okresu pochodzi poziome, pod-
nézkowe krosno tkackie, dzieki ktéremu
mozna bylo produkowaé wyroby w wigk-
szych ilo$ciach, w poréwnaniu do pierwot-
nego pionowego krosna.

"Dzieki zachowaniu w Muzeum Narodo-
wym we Wroctawiu panteptykowi z otta-
rza §w . Sewera w Lubiazu z poczatku X VI
wieku znamy jego konstrukgje, identycznag
do stosowanej w catej Europie"®.

Obok rzemieslnikéw skupionych w pod-
grodziach, tkactwem zajmowala si¢ takze
ludno$¢ wiejska, intensywnie zasilajac
rynek miejski’. Znaczacymi osrodkami
tkackimi na Dolnym Slasku byly réw-
niez klasztory Cysterséw w Henryko-
wie i w Lubigzu', oraz domy Beginek"
wLegnicy, Wroctawiu, Swidnicy, Zigbicach,
Strzegomiu, Srodzie Slaskiej i Olesnicy.
W tych miejscowosciach odkryto szereg
ciekawych zabytkéw, na podstawie ktérych
dowiadujemy sie, ze Cystersi nie tylko zaj-
mowali sie tkactwem, ale takze hodowla
owiec'?.,

Najstarsze dokumenty pisane o zawodo-
wych tkaczach na Dolnym Slasku pochodza
z drugiej potowy XII wieku. Dotycza one
pojawienia si¢ we Wroctawiu tkaczy wallon-
skich, ktérzy stworzyli silne rzemiedlnicze
$rodowisko. Wielu z nich dzigki wzbogace-
niu si¢ na tkactwie i handlu suknem, doszto
do wysokich pozycji spotecznych®.

XIII-XV wicek jest okresem intensywnie
rozwijajacego si¢ widkiennictwa na Dol-
nym Slasku i Luzycach, ktére przez wieki
wywierato ogromny wptyw na zycie miesz-
karicéw, bylo jednym z gtéwnych Zrédet
utrzymania, wptywato na architekturg
i krajobraz, przyczynilo si¢ do bogactwa
i stawy regionu. Rzemie$lnicy uprawia-
jacy zawodowo tkactwo zwiazani byli
z cechami i podlegali ich §cistym rygorom.
W tym czasie powstawaty specjalizacje
takie jak: tkacze sukna, ptétna, barchan-
nikéw, przadkdw, czesaczy lnu, foluszni-
kéw' , farbiarzy zwyktych i farbiarzy tka-
nin delikatnych, postrzygaczy. Przestrze-
ganie zakresu uprawnionych specjalnosci
byto podstawowym zatozeniem cechéw, na
przyktad przadkom nie wolno byto tka¢,
a tkaczom prza$é.

Zrodzila si¢ takze relacja mistrz-uczen,
uczniowie wybierali specjalizacje u wybra-
nego mistrza, anaukazawodu bytaodptatna.

Jedyna ,staboscia” Slaska w tym okresie
byt brak scentralizowanej wiadzy, ktéra
skutecznie przeciwdziatataby napadom
obcych wojsk. Sasiednie Czechy umiejet-
nie wykorzystaly ta sytuacje i w XIV wieku
wiaczyly polska dzielnice w swoje granice,
bez wigkszych protestéw ze strony poszcze-
gblnych ksigstw polskich®.

Rozkwit gospodarczy i kulturalny éwcze-
snych Czech sprzyjat rozwojowi Dolnego
Slaska, czyniac Wroctaw drugim miastem
Korony Czeskiej po Pradze. Za rzadéw
Karola IV ( 1346-1378) Wroclaw przezy-
wal okres wielkiej $wietnodci. Przyczynity
si¢ do tego réwniez uzyskane przywileje na
miarg skali europejskiej, ktére objety han-
del tranzytowy.

W sukiennicach dolno$laskich miast han-
dlowano produktami pochodzacymiz réz-
nych wytwdérni. Mozna byto znalez¢é sukno
biale, szare, czarne o zréznicowanej gru-
bosci. Znane z tego okresu wyroby aksa-
mitne mogty pochodzi¢ z Italii. Uzywano
wowczas nazwy samit lub hexamition dla
tkanin wzorzystych, jedwabnych, wielo-
barwnych, wieloosnowowych z dodatko-
wymiwatkami, ale o powierzchni gladkiej.
W $redniowiecznym tkactwie nie bylo
wyraznego podziatu na tkaniny wylacznie
dekoracyjne i przeznaczone na ubiory, dla-
tego wiele tych samych motywéw mozna
spotka¢, zaréwno na codziennych ubiorach,
jak i ttach obrazéw o tematyce religijnej.

Na Dolnym Slasku réwnoczeénie z sukien-
nictwem rozwijala si¢ produkcja ptétna.
Bylo ono sprzedawane na Rusi, w Molda-
wii i Litwie. Wytwarzano je takze na targi
norymberskie i jarmarkilipskie. W ptécien-
nictwie powazna rol¢ odgrywato tkactwo
wiejskie, uprawiane przez mate rodzinne
warsztaty tkackie. WXVIwieku kronikarz
J. Cureus pisal: ,,Olbrzymi jest handel tka-
ninamiwyrabianymizInu, ktére s3 noszone

przez niewiasty dostojne i inne”’S.

Rok 1526 przyniést zmiany polityczne
w Europie. Dolny Slask, podobnie jak pozo-
stale obszary nalezace do Czech, zostaty
wlaczone do posiadtosci habsburskich?.
Od tego czasu na Slasku powoli osiedlali
si¢ Niemcy, co przyczyniato si¢ do germa-
nizacji Polakéw na tym terenie.
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Zmiany polityczne i ekonomiczne miaty
wplyw naksztattowanie struktur organiza-
cyjnych cechéw i rozwdj, zaréwno ptécien-
nictwa, jak i sukiennictwa. W tym czasie
zezwolono na swobodna produkcje ptétna
na wsiach'®. W zwiazku z tym pojawiata
si¢ forma, tzw. zakupéw cechowych. Maj-
strowie i kupcy skupowali na wsiach surowe
plétno, a po jego wykonczeniu sprzedawali
jako wiasne. Wielkimi transakcjami han-
dlowymi, zajmowali si¢ kupcy z Lipska lub
z Norymbergii.

Obok wspomnianego sukna, ptétna oraz
barchanu na Slasku produkowano tkaniny
welniano - Iniane, o nazwie mazelan.

W drugiej potowie XVI wieku notuje
si¢ rozwdj warsztatéw tapiserskich we
Wroclawiu, Legnicy, Brzegu, Zgorzelcu.
W Muzeum Narodowym we Wroctawiu
znajduja si¢ dwie herbowe tapiserie, pocho-
dzacez patacu w Brzegu. Zostaty one wyko-
nane watkiem jedwabnym i wetnianym na
osnowie Inianej"”

Lata 1618 — 1648 naznaczyta wojna trzy-
dziestoletnia, ktdéra spowodowata wielkie
zniszczenia i regres produkeji widkienniczej
na Dolnym Slasku. Wojna, oraz zaraza
wyniszczajaca ludno$é w latach 1633-1635
spowodowaly emigracje wielu rzemie$lni-
kéw, ktérzy przenosili swoja produkeje
sukiennicza do innych miast, uciekajac
z Dolnego Slaska. Sytuacja ta przyczynita
si¢ do ogdlnego upadku produkcji wté-
kienniczej, a ustrdj cechowy stat sie prze-
zytkiem, hamujacym postep.

Na przetomie XVII i XVIII wieku idee
Oswiecenia spowodowaty gwaltowny
rozwdj szkolnictwa, okreslenie praw czto-
wieka, oraz sekularyzacj¢?' paristw euro-
pejskich. Padstwo podporzadkowujac sig
nowym ideom patronowato powstawaniu
scentralizowanych manufaktur. "Do tego
modelu doskonale pasowato sukiennictwo
i ptéciennictwo, ktérych wyroby tradycyj-
nie byly stad eksportowane i bazowaty na
rodzimej wetlnie i Inie"??. Jednak system
manufakturowy, nie rozwinat si¢ na wigk-
sza skalg, przede wszystkim z powodu braku
fachowcow, ktdrzy wezesniej wyemigrowali
zcatymirodzinami. . Podjgto préby zatrud-
niania przypadkowych nie wyszkolonych
ludzi, np. zotnierzy i ich rodzin lub wigz-
niéw nieznajacych zawodu. Niezapewniato
to jednak wysokiej jakosci produkeji. God-
no$¢ mistrza, istotna w hierarchii rzemiosta
cechowego przestata mie¢ znaczenie.
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Wytwarzane niegdy$ sukiennictwo, pet-
niagce wiodaca role na Dolnym Slasku,
zostalo definitywnie zastapione ptéciennic-
twem, ktérego najwickszy rozwdj przypada
na lata 1740-1803.

Niestety, rozw6j ziem §laskich ponow-
nie przezyl zahamowanie spowodowane
agresja pruska. "Fryderyk II Hohenzol-
lern ( 1740-1786), korzystajac z kryzysu
dynastycznego Habsburgéw, gdyz z braku
meskiego potomka po Karolu VI tron
objeta jego cérka Maria Teresa, ruszyt
w grudniu 1740 r. na czele dwudziesto-
tysiecznej armii na Slask. Rozpoczeta sie
pierwszazwycigska dla Prus wojna o ziemie
$laska, zakonczona w 1742r. pokojem, po
ktérym w Krélestwie Pruskim znalazt sie
Slask Dolny i Gérny ",

Po przytaczeniu Slaska do Prus w 1741
roku, mieszkaricy miast opanowanej pro-
wincji, musieli sktada¢ krélowi przysiege
wiernosci .

Dopiero na poczatku XIX wieku opano-
wano metod¢ mechanicznej przerébki
wiékna Inianego, ktéra na Dolnym Sla-
sku byta ,nowinka”. Do tej pory w pté-
ciennictwie dominowato jeszcze krosno
reczne. Mimo tego byt to okres przyswa-
jania nowych, mechanicznych sposobéw
produkcji. Uprzemystowienie tkactwa na
Dolnym Slasku przyczynilo si¢ do pozba-
wienia pracy wielu tysi¢cy ludzi. Byt to
okres bardzo dramatyczny dla wielu domo-
wych warsztatéw tkackich, ktére nie bylty
w stanie konkurowaé z wielkimi zaktadami
przemystowymi. Nedza szybko dala si¢
odczué, szczegdlnie opanowata tkaczy i
przadkéw. Swoim rozmiarem zwrdécita opi-
ni¢ publiczng w calej 6wczesnej Europie.
W latach 1843/44 sytuacja dla tkaczy stata
si¢ nie do zniesienia. ,,Schlesische Zeitung”
donosita w lutym 1844r., ze ,tkacze snuja

si¢ po wsiach, jak cienie“*.

Brutalny wyzysk fabrykantéw i brak srod-
kéw do zycia przyczynity si¢ do buntéw
tkaczy, ktdrzy pociagneli za sobg innych
wyrobnikéw domagajacych si¢ podwyzek
ptac. Wydarzenia zwane ,krwawg roz-
prawa” wybuchty 3 czerwca 1844 roku
i objety niemalze caty Dolny Slask, przy-
czyniajac si¢ do duzych zniszczen obiek-
téw produkcyjnych. Przeciwko tkaczom
wprowadzono oddziaty wojska. W zamiesz-
kach zgingto kilkunastu tkaczy i kilku-
set odniosto obrazania. Bunt tkaczy sttu-

miono dopiero po kilku dniach. Wtadze

zaaresztowaly okolo stu tkaczy. Natomiast
przywédcéw buntu skazano na kary od
1 do9 lat wigzienia. Wielu tkaczy uczestni-
czacych wzamieszkach, pouciekato w géry.
Sytuacja ta przyczynita si¢ do przyspiesze-
nia upadku rekodzielnictwa tkackiego®.

Domy tkaczy $laskich w Chetmsku Slaskim. Fot.
EP-W

Druga potowa XIX wieku byta okresem
wprowadzania proceséw mechanizacji wio-
kiennictwa na obszarach podgérza sudec-
kiego . W tkalniach adamaszku powstawaly
tkaniny dekoracyjne - tapiserie, o tematach
alegorycznych, np. tapiseria ottarzowa
przedstawiajaca sen Jakuba, w ktdrej poka-
zano motyw z mojzeszowej Ksiegi rodzaju,
rozd.28, lub wyroby z motywami typowo
alegorycznymi.

Rozwijajacy si¢ w Anglii ruch artystyczny
»Arts and Crafts Movement”* , wyzwo-
lit wiele inicjatyw w kregach sztuki pro-
fesjonalnej. Prawdopodobnie miat wptyw
na decyzje dyrektora Krolewskiej Szkoty
Sztuki i Rzemiosta Artystycznego, profe-
sora Hansa Poelziga na powolanie nowego
kierunku Sztuka stosowana. Jego celem
byto potaczenie sztuki z rzemiostem.
Wiele pracowni sztuki uzytkowej swéj
rozwéj zawdziecza wspdtpracy wybitnych
artystéw-pedagogéw. Pracownia Tkaniny
Artystycznej zostala utworzona przez
malarza, profesora Maxa Wislicenusa
i Wande Bibrowicz, absolwentke tej szkoty.



Jej nieprzecigtne artystyczne i pedagogiczne
uzdolnienia wysoko w usytuowaty tkaning
artystyczng, kedra szybko awansowataizna-
lazta zainteresowanie w srodowisku akade-
mickim. Artystka, aby osiagna¢ biegtos¢
warsztatowa, korzystata z doswiadczend
i tradycji tkaczy z pogérza sudeckiego.
W Jej Pracowni obok regularnych wykta-
déw i éwiczen technicznych, przy pomocy
zawodowych tkaczek realizowano zamé-
wienia tapiserii dla rzadowych obiek-
tow oraz wnetrz instytucji uzytecznosci
publicznej.

Lata trzydzieste XX wieku przyniosty
»ciemne chmury” dla dalszego rozwoju
sztuki i rzemiosta artystycznego. Nadeszly
czasy nazizmu hitlerowskiego, w ktérych
nie byto miejsca dla niezaleznej sztuki.
Pedagodzy wroctawskiej Akademii Szeuki
i Rzemiosta Artystycznego? nie chcieli
zaakceptowad polityki, ktéra oznaczata
koniec swobody wypowiedzi artystycznej.
W 1932 roku podjeto decyzje o zamknig-
ciu Akademii. ,Los rozrzucit byltych peda-
gogéw i absolwentéw po szerokim $wiecie.
Podczas oblezenia , Festung Breslau” (luty-
maj 1945) budynki uczelni zostaty znisz-

czone i catkowicie wypalone.”?

Przez caly okres migdzywojenny Dolny
Slask traktowany byt przez Rzesze jako
obszar ,kolonialny”. Na terenach pogérza
sudeckiego szerzyto si¢ bezrobocie znacz-
nie wigksze niz w centralnych Niemczech.
Przygotowania do wojny nie miaty pozy-
tywnego wplywu na rozwdj §laskiego prze-
mystu mimo, ze w wielu §laskich zakta-
dach uruchomiono produkeje na potrzeby
wojenne.

II1. Odrodzenie wlékiennictwa na Zie-
miach Odzyskanych

Kres drugiej wojny $wiatowej przyniost
Dolnemu Slaskowi wyzwolenie spoteczne
izwroécilt narodowi polskiemu wydarte mu
przed wiekami ziemie.

Pod koniec wojny i w pierwszych latach
powojennych Dolny Slask byt areng potez-
nych ruchéw migracyjnych, w duzej czgsci
o charakterze przymusowym. Ich uczest-
nikami byly osoby réznej narodowosci,
wyjezdzajace stad lub szukajace tu nowego
miejsca do zycia (robotnicy przymusowi
z ZSRR i krajéw zachodnich, Zydzi,
Ukraincy, Grecy). Oczywiscie najwigcej
byto Niemcéw, dotychczasowych miesz-
karicéw i gospodarzy regionu, i Polakéw,

naptywajacych tu w wyniku powojennych
zmian granicznych ¥ .

Straty w przemysle widkienniczym byty
w niektdrych przypadkach stu procen-
towe. Dziatania wojenne przyczynily sie
do poteznej dewastacji parku maszynowego
i zabudowari fabrycznych.

W ramach akcji przesiedlenczej (1945-
1947), stanowiacej realizacje postanowient
trzech mocarstw® , kilkanascie tysiecy
ludzi narodowosci niemieckiej opuscito
stanowiska pracy w dolno$laskich zakta-
dach widkienniczych. Trzeba pamigtad,
ze byli to fachowcy z wielopokoleniowymi
dos$wiadczeniami.

Wibkiennictwo na Ziemiach Odzyskanych
w swojej wielowiekowej historii nigdy nie
przezywalo tak wszechstronnych przeobra-
zed jak po 1945 roku. Proces odbudowy
gospodarki dolno$laskiej uwarunkowany
byt skala zniszczeh wojennych i stratami
spowodowanymi szabrem.

Ludnos¢ wiejska naptywajaca na Dolny
Slask, w wickszosci ze wschodu Polski,
nie przeniosta ze sobg r¢kodzielniczych
tradycji. Osadnicy dazyli do posiadania
indywidualnych gospodarstw, wprowadza-
jac znane sobie rodzaje upraw, nie zawsze
odpowiednie dla tego regionu.

Porzadkowanie infrastruktury na catym
Dolnym Slasku nastepowato powoli
i z wielkimi oporami. Na pogl¢bianie
zniszczeni ocalatych miejscowosci wpty-
wal brak podstawowych remontéw , tkanki
miejskiej”. Rozpadaty si¢ opuszczone
dwory, zamki i patace, zdewastowane przez
umieszczenie tam PGR-6w. Charaktery-
stycznym zjawiskiem tego okresu byt upa-
dek matych miasteczek i wiosek, w ktérych
onegdaj tetnito zycie szczegdlnie zwiazane
z rekodzietem tkackim.

Do 1949 roku uruchomiono prawie wszyst-
kie zaktady przemystu wiékienniczego na
Dolnym Slasku. Juz w 1946 roku ruszyta
produkcja wzniszczonej wytworni widkna
sztucznego we Wroctawiu, uruchomiono
produkgje stilonu w Jeleniej Gérze. Roz-
poczeto produkcje Zaktadéw Przemystu
Maszyn Wtékienniczych w Kamiennej
Gorze, Dzierzoniowie i Lubsku. Nastep-
nie w latach 50-tych przystapiono do
modernizacji wielu innych zaktadéw wié-
kienniczych, ktdre prezentowaly przesta-
rzatg XIX-wieczng technike produkgii,
migdzy innymi w Lubawce, Mieroszowie,

Dobroszycach, Radwanicach, Mirsku,
Mystakowicach i w Kamiennej Gorze .

Pazdziernik 1956 roku, przyniést nastepne
zmiany w infrastrukturze gospodarczej
Dolnego Slaska. Wtadze komunistyczne
wiecksza wagg zaczely przyktada¢ do roz-
woju przemystu konsumpcyjnego. Niestety,
naktady na przemyst wiékienniczy byty
znikome, dlatego rozwdj tradycyjnej dla
Dolnego Slaska gatezi, nie mégt osiagnaé
wlasciwej dynamiki. W znacznie mniej-
szym stopniu interesowano si¢ losem wsi
dolnoslaskiej, w ktdrej byty odpowiednie
klimatyczne warunki do uprawiania Inu
i rozwijania ubocznej z niego produkgji.

Len jest rosling w catoéci wykorzystywana
w przetworstwie przemystowym. Z czeséci
srodkowej todygi otrzymuje si¢ wysokiej
jako$ci przedze czesankowe i osnowowe,
z wierzchotka todygi i z korzenia wiékno
krétkie, tak zwane zgrzebne. Z czgsci pota-
manych todyg (pazdzierzy), produkuje
si¢ plyty pazdzierzowe. Odpady roszar-
nicze stuza do produkeji papieru, i pasz
dla zwierzat. Nasiona sg cennym surow-
cem w produkcji farmaceutycznej, oraz
w produkeji Inu i pokostu. Stad tez na
dolnoslaskich terenach powstaly liczne
roszarnie, wytwornie papieru i zaklady
farmaceutyczne.

Przemyst wiékienniczy na Dolnym Slasku
swoje apogeum przezywat w drugiej poto-
wie XX wieku. Dywany i wyktadziny pod-
togowe z Kowar znane byly na wszystkich
$wiatowych rynkach, Iny z Mystakowic,
adamaszki z Bielawy, misterne koronki
igtowe z Jeleniej Géry oraz chusteczki
zLubaniazdobywaly medale nawystawach
$wiatowych.

Pod koniec lat dziewigédziesigtych i pierw-
szej dekadzie XXI wieku zauwazamy
upadek przemystu widkienniczego nie
tylko dolnoslaskiego, lecz takze w duzych
osrodkach przemystowych w catym kraju.
Rodzime wl6kiennictwo zostalo zastapione
masowym naptywem tanich azjatyckich
wyrobdw, co ostatecznie doprowadzito
do marginalizacji przemystu witékienni-
czego. Proces ten poglebita postgpujaca
prywatyzacja duzych przedsigbiorstw, ktére
w wigkszosci przypadkéw zostaly wyku-
pione przez zagraniczny kapitat i w koni-
cowym efekcie doprowadzono to do ich
catkowitego upadku i likwidacji. Sytuacja
ta przyczynita si¢ do wzmozonego bezro-
bocia tysiecy dolno$laskich mieszkancéw.
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Mtode pokolenie Polakéw w poszukiwa-
niu pracy zaczelo tworzy¢ nowa emigracje
do krajéw, w ktérych mtode rodziny moga
znalez¢ zatrudnienie oraz pomocsocjalna.

IV. Wptyw dolno$laskich zaktadéw
wldékienniczych na ksztaltowanie
wspolczesnej tkaniny artystyczne;.

W drugiej potowie XX wieku wiele dolno-
$laskich zakladéw produkcyjnych o spe-
cjalno$ciach zwiazanych z r¢kodzielnic-
twem ludowym, m.in. wltékienniczych,
ceramicznych, szklarskich, meblarskich -
przyjmowatlo na praktyki zawodowe stu-
dentéw wyzszych uczelni artystycznych.
Wymienione zaktady byty zjednoczone
w specjalistycznych resortach, odpowied-
nich do profilu produkeji. System przy-
znawania stypendiéw, tzw. fundowanych
byt objety przepisami ustaw, ktdre zobo-
wiazywaty absolwenta wyzszej uczelni do
pracy w danym zaktladzie przez okres kilku
lat po ukoriczeniu studiéw. W ten sposéb
pozyskiwano nowych wyksztatconych pro-
jektantéw, dla ktérych osiedlenie na terenie
Dolnego Slaska stawato si¢ czesto docelo-
wym miejscem ich zycia.

Fabryka Dywanéw w Kowarach , podobnie
jak wiele innych zaktadéw wiékienniczych,
zostata wlaczona do resortu przemystu lek-
kiego, utworzonego przez wladze Polski
Ludowej. Konieczno$é rozszerzenia asorty-
mentu dywanowego w latach 70-tych XX
wieku na rynku krajowym i zagranicznym,
wplyneta na modernizacje fabryki oraz
jej intensywng przebudowe. Rozpoczat
si¢ bardzo optymistyczny i dtugofalowy
rozwéj fabryki, w efekcie ktérego ponad
3 tysigce mieszkaicéw Kowar otrzymalo
state zatrudnienie. Méwito sie, ze kazda
kowarska rodzina ma swojego przedstawi-
ciela w fabryce. Istotnie, byt to ,,ztoty czas”
dla fabryki. Wyjatkowy klimat towarzy-
szacy rozwojowym wizjom fabryki, skfonit
dwezesnego dyrektora Stanistawa Dziedzica
do podjecia nowatorskiej formy wspétpracy
z artystami sztuki wiékna.

Tradycje r¢kodzielnicze w Kowarach  sig-
gaja XVIII wieku. Kronikarz Slaski opi-
sywal charakter miasta w tamtym czasie:
»W Szmidebergu (Kowarach) istnieje procz
wielkiej rekodzielni dywanéw, wyrabia-
nych fabrycznie, takze i szkota rekodziel-
nicza koronek, popyt, na ktére jest bardzo
wielki...” %
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W okresie II wojny $wiatowej w fabryce
dywanéw, ktéra powstata w 1856 roku
z inicjatywy sp6tki Gewers-Schmidt
ze Zgorzelca, wytwarzano tylko siatki
ochronne i koce dla wojska. W 1945 roku
opuszczona przez Niemc6w fabryka, zostata
celowo zdewastowana. Cz¢$é maszyn
poniewierata si¢ nastrychach iw piwnicach.
Ponowne jej uruchomienie bylo niezwykle
trudne. Ludzie, kt6rzy przybyli na Ziemie
Odzyskane, nie znali tkackiego rzemiosta,
ani nie potrafili instalowa¢ i obstugiwa¢
mechanicznych krosien.

Poczatkowo wzorowano si¢ na starych
tkanych wyrobach, ktére przetrwaty
okres zawieruchy wojennej; kopiowano te
motywy i wdrazano do produkgji.

Prawie dwadziescia lat pézniej, w 1964
roku zorganizowano Komérke Wzorcujaca,
w ktdrej przygotowywano techniczne opra-
cowane projekty do produkeji dywandéw.
Formy projektowania uzaleznione byty od
konkretnych zaméwien rynku.

Lata 70 XX wieku byly najlepszym okresem
dla rozwoju fabryki. Wprowadzono nowe
maszyny do produkeji dywanéw igtowych
i axmisteréw, réwnoczesnie zakoriczono
produkgje tradycyjnych dywandéw szeni-
lowych. Zaczely powstawaé nowoczesne
projekty pod nadzorem projektantki mgr
szt. Bozenny Burgielskiej, absolwentki
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych w Lodzi, ktéra w 1969 roku
objetakierownictwo Wzorcowni. Technika
axmisteréw pozwalala na tkanie dywanéw

-

o nieograniczonych mozliwosciach kolo-
rystycznych, co nadawato produkowa-
nym dywanom charakter bardzo malar-
ski. Stosowano najwyzszej klasy welne,
importowanaz Nowej Zelandii, Anglii lub
Tybetu. W projektach mozna byto zauwa-
zy¢ réznorakie innowacje, migdzy innymi
wprowadzanie nowych ornamentalnych
motywow. Wachlarz produkdji rozszerzyt
sie takze, dzieki mozliwo$ci uruchomienia
nowego oddziatu produkcyjnego - wykta-
dzin igtowych oraz dywanéw drukowa-
nych jednak przy niewielkiej palecie barw-
nej (maksymalnie osiem koloréw). "Dawne,
autentyczne kobierce, byly niepowtarzal-
nymi dzietami sztuki, projektowanymi
przez artyste, ktory w zakodowanym sys-
temie znakdéw - wzordéw i barw - opowiadat
o $wiecie, rozkoszowat si¢ jego picknem,
aartyzmem swojego tworu dostarczat wzru-
szefi kupcom i posiadaczom.[ ] Unikatowy
charakter rekodzieta musiat ustapi¢ miejsca
tasmowej, sztampowej produkcji"**.

Fabryka Dywanéw ,,Kowary” swoimi
mozliwo$ciami produkcyjnymi zaintere-
sowala artystéw sztuki wiékna. Twoércy
tkaniny unikatowej nalezg do ludzi wciaz
poszukujacych, zwtaszcza w odkrywaniu
nowych ciekawych materiatéw oraz surow-
c6w potrzebnych do wasnych wypowiedzi
artystycznych.

W tym czasie na podgoérskich terenach
catkowicie zlikwidowano hodowle owiec
i przestano produkowac rodzime wiékno
Iniane.




Zaopatrzenie artystéw tkaczy w niezbedne
surowce do wykonywania tkanin klasycz-
nych i eksperymentalnych moglo oprze¢
sie¢ wylacznie na odpadach fabrycznych
pochodzacych z rozwijajacych si¢ po wojnie
zaktad6éw produkeji wtdkiennicze;j.

Warsztaty tkackie w Kowarach zadebiu-
towaly w 1974 roku, w atmosferze duzej
przychylnosci dyrekcji Fabryki Dywanéw.
Jednak udostepnienie krosien mechanicz-
nych do wytwarzania unikatowych tkanin
byto sprzeczne z profilem fabryki. Posta-
nowiono wiec, ze artysci beda otaczani
opieka i zaopatrywani w ,,platanke wel-
niang’, ktora przez wiele lat byta zrédtem
inspiracji i bezposrednim narzedziem
pracy wielu polskich artystéw. Prof. Irena
Huml w 1991r. pisafa dla ,, Art. and Buis-
snes”, nr 5: ,Niezalezno$¢, jaka zdobywata
sztuka wiékna [ Jw Polsce, wigzata siez [ ]
potrzebg penetracji nowych regionéw twér-
czo$ci w poszukiwaniu bodZcéw i inspira-
qji.[ ] ...jezyk tkaniny okazal si¢ frapujacy
dla réznych, zwlaszcza mlodych artystéw
polskich, kreujacych wiasna wizje $wiata.
[ ] Szansy na uzyskiwanie w ten sposéb
wielorakich nastrojéw i zréznicowanych
znaczen jeszcze sobie wéwczas zapewne

w pelni nie u§wiadamiano.” ¥

Pierwszymi uczestnikami spotkan kowar-
skich byty artystki nalezace do Grupy
tkackiej, 10xTak” zatozonej przy Zwiazku
Polskich Artystéw Plastykéw Okregu
wroctawskiego w 1972 roku.*® Powstanie
Grupy bylo rezultatem fascynacji tkaning
artystyczng kilku absolwentek Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
we Wroctawiu, ktére postanowily w swojej
tworczosci podazac droga tkaniny, zgtebiad
ja 1w ten sposéb ozywic¢ nie uprawiang na
dolnoslaskim gruncie twérczosé¢ tkacka.
»Prawdziwym oparciem dla Grupy i jej
konsolidacji staly si¢ coroczne spotkania
warsztatowe w Kowarach.” ¥

Dla artystéw spotykajacych sie w Kowa-
rach faza poznawania podstawowego jezyka
tkackiego potaczona z nabytg akademicka
wiedza wyniesiong z uczelni, zapewniata
mozliwo$¢ korzystaniaz nieograniczonych
zasobdw wspaniale uprzedzonej welny
o bogatej palecie wybarwien, znakomicie
sprawdzajacej si¢ w klasycznych techni-
kach gobelinu i kilimu. Natomiast dla oséb
sktonnych do formalnych eksperymentéw
byla punktem wyjscia.,, Konwencja kla-
syczna, naznaczajaca poczatek plenerowej

drogi, bardzo szybko zostata zderzona z
tym, co w galeriach zyskiwato najwickszy
aplauz z nowa tkaning, ,wyzwolong’, naj-
pierw podlegajaca najbardziej radykalnym
przeksztalceniom formalnym, w mniej
badzZ bardziej przestrzennych ksztattach
budowanych bezposrednio z widkna czy
widknistych materii, wpisujaca si¢ w roz-
maite sfery i gafezie plastyki, patronujaca
interdyscyplinarnym dziataniom. To o niej
mawiano, iz ,przekroczyla granice swego
gatunku”, bo nasuwata ktopoty terminolo-
giczne, bo uczestniczyta wzacieraniu granic
migdzy réznymi dyscyplinami sztuki.”®

W kolejnych latach mozna byto obser-
wowaé droge organizacyjnych przemian.
Warsztaty bardzo szybko przestaty by¢
przedsigwzigciem lokalnym, organizowa-
nym przez pojedyncza grupe artystyczna.
Zaczeli przyjezdzaé twércy z innych osrod-
kéw w Polsce, a od 1976 roku takze z zagra-
nicy. W 36 edycjach wymienionych spo-
tkan wzigto udziat ponad 230 artystdéw,
ze wszystkich artystycznych $rodowisk
w kraju orazz Bialorusi, Czech, Chorwacj,
Danii, Finlandii, Francji, Holandii, Motda-
wii, Niemiec, Rosji, Ukrainy, USA, Wegier.
Wielu z nich powracalo kilkakrotnie. Ini-
cjatywa ta ma takze stala, wierng grupe
artystéw. Uczestnicy, ktdrzy dotaczali
w kolejnych latach, wnosili zawsze nowe for-
malne interpretacje i watki. Wwyniku bez-
posrednich spotkan twérczych oraz corocz-
nej prezentacji zbiorowych wystaw, ktdre sa
poktosiem kowarskich warsztatéw, powigk-
szala si¢ skala przedsiewzigcia. Uczestnicy
w swoim niepokoju twérczym, oczeki-
wali na wprowadzenie innych surowcéw,
oczywiscie nigdy nie wykluczajac welny.
Doprowadzito to do nawiazania kontakeéw
zZaktadami Lniarskimi w Mystakowicach
i fabryka celulozy w Dabrowicy. Przetom
XX i XXI wieku byt okresem wielu zmian
w organizacji spotkan artystéw w Kowarch,
odéwiezenia pomystéw i imponujacej twor-
czej plodnosci, ktdra zaowocowata wieloma
indywidualnymi wystawami w dolnosla-
skich galeriach.

Zaktady Lniarskie ,,Orzet” w Mystakowi-
cach byly kolejng wldékiennicza fabryka,
obejmujaca sponsoringiem artystéw sztuki
widkna®. Produkowane w Mystakowicach
Iniane tkaniny, byty wykariczane w Kowa-
rach i opuszczaty fabryke jako produkt
finalny, tacznie ze znakiem handlowym
i cena. Proces technologiczny chemicznej
obrébki Inu od postaci surowej do $nieznej

bieli jest bardzo dtugi i pracochtonny.
W latach 1963-1972 ,,Bielnik” w Kowarach
przezywal technologiczny rozwéj. Wpro-
wadzono szereg nowoczesnych maszyn
iaparatur wzbogacajacych technologie pro-
dukeji. Zaktad podjat wspétprace z bran-
zowymi Zaktadami Przemystu Lniarskiego
w Watbrzychu, Swiebodzicach i Lubawce.
W nastepnych latach ze wzgledéw ekono-
micznych, przeniesiono wykariczalni¢ do
macierzystego Zaktadu w Mystakowicach,
a od drugiej potowy 1984 roku ,,Bielnik”
ulegat powolnej likwidacji.

ArtySci przyjezdzajacy na warsztaty do
Kowar dopiero pod koniec lat 90-tych XX
wieku zaczeli korzystaé z surowca Inia-
nego w swoich artystycznych wyrobach.
Zaopatrywani byli w odpady przedzy Inia-
nej i resztek metrazowych bezposrednio
z hal produkcyjnych Zakladéw Lniarskich
,Orzel” w Mystakowicach. Prezes fabryki
zainteresowal si¢ obecnoscia artystow przy-
jezdzajacych na sympozja i zobowigzat sie
do sponsorowania ich twérczo$ci, wzamian
za bezptatne doradztwo w zakresie projek-
towania. Wyobrazano sobie, ze wystarczy
podpatrywad twérczosé artystéw — tkaczy,
abywykorzysta¢ ja w przemystowych wyro-
bach. Niestety, ta préba nie powiodta sie,
poniewaz od projektu do wcielania go na
tasme produkcyjna jest jeszcze dtuga tech-
nologiczna droga.

Trzeba przyznaé, ze na przefomie XX i XXI
wieku, zaréwno w Fabryce Dywanéw jak i
Zakladach Lniarskich ,,Orzel” brakowalo
koncepcji na wprowadzenie innowacyj-
nosci do produkgji, ktéra prawdopodob-
nie uratowataby upadlo$¢ tego przemystu.
Z ragji szukania oszczgdnosci w pierwszej
kolejnosci zwalniano projektantéw, ktérzy
byli ,ko$¢cem” tych Zaktadéw. W tym
momencie popetniano zasadniczy, wielki
i nieodwracalny biad. Przemyst musi mie¢
oparcie nie tylko w dobrych fachowcach
zzakresu technologii produkcji, ale przede
wszystkim musi si¢ opiera¢ na doskonatych
innowacyjnych projektach.

Kryzys dolnoslaskiego przemystu wtékien-
niczego rozpoczal si¢ juz pod koniec XX
wieku. Wspélczesnie jeste$my swiadkami
catkowitego upadku wielopokoleniowego
przemystu, zwiazanego z tradycjami tkac-
kimi Dolnego Slaska. Matym $wiatetkiem
w tunelu komercjalizacji wielkiego przemy-
stu sa tak zwane drobne siostrzane zaktady,
ratujace rozpadajgca si¢ masowg produkgje.
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W nich znajduja zatrudnienie nieliczni pra-
cownicy bylych macierzystych fabryk. Dla
artystéw jest nikta nadzieja na odnalezienie
potrzebnych surowcéw do realizacji wha-
snych wizji artystycznych.

V. Artysci w Kowarach

Miasto Kowary jest potozone w otoczeniu
gér Wotowa, Rudnik i Skalnik, ukryte
pomigdzy Karkonoszami i Rudawami
Janowickimi ze specyficznym mikrokli-
matem regenerujacym sity witalne. Szcze-
gblne pickno przyrody zachwyca turystéw
iod zawsze stanowi inspiracje dla artystéw.
Jesienne pejzaze w okolicy miasta oczaro-
wujg paleta barwna, ukazujac wielopla-
nowe przestrzenie wzniesieri i pagérkéw
zwieficzonych dumna Sniezka. Jesienna
zaorana ziemia mieni si¢ ztoto-brunatnymi
i miedzianymi kolorami. Przez miasteczko
przeptywa bystra rzeczka - Jedlica, ktéra
podczas ulewnych deszczéw zamienia sig
w rwaca, niebezpieczng i wyrywajaca sig
z koryta rzeke. Niebywatly klimat nadaje
stara architektura, od wiekéw utrwalana w
szkicach i obrazach artystéw. Kowary takze
sa stynne z uzdrowiska pouranowego znaj-
dujacego sie w starych sztolniach®. Mozna
tam regenerowaé gérne drogi oddechowe.

Atrakcyjne propozycje turystyczne i uzdro-
wiskowe Kowar, oraz ich okolic spra-
wiaja, ze artysci sztuki wiékna poszukujac
nowych bodZcéw do pracy twérczej, nie
rezygnuja z corocznych spotkan warszta-
towych w Kowarach. Pogodzili si¢ z okre-
sowymi zmianami i utrudnieniami, ktdre
zwykle towarzysza przemianom ekono-
micznym i gospodarczym w naszym kraju.
Artysci przyjezdzaja do Kowar w okresie
jesiennym juz od 36 lat, nie tylko po to, aby
zaopatrzy¢ swa pracowni¢ w zapas welny,
czy Inu, lecz takze po to, aby wspélnie pra-
cowaé tworczo, wymieniaé poglady arty-
styczne, spotkad przyjaciéti swobodnie dys-
kutowad na rézne tematy zwiazanezbranza
widkiennicza. Poniewaz tutaj mozna zna-
lez¢ zrozumienie i czesto wiele fachowych
odpowiedzi na nurtujace pytania. ,Zasi¢g
kowarskich spotkan twérczych poszerzat sie
stopniowo lecz systematycznie. Przekroczyt
najpierw granice $rodowiska i obejmowaé
zaczal autoréw, uprawiajacych t¢ dyscy-
pling, pochodzacych z réznych regionéw
kraju, a nastepnie artystéw przybywajacych
z kontynentu europejskiego, by wreszcie
pokona¢ i te bariere terytorialna. Plenery
stawaly si¢ wigc swego rodzaju tyglem,
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w ktérym mieszaly si¢ nie tylko jezyki
narodowe, ale réwniez jezyki plastyczne,
temperamenty, nastroje, do§wiadczenia,
i wizje, tym bardziej odmienne, im wigk-
szy i bardziej zréznicowany etnicznie byt
zespdt uczestnikéw. Umiedzynarodowienie
stalo si¢ wigc bezspornym faktem i znalazto
swoj wyraz w tytule imprezy.™!

Warsztaty Tkackie, w zwigzku z rozwojem
wielu nowych poczynan twérczych zmie-
nity nazwe na Warsztaty Twércze- Kowary,
jako drugi czton nazwy Miedzynarodo-
wego Sympozjum Sztuki Wiékna. W 2003
roku wszystkie wystawy organizowane
W czasie trwajacego sympozjum oraz te,
ktére nie zmiescity si¢ w wyznaczonym
dla sympozjum terminie - zostaty objete
ogblna nazwa ,Festiwal Sztuki Wiékna”.

Festiwal stal si¢ wigc ,parasolem” obej-
mujacym wszystkie inicjatywy, zaréwno
indywidualne i regionalne, jak i te, kt6re
organizowane sg w ramach tradycyjnego

Migdzynarodowego Sympozjum Sztuki
Wibkna ,Warsztat Twérczy- Kowary”.

Zbiorowe Mig¢dzynarodowe Wystawy
Sztuki Wibkna organizowane w Muzeum
Tkactwa Dolnoslaskiego w Kamiennej
Gorze sa zawsze premierg tworczych osia-
gnied ich uczestnikéw.

Organizatorzy staraja si¢ szeroko upo-
wszechniaé najnowsze wystawy, prezen-
tujac je w muzeach i galeriach sasiednich
panstw.

Wystawe zatytutowang , Tradycja i teraz-
niejszo$¢”, zaprezentowano w 2010 roku
w Muzeum Sztuki Tekstylnej im. Bozeny
Nemcowej w Czeskiej Skalicy. Wymiana
kulturalna migdzy sasiadujacymi kra-
jami jest typowym dowodem przenikania
sztuki i kultury przez geopolityczne gra-
nice panstw.

fot.5 Muzeum Tkactwa Dolnoslaskiego w Kamien-
nej Goérze. Fot. E.P-W




Innym sposobem ,wyijscia” sztuki po za
granice kraju byla wspétpracaz wybitnymi
osobowosciami z za granicy. Dzigki inicja-
tywie profesora Hannsa Herpichaz Norym-
bergii*? rodzily si¢ inspiracje do nastepnych
wspoélnych artystycznych imprez. Najgto-
$niejszym ,krazacym” po Europie byto Fle-
xible PAN European Art, majacy efektowny
debiut w 1993 roku w Bayreuth. Wspét-
cze$nie, w 2009 roku w Stambule zade-
biutowata kolejna ,wedrujaca” po Europie
wystawa, zatytulowana Skad-Dokad®.
Wystawe zorganizowalo trzech artystéw,
profesoréw akademickich z Polski, Niemiec
i Turcji, ktdrzy takze spotykaja si¢ w Kowa-
rach i artystycznie wspétpracuja.

Waznym aspektem duzych zbiorowych
wystaw jest ich stymulujaca rola oraz stwo-
rzenie mozliwosci konfrontacyjnych dlaich
twércéw. Na duzych przegladach sztuki
czgsto pojawiaja si¢ prace, w ktérych mozna
odczytad ich kulturowe pochodzenie.

Profesor Irena Huml piszac ,,O tradycji we
wspélczesnej polskiej tkaninie artystycz-
nej” stwierdza, ze w dziedzinie sztuki obser-
wujemy dwa odmienne ustosunkowania si¢
do tradycji. Jedno z nich zaklada zupetne
zerwanie ze wszystkimi dotychczasowymi
praktykami i rozpoczynanie od punktu
zerowego poszukiwan twérczych; drugie
$wiadomie akceptuje si¢ganie do przerwa-
nych badz istniejacych watkéw i konty-
nuowanie ich w okreslonych ciggach roz-
wojowych, cho¢ wzbogaconych inwencja
wiasna. Ta druga postawa ma niewatpliwa
przewage, zwlaszcza w zakresie sztuki sto-
sowanej, gdzie nie tylko sam proces twér-
czy moze wyplywac z tradycyjnych zrédet
myslenia o funkeji przedmiotu, ale nie-
odzowne staje si¢ tez czerpanie doswiad-
czefi technicznych i technologicznych, gro-
madzonych catymi wiekami przy obrébce
réznych tworzyw: widkna, gliny ceramicz-
nej, masy szklanej, drewna, metali, skéry
itd. Dlatego wspéfczesny artysta, siegajacy
po warsztat tkacki, farbiarski, ceramiczny
czy inny, chetniej korzysta w swojej pracy
ze starych receptur lub tradycyjnych spo-
sobdéw sprawdzonych w wytwérczosci rze-
mieslniczej lub wiejskiej niz z najnowszych
technologii, obliczonych gtéwnie na uzytek
wielkoseryjnej produkcji"*4.

Arty$ci przyjezdzajacy do Kowar interesuja
siewydarzeniamikulturalnymi, zwigzanymi
z regionem i terenami przygranicznymi.

Nawiazuja osobiste kontakty z ludnoscia
zamieszkujaca male aglomeracje miejskie,
majace aspiracje i pobudki artystyczne.
Dziela si¢ swoimi umiejetno$ciami i sami
chetnie poznaja osiagniecia regionalnych
tworcoéw, pokazujacych wlasne wyroby
i techniczne mozliwosci, np. koronki kloc-
kowe, przedzenie Inu, czy hafty regionalne.
Szczegélnie ciekawe sa pracownie tkac-
kie w Chetmsku Slaskim, mieszczace sie
w $redniowiecznych domach tkaczy $la-
skich, znanych jako Dwunastu apostotéw?.

Droga kreowania wspélczesnego dzieta,
czesto zwraca si¢ w kierunku tradycji,
poszukujac genezy i analizujac technolo-
giczne przemiany towarzyszace poszczegdl-
nym okresom historycznym oraz przemia-
nom ekonomicznym w réznych regionach
kraju. Chcac przyjrzeé si¢ osobiscie trady-
cyjnym rekodzielniczym wyrobom, trzeba
penetrowac okolice, wedrowa¢ miedzy wio-
skami, a docelowo podaza¢ do miejscowo-
$ci, wktérych znajdujg si¢ regionalne muzea
pielegnujace rodzime r¢kodzieto. Pobyt
w Kowarach stwarza artystom mozliwo$¢
dozwiedzania ciekawych przygranicznych
miejscowosci, w ktdrych pielegnowane sg
lokalne tradycje.

Jednym z takich przyktadéw jest Muzeum
Koronek w Vambergu, potozonym
w poblizu Hradec Kralove i okofo 50 km.
od miasta Kowary. Jest to jedyne miejsce
na pogérzu sudeckim, w ktérym mozna
poznaéizrozumied prastara technike tkania
klockami. Muzeum posiada zbiory koron-
kowych wyrobéw, poczawszy od XVIII
wieku az do czaséw nam wspoétczesnych.
W Vambergu corocznie odbywa si¢ $wigto
koronek, ktére wpisato si¢ na state w na
mape kulturalnych wydarzen tego regionu.

Inne wrazenia i doznania pozostawit arty-
stom bezposredni kontakt z folklorem
tuzyckim w Muzeum Sztuki Euzyckiej
w Bautzen (Budziszyn) w Saksonii. Luzy-
czanie bardzo gleboko i trwale pielegnuja
wilasng sztuke i kulture. Posiadajg duze
zbiory zabytkowych strojéw, haftéw, tka-
nin i sprzetu regionalnego. Tworza liczne
zespoly i chéry, kedre kultywuja najdaw-
niejsze tradycje. Przez swoja systematycz-
nos¢ i starannos¢ sy przyktadem, prawi-
dtowej ochrony wtasnego dziedzictwa
kulturowego.

Wezesniej wymienione Muzeum Tkactwa
Dolno$laskiego w Kamiennej Gérze*® jako
miejsce corocznych wystaw wspétczesnej

tkaniny artystycznej - jest takze waznym
w skali kraju os§rodkiem gromadzacym
zbiory eksponatéw zwigzanych z tkactwem
na terenie pogérza sudeckiego, w szczegdl-
nosci Ziemi Kamiennogdrskiej. W posiada-
niu muzeum znajduja si¢ wszystkie narze-
dzia potrzebne do przetwarzania Inu oraz
wiele tkanin wytwarzanych na recznych
krosnach. Wazne miejsce zajmuja reczne
warsztaty tkackie datowane na okres od
XVIII-XX wieku oraz krosno Jacquarda
z 1.¢w. XX wieku.

Specjalng ciekawostka muzealnych zbioréw
jest kompletnie zachowane automatyczne
krosno AT 61 pochodzacez Kilimowskiego
Zaktadu Maszyn w ZSRRY .

W zbiorach muzealnych gromadzone sg
takze stare fotografie, wzorniki tkanin
i karty z kolorami przedz, dokumenty
cechowe, stemple do znakowania ptétna
oraz inne akcesoria cechéw kamiennogér-
skich ptéciennikéw. W posiadaniu znaj-
duja si¢ klocki, ptyty drzeworytnicze oraz
stemple.

Osobny zbiér zabytkéw stanowig stroje
ludowe, mieszczanskie oraz elementy ubio-
réw. W przeciwienistwie do wspélczesnej
mody kosmopolitycznej, nie wskazujgcej na
pochodzenie wlasciciela, tradycyjny strdj
ludowy stanowit legitymacje¢ spoteczna,
okreslajacg nie tylko wiek i stan cywilny
jednostki, lecz wskazujaca na geografie,
histori¢ i gospodarke jej najblizszej ojczy-
zny i wreszcie przynaleznos$é narodowa ™.
Najpiekniejsza czescia tych zabytkéw jest
imponujaca kolekcja czepcéw §laskich
orozlicznych ksztattach i sposobach zdobie-
nia, u§wietniajacych stroje niewiast przy-
naleznych do réinych stanéw.

Stroje ludowe s §wiadectwem dawnych
kultur i styléw historycznych. Zauwaza
si¢ wiele wspSlnych cech w ubiorach $la-
skich i czeskich, poniewaz wplywy sasia-
déw miaty niebagatelne znaczenie w roz-
woju zdobnictwa.

O regionalnym bogactwie kulturowym,
$wiadcza dzi$ przede wszystkim pieczoto-
wicie przechowywane i wciaz pozyskiwane
zabytki do zbioréw muzealnych. To, dzigki
ich kolekcjom zachowalo si¢ polskie dzie-
dzictwo kulturowe.

,Nie od dzi§ bowiem wiadomo, Ze odmien-
no$¢ tradycji inspiruje poczynania wsp6l-
czesnych. Nie od dzi$ rola jej w ksztattowa-
niu trwatych wartosci kulturowych narodu,
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awiecijego sztuki, jest przedmiotem zain-
teresowania zardwno tworcow, jak i kolek-
cjoneréw, a takze badaczy historii kultury.
Samo stowo ,tradycja’- pochodzace od
taciniskiego tradere - zawiera w sobie dos¢
jednoznacznie okreslong ide¢ przenosze-
nia juz istniejacych wartosci z pokolenia
na pokolenie i rozwijania ich w my$l dazen
nastajacej epoki” ¥ .

Migdzynarodowe spotkania artystéw
sztuki wiékna, organizowane tradycyj-
nie w regionie dolno$laskim, s3 $wiattem
pobudzajacym lokalne dziatania w $rodo-
wiskach kulturotwoérczych. Coroczne pre-
zentacje profesjonalnej sztuki w przygra-
nicznych ubogich miasteczkach, wyzwalaja
cenne inicjatywy u miejscowych animato-
réw kuleury.

Spotkania artystéw z ludZzmi przechowu-
jacymi rodzinne r¢kodzielnicze tradycje,
maja szczegdlne znaczenie dla ocalenia daw-
nych regionalnych wartoéci i utrwalenia ich
w pamigci wspéiczesnego pokolenia.

W historii polskiego narodu, wystepujacy
i dzis, problem lokalnych tozsamosci byt
czestym zjawiskiem. Cyprian Kamil Nor-
wid w swoich dalekosieznych proroctwach
mial przed oczyma ,tecze kultur ludzkich”,
widziat twércza wolno$é w sztuce ludo-
wej. W swoim dziele Promethidion prze-
powiedzial upadek sztuki, jesli zostanie
ona oderwana od warsztatu, jesli zostanie
pozbawiona tradycji i dlatego zalecat: ,Pod-
noszenie Ludowych natchnien do potegi
przenikajacej i ogarniajacej Ludzkos¢ caly
— podnoszenie Ludowego do Ludzkosci
nie przez stosowania zewnetrzne i konce-
sje formalne, ale przez wewnetrzny rozwdj

dojrzatodci™® .

Ponadczasowe przestanie Poety - Pro-
roka, takze dla wspétczesnego pokolenia
powinno by¢ lekeja ksztaltowania regio-
nalnej tozsamosci, ktéra byta zawsze pod-
waling narodowej kultury.

Wroctaw, 15.07.2010
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Janusz Przetacznik

* * *

Na jakim nas rozpigto instrumencie?

Jakiz to skrzypek trzyma nas w swym
reku?

Rainer M.Rilke ,Pie$r mitosna”

Ty taka cicha

ja krzyczacy cisza

Styszysz? Kto$ za $ciang

gra na fortepianie

Das Wohltemperiertes Klavier

Ale ty stuchasz teraz Vivaldiego

allegro — adagio — allegro

Bo to juz jesien

a wigc opadaja twe westchnienia do mnie

juz ich nie podniose.
My rozpigci jak zuraw na pochmurnym
niebie

odlecimy w przeciwne obce sobie strony
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Jak w rytmie Swieta Wiosny
migaja kolorowo

jeden krzywy a drugi prosty
na jednym zda si¢ miarowo
przezuwa krowa Chagalla

na innym si¢ plomieri rozpala

Albo dostojnie

jak ten co grzesznym blyskiem
uwiecznia w Notre Dame
$redniowieczne dziwki paryskie
Niebotycznie i artystycznie
szklo i oféw

otéw na kule

szklo na kufle

przyziemnie i hieratycznie

Wiruja teczowo

miarowo niemiarowo

aw jednym potyskuje

mito$¢ niespetniona

a w drugim rozltozone na krzyzu ramiona
lub fragment Wniebowzigcia

a jeszcze w innym zal$ni

twarzyczka niemowlecia

I nie wiadomo czy to modlitwa czy taniec
taniec Swigtego Wita

a moze rozpasanie

a moze pobozne kazanie

soczyste winobranie

i mocna okowita

Jest i $mier¢ a jakze
ona wam jeszcze pokaze
i piekta czerwone btyski

i rozwscieczone pyski

Pobozny ludek si¢ leka

przed witrazami kleka

a inni ci bez sumienia

radzi by w witraz kamieniem
a inni

inni gdziez oni

kto te witraze obroni

Tak w rytmie Swieta Wiosny
jeden krzywy a drugi prosty
migaja kolorowo

gdy spojrze¢ na nie pod storice
ktére witraze rozpala

to i krowa i krzyz

i $redniowieczne paryskie dziwki
za poczatkiem za koricem

na wyrywki

i wszystko ab ovo

ab ovo usque ad mala



Ignacy S. Fiut

Poezja Anny Kajtochowej jest obecna
w kulturze literackiej Polski prawie od
czterdziestu lat. Poetka stworzyta osobliwy
$wiat poetycki na bazie wlasnej wrazliwosci,
kt6ra ksztaltowala si¢ przez cale jej bogate
zycie nacechowane rozlicznymi do§wiad-
czeniami z lat miodosci, wojny i okupacji,
odzyskania niepodleglosci, okresu odbu-
dowy Polski w czasach PRL-u, az po czasy
nam wspdlczesne. Jej tworczo$¢ mozna
okredli¢ mianem duchowego $wiadectwa
epoki, tj. wieku XX oraz poczatkéw nowego
milenium. Poetka, podobnie jak wigkszos¢
Polakéw, przeszta droge z matej wsi pod
Brzozowem — Boréwki— przez Bochnig, az
do Krakowa, gdzie osiadta na state.

Tu poznata meza, zalozyta rodzing, a cale
swoje zycie zwigzata z praca i misja dzien-
nikarska, ktdra petnita przez lata pracujac
w prasie malopolskiej. Jednoczesnie, krok
po kroku, dojrzewala w niej potrzeba pisa-
nia, a wigc rozwijala swoja sztuke literacka,
drukujac wiersze, wydajac kolejne tomiki
i powiesci, co zaowocowato obszernym
i ciekawym dorobkiem artystyczny. Krétko
méwiac, jej tworczo$é odzwierciedla i sta-
nowi portret pisarski ostatniego pétwiecza
przemian rodzimej duchowosci, a pod mio-
tem lirycznym (méwiacym) prawie wszyst-
kich jej utworéw jest posrednio lub bezpo-
$rednio ona sama.

Jej dorobek twérczy jest ceniony, a w roku
1995 ukazata si¢ ksigzka poswigcona jej
twérczosci autorstwa Eryka Ostrowskiego
pt. “Wedréwki o $wicie. Opowie$¢ o Annie
Kajtochowej”.

Na rozwdj talentu i glebokiej potrzeby

pisania Kajtochowej mialy niewatpliwie
dwa fakty zwigzane z do§wiadczeniem
literacki, tj. przynalezno$¢ do Kota Mto-
dych Krakowskiego Oddziatu ZLP oraz
czynny udziat w grupie literackiej ,Nad-
skawie”, umozliwiajace rozwdj jej warsz-
tatu literackiego oraz pierwsze publikacje
przygotowywane pod opieka znanych kra-
kowskich i matopolskich pisarzy. Majac
zatem bogaty i zlozony bagaz doswiadczen
wybrata podobna do wielu jej réwiesnikéw
o chlopskiej proweniencji drogg tworcza.
Szukata swoich sojusznikéw wéréd autoréw
urodzonych i zwiazanych ze wsia, kt6rzy
podobnie jak ona, przeszli ztozony, oku-
piony bieda, niedostatkiem, czgsto niekta-
mang niechecig elit literackich, szlak roz-
woju wiasnej twérczosci.

Gléwnym Zrédtem jej inspiracji oraz zamy-
stéw twérczych byto cate dobrodziejstwo
osobistego do$wiadczenia, nagromadzone
w pamieci, domagajace si¢ upublicznie-
nia. Jej tworzenie miafo i ma niewatpliwe
aspekty poznawcze, skierowane na $wiat
i ludzi, ale i samopoznawcze, zwigzane
z budowa wlasnej tozsamosci, ciagle nara-
zanej na préby, a wynikajacej z nieustan-
nej wedréwki ze wsi do miasta; z kultury
wiejskiej do kultury miejskiej; ze $wiata
podporzadkowanego wyobrazeniom reli-
gijnym i mitycznym do $wiata zurbani-
zowanego, przesigknietego racjonalnoscia
i pragmatyzmem.

W jej osobowosci odcisngto si¢ wigc
pictno glebokiej transformacji spotecznej
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zwigzanej z jej awansem spotecznym, co
nie znaczy, ze porzucita swoje korzenie
etniczne, w oparciu o ktére rozwingta si¢
i do dzisiaj utrzymuje si¢ rdzen jej tozsa-
mo$¢ osobowej, aw konsekwengji artystycz-
nej. Kajtochowa byta i jest konsekwentnie
wierna swoje ,,malej ojczyznie”, ktéra ufor-
mowala jej osobiste podstawy cztowieczeni-
stwa, systemu wartosci, szacunku dla pracy
i drugiego czlowieka. I takie tez wartosci
niesie ze sobg jej poezja.

Owa droge poetycka Kajtochowej adekwat-
nie ilustruje wydany w roku 2009 z okazji
jej osiemdziesigtych urodzin oraz czter-
dziestolecia pracy tworczej wybdr wierszy
pt. ,Poezje wybrane” przez Ludowa Spét-
dzielnie Wydawnicza. W jednym z poczat-
kowych wierszy autorka chyba najbardziej
prawdziwie wyjasnia istotg swej osobowosci
twérczej, piszac: ,,Jest w mnie cisza/wiosen-
nego lasu/i skwar potudnia/dojrzatego lata/
niepokéj §witu/i niepewnos¢ nocy/smutek
szarugi/i jaskrawo$¢ storica/Jest we mnie
wulkan/ktéry nie wybucha/i petna bélu/
niestygnaca lawa”. Jasno wiec wida¢, ze
autorka z latami zdobyta wysoka samo-
$wiadomos¢ whasnej tozsamosci osobowe;j,
ale i artystycznej, jasno wskazujac na jej
zrédta i korzenie, ktérymi jest fundamen-
talna wieZ z przyroda; zyciem na jej fonie,
kiedy w wysitku pracy buduje si¢ wlasne
gniazdo rodzinne, ktére okresla nastepnie
na cale zycie fundamenty tego domu, w swej
wedréwee egzystencjalnej nadbudowanego
nad nim. W poezji Kajtochowej mozna wiec
wskazad cztery zasadnicze filary inspiruja-
cej jej zamysly artystyczne. Sg nimi: przy-
roda, warto$¢ i godnosé cztowieka, jego
praca, religijny stosunek do $wiata, kedry
postrzega jako ,,cud stworzenia” oraz umi-
fowanie do swej ,,malej ojczyzny” — okolic
Brzozowa na Podkarpaciu, ktére nadaje
wrecz mistyczny charakter wzorcom kul-
tury kultywowanym przez poetke.

Nietrudno zauwazy¢, ze Kajtochowa jest
mistrzynia wszelkich form liryzmu, cho¢
oszczgdna w stowach i unikajaca baroko-
wych metafor, prostota wersyfikacyjna jest
w stanie poruszy¢ najgtebsze poktady uczué
i wyobrazni cztowieka. Zapewne u pod-
toza jej inspiracji artystycznych lezy wrecz
dziecinna niewinnos¢ jej przezycia religij-
nego, dajaca nad wyraz jasny oglad siebie
i swojego miejsca w uniwersum Swiata.
W jednym z metafizycznie zakorzeniony
lirykéw z roku 1986 mozemy przeczytaé:
»W muszli/Twojego ramienia/odbywam/
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najdalsze podréze/od brzegéw dnia/do
konturéw nocy/od schytku ciszy/do fomotu
burzy/szkoda/ze nie moge/zamieszkaé na
state/w tej muszli”. Ow pierwotny misty-
cyzm, gdzie poetka ujawnia swoje najbar-
dziej glebokie Zrédta osobistej zywotnosci,
ale potrzeby tworzenia, stanowi funda-
ment bytowy nie tylko dla niej, ale réwniez
i innych ludzi, za$ wiersz staje si¢ narze-
dziem budowy z czytelnikiem tej uducho-
wionej wspélnoty. Umiejetnosci mistycz-
nego jednoczenia si¢ poprzez swa ducho-
wo$¢ réwniez z boskim porzadkiem $wiata
powoduje, ze poezja Kajtochowe;j staje si¢
przez to bardzo no$na i musi wzbudzaé
zaangazowanie emocjonalne nawet u naj-
bardziej zatwardziatych jej odbiorcéw.
Ona jakby skrywa si¢ za swymi utwo-
rami i dyskretnie pokazuje, ze i ty mozesz
by¢ z nig podmiotem lirycznym wtasnie
w tym wierszu i do§wiadczaé bezposrednio
owego czaru ol$nienia wspdlnota emocjo-
nalnaz poetka we wspélnym z nig $wiecie.
Taka zacheta jest niewatpliwie utwér bez
tytutu takze z roku 1986, w ktérym pisze:
»Nauczy¢ si¢ od ziemi/cierpliwosci trawy/
bycia soba/zawsze i wsz¢dzie/nauczy¢ sie/
jej cieptaichtodu/sytosci i gtodu/umieé jak
ona/znosi¢ chwasty/i rodzi¢ owoce”. Poezja
bowiem dla poetki jest refleksyjna forma
cztowieczego egzystowania, wplata si¢
w prozg zycia, pozwala intuicyjnie rozu-
mieé go, znosi¢ jego niewygody, mobili-
zowal do prometejskiego wysitku pomimo
wszystkiego, bo przeciez jak pisze: jest ona:
bélem, lgkiem i zarazem nadziejg.

To, co wdaje si¢ by¢ najwazniejsza funk-
Cja artystycznego zaangazowania poetki,
sprowadza si¢ do prostej kwestii, a mianowi-
cie chodzi tu o przyjazn drugiego cztowieka,
ktéremu zawsze ofiaruje swoja, podajac mu
niestrudzenie wlasna reke, darzac cieplota
stéw do niego skierowanych. Przyjaza jest
przeciez w prostocie zycia codziennego
zrédtem prawdy o nim, o ktérg ciagle
zbiega. Ma bowiem gleboka $wiadomos¢,
co zapewne wynika z jej dtugiego i boga-
tego doswiadczenia, ze jest ona warun-
kiem szczedcia kazdego czlowieka nawet
wtedy, gdy znajduje je w formie porozrzu-
canych okruchéw nadziei, ekstremalnych
sytuacji Zzyciowych, nawet w konfrontacji
ze $miercig. W wierszu z 2005 roku oznaj-
mia: ,Najglo$niej méwi/milczenie/i reka
w dloni/przyjaciela/oparcie w ostatniej/
chwili/u progu Swiatta/kt6re coraz blizej/. ..
To co we mnie niezniszczalne/staje twarza

w twarz/z Tym co jest...”. Ni e trudno si¢
nie zgodzi¢, z opinia Leszka Zulifiskiego
o poezji krakowskiej poetki, wyrazonej we
wstepie (,Ten $wiat jest cudem”) do tego
wyboru jej utworéw, ze: ,, (...) Kajtochowi
jest entuzjastka harmonii korelujacej ,,byt
naturalny” z ,bytem spolecznym; oczy-
wiscie w swoich oczekiwaniach nie jest
naiwna, czgsto pisze wiersze o rozbracie jed-
nego i drugiego, daje $wiadectwo ludzkiej
alienacji, bélu, cierpieniai,samowygnania”
z Raju, chyba jednak wierzy w ten boski
porzadek $wiata, stworzonego dla wszel-
kich form bytu jako wspélny Dom”. Nic
wigc nie pozostaje, jak zaprosi¢ Czytelnika
do odwiedzenia ,jej domu” zbudowanego
z tych wspaniatych wierszy.

AnnaKajtochowa, Poezje wybrane, Ludowa
Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 2009,
s. 178.



Izabela

Jutrzenka-Trzebiatowska

Krakowska premiera stynnej, czteroakto-
wej opery buffa — inaczej komicznej — Wol-
fganga Amedeusza Mozarta, przygotowanej
przez Capelle Cracoviensis, a wyrezysero-
wanej przez Jana Peszka i Cezarego Toma-
szewskiego, odbyta si¢ w Muzeum Naro-
dowym w wieczér sylwestrowy. Przedsta-
wienie zostalo powtérzone w Nowy Rok i
nastgpujaca po nim niedziele przyciagajac
ttumy wielbicieli muzyki powaznej.

Za pulpitem dyrygenckim stanat Jan
Tomasz Adamus, absolwent Akademii
Muzycznej w Krakowie bedacy od 2008
roku dyrektorem naczelnymiartystycznym
krakowskiego chéru i orkiestry Capella
Cracoviensis, ktéra zaprezentowata sig
wspaniale grajac na instrumentach daw-
nych. Na pianoforte zagrat Marek Topo-
rowski. Warto wspomnie¢, ze Wesele Figara
w tym wydaniu zostato wystawione po
raz pierwszy dwa lata temu na Festiwalu
Bachowskim w Swidnicy.

Libretto do opery stworzyt Lorenzo da
Ponte na podstawie sztuki Pierre'a Beau-
marchais'a autora "Cyrulika Sewilskiego".

Le marriage de Figaroz 1784 roku znalazt
si¢ na indeksie wtadcédw éwezesnej Europy.
Zakazem publicznego wykonywania obto-
zyl ja najpierw Ludwik XV, a pdzniej jego
$ladem podazyt cesarz Jézef 11, co niewat-
pliwie przyczynito si¢ do zainteresowania
si¢ sztuka przez Mozarta. Cesarz o dziwo
zgodzit si¢ na przygotowanie opery pod
warunkiem oczyszczenia tekstu z akcen-
téw politycznych. Premiera opery odbyta

si¢ w wiederiskim Hofburgtheater 1 maja
1786 r i jeszcze w tym samym roku zostata
powtdrzona w Pradze.

Mozna by zapyta¢ co sprawito, ze sztuka,
a pdzniej opera, stata si¢ przedmiotem tak
wielu kontrowersji.

Hrabia Almaviva, wielkorzadca Andaluzji
— w ktérego postaé wcielit si¢ znakomity
bas-baryton Bogdan Makal — zni6st wia-
$nie prawo pierwszej nocy, co bynajmniej
nie przeszkadza mu wciagaé¢ w romans
narzeczonej wlasnego lokaja. Zuzanna —
Marzena Lubaszka dysponujaca doskona-
tym sopranem —zar¢czona wszak z Figarem
opiera si¢ tym umizgom.

Hrabina Rozyna Almaviva — w tym spek-
taklu Monika Mych — znana jest réw-
niez ze swoich mitostek. Zanim poslu-
bita Hrabiego miata zosta¢ zona doktora
praw Bartolo, w czym przeszkodzi¢ miat
Figaro. Terazz kolei Bartolo, ktérego posta¢
przekonujaco kreuje Jacek Ozimkowski,
nie chce dopusci¢ do matzedstwa Figara
z Zuzanng nie wiedzag, ze Figaro jest jego
wlasnym nie§lubnym synem urodzonym
przez stuzaca Marceling. Sprawe kompli-
kuje fakt, ze Figaro pozyczyt od Marceliny
pewng sume pieni¢dzy i nie oddat.

Mialbym teraz z tak blahego powodu oze-
ni¢ si¢ z Marceling? — protestuje Figaro,
bohater plebejski, wzbudzajac od samego
poczatku sympati¢ publicznoéci. Andrzej
Witlewski, baryton, zwigzany na state
z Teatrem Wielkim w Warszawie stworzy?
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w Operze Narodowej wiele ciekawych
kreacji.

Jak wigc widzimy sztuka odstania praw-
dziwe oblicze moralno$ci demaskujac
pruderi¢ i zaklamanie wyzszych sfer
spolecznych.

,»O panie Hrabio, céze§ uczynit dlazyskania
tylu przywilejéw? Zadates sobie ten trud,
aby si¢ urodzi¢, nic wigcej. Poza tym czto-
wiek dosy¢ pospolity, podczas gdyja...!” —te
stowa wielkiego monologu Figarawywolaly
zachwyt publiczno$ci., Figaro to rewolucja
juz w czynie” — méwit Napoleon. ,Figaro
zabil szlachte” — wotal Danton.

Nie jedyne to jednak przestanie sztuki.

Poza sferg rzeczywista pojawia sig, tak jak
to zwykle u Mozarta bywa, nierzeczywi-
ste. Strzata wystrzelona z tuku na poczatku
pierwszego aktu sugeruje, Ze naszym losem
rzadza wyzsze, niezbadane sily, a kiedy
zapada zmierzch $wiat traci swoje racjo-
nalne umocowanie. Pod ostong nocy tyle
si¢ dzieje. Przez sceng przemyka co raz
Cherubino, paz hrabiego, zakochany we
wszystkich kobietach $wiata.

Barbarina, cérka ogrodnika, uosobienie
niewinnosci zdaje si¢ méwi¢, ze istnieje
inna mito§¢; czysta. W jej postac miata si¢
wecieli¢ Maria Peszek, ale zastapita ja absol-
wentka Akademii Muzycznej w Krakowie,
Justyna Ilnicka.

Na temat scenografii, wymagajacej duzej
dozy wyobrazni ze strony widza, nie
bedziemy si¢ wypowiadad, jako ze zostata
ona wymuszona warunkami, jakie dawaty
pomieszczenia Muzeum Narodowego. Nic
nie stato jednak na przeszkodzie ujednolice-
nia kostiuméw, azwlaszcza utrzymaniaich
w jednej konwencgji, przystajacej do epoki,
wktorej tworzyt Mozart, zwlaszcza, ze zesp6t
gral na instrumentach dawnych. Nadto
razit str6j Cherubina z calg pewnoscig nie-
przydajacy wdzigku odtwarzajacej te postad
Aleksandrze Buczek. Cale przedsiewziecie
nalezy jednak uzna¢ za nader odwazne,
aprzy tym udane, tym cenniejsze, ze dawno
juz w repertuarze operowym Krakowa nie
pojawiat si¢ Wolfgang Amadeusz Mozart,
jeden z najwiekszych twoércédw wszechcza-
séw. Ciekawa to opera i jeszcze pigkniejsza
muzyka; przyjemnie bylo postucha¢.
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Fot. Pomnik Mozarta w Wiedniu






