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Stowo
od redaktora

Szanowni Panstwo,

Swiqtujemy XX — lecie Stowarzyszenia Twoérczego Porart, a Hysrvypa, Pismo
Artystyczno-Literackie, obchodzi swoje dziesiagte urodziny! Mija wtasnie dekada od
czasu, gdy osobiscie oddatam do druku pismo w obecnym ksztalcie, zapropono-
wanym wowczas przez §wiezo upieczong absolwentke krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, Kaj¢ Solecka, malarke odnoszaca obecnie wielkie sukcesy na miedzynaro-
dowych targach sztuki.

W poetyckim numerze Hysrvypy wydanym jesienia 2000 roku znalazly si¢ wier-
sze wielu znakomitych poetéw: Jézefa Barana, znanego prozaika Juliana Kawalca,
Jana Poprawy, artysty plastyka Janusza Trzebiatowskiego, Adama Ziemianina, Lidii
Zukowskiej i wreszcie moje wlasne. Numer zawierat ponadto teksty krytyczne: Bole-
stawa Farona, Wactawa Krupinskiego, Krzysztofa Kulisia, Jerzego Madeyskiego,
Adama Warzechy. Zdawa¢ si¢ moglo, ze czarna okltadka tamtej Hybrydy nie wrézyta
dobrej przysziosci, a jednak ukazywaty si¢ kolejne numery w coraz to bardziej trans-
parentnych barwach, a pismo przybrato formg periodyku poswigconego literaturze,
sztuce i nauce.

— Czy to $wiadczy o sukcesie’— zadaj¢ sobie w duchu retoryczne pytanie i czym
predzej spiesz¢ podzigkowad tym wszystkim, ktérym H ysrvpa zawdzigcza swoja
obecng pozycje: autorom i wydawcy, ktérym z jednej strony byto Stowarzyszenie
Tworcze Povrarr, a z drugieji to do niedawna A cat- P rinT reprezentowany przez
Jolante Zdebska.

Z perspektywy czasu patrzac, nalezy stwierdzi¢, ze H ysrypzie udato si¢ wywiaza¢
z obowiazku kronikarskiego, udokumentowa¢ wszelkie dziatania Stowarzyszenia i to
nie tylko te podejmowane na przestrzeni ostatnich dziesieciu lat, ale réwniez weze-
$niejszej dekady, liczonej od dnia jego powstania. Trudno natomiast bytoby odpo-
wiedzie¢ na pytanie czy pismo ma charakter opiniotwoérezy i czy spetnito wszelkie
poktadane w nim nadzieje. Z cala pewnoscig jednak stanowilo forum, na ktérym
wszyscy bez wyjatku czlonkowie Stowarzyszenia mogli wyraza¢ swoje poglady, pre-
zentowaé wilasny dorobek artystyczny i komentowa¢ prace innych. Pojawialy sie
w nich niepublikowane gdzie indziej fragmenty prozy; wiersze, eseje, a réwnoczesnie
odnoszace si¢ do nich opracowania literaturoznawcéw. W czasach trudnych dla kultury,
kiedy nic nie zastapi utraconego bezpowrotnie Zycia Literackiego, to az nazbyt wiele.



Nalezy zauwazy¢, ze Hysrypa rodzifa si¢ na przestrzeni minionych lat wielkim spo-
tecznym wysitkiem wielu ludzi, a w tym redaktoréw, ktérym naleza si¢ w tym miejscu
szczegdlnie gorace stowa podzigkowania.

Kiedy po dziesigciu latach istnienia pokusili$my si¢ o to, aby znalez¢ sig na liscie
punktowanych polskich czasopism naukowych, odszedt od nas niespodziewanie
przewodniczacy Rady Naukowej, prof. Jerzy Haber. Z najgl¢bszym zalem zawia-
damiam tez, ze 27 czerwca 2010 roku zmarl w Wiedniu wielki przyjaciel Hysrypy, prof.
Adam Zieliriski, ktérego teksty ukazywaty si¢ niemal w kazdym numerze. W tym
zamieszczam ostatni.

Zastanawiatam si¢ dtugo jak powinien wyglada¢ numer jubileuszowy i ostatecznie
dosztam do wniosku, ze dedykuje go tylko jednej muzie; muzie poezji, Erato i to nie
dlatego, ze ma ona najbardziej wysublimowany i elitarny charakter, ale dlatego, ze poeta
trzeba si¢ urodzié. Nie mozna staé sic nim bez naznaczenia owa rzadka wéréd ludzi
zdolno$cig przemierzania wyzszych poziomdéw $wiadomosci i zglebiania rzeczy tajem-
nych niedostgpnych ogétowi smiertelnikéw.

Mingty wprawdzie czasy wielkich romantykéw, poetéw wierzacych w swoje dziejowe
postannictwo, ale stuszne wydaje si¢ zalozenie, ze wlasnie w czasach takich jak nasze,
kiedy do glosu dochodza najnizsze ludzkie instynkty, odwotywanie si¢ do poetyckiej
magii nabiera szczegélnego znaczenia. Jak §wiat $wiatem zawsze przemierzal Ziemie
jakis bard i wieszcz, niech wigc i tak bedzie teraz.

Oddaje glos tym, ktérzy w picknych poetyckich stowach kresla filozoficzne ramy
odniesient do sensu naszej egzystencji uwarunkowanej wszak istnieniem dobra i zta,
za ktdre nike, nawet Bég, zdaje si¢ nie by¢ odpowiedzialny, lecz uprzedzajac pytanie
czy w takich warunkach warto zy¢, wyrazam moje najglebsze przekonanie, ze zgodnie
z prawem przyciggania wszystko, co pojawia si¢ w naszym zyciu, jest efektem naszych
wiasnych mygli.

Twierdzenie, ze na poczatku byto stowo i caly wszech§wiat wynurzyt si¢ z Logosu, zasad-
nym czyni zalozenie, ze my$lac kreuje si¢ swoje wlasne zycie, niczym malarz obraz.
To od ciebie tylko zalezy, jakich uzyjesz barw — prawo przyciagania zapewni ci doktad-
nie to, czego pragniesz.






Wactaw Krupinski

@® Powotane do zycia przez krakowskiego
malarza i medaliera Janusza Trzebiatow-

skiego Stowarzyszenie Twoércze Porart
obchodzito jubileusz 20-lecia istnienia.

W tym czasie skupito ok. 100 twércéw,
naukowcdw, dziennikarzy, jako ze ideg
Porart-U jest integrowanie oséb z roz-
maitych $rodowisk. Sg wigc w nim prof.
Antoni Dziadkowiak i Jerzy Trela, prof.
Elzbieta Stefaniska i Andrzej Sikorowski,
J6zef Baran i Krzysztof Szwajgier, prezes
Izby Przemystowo-Handlowej w Krako-
wie Andrzej Zdebski i dyrektor Wydziatu
Kultury Urz¢du Miasta Krakowa Sta-
nistaw Dziedzic. Naturalnie jest i duze
grono przedstawicieli sztuk plastycznych,
i to ich prace towarzyszyly ostatniemu
Walnemu Zgromadzeniu odbywajacemu
sie¢ w Nowohuckim Centrum Kultury.
W tramach pi¢tnastego juz Wielkiego
Salonu Sztuki pokazano dzieta 28 arty-
stéw malarzy, grafikéw i rzezbiarzy, m.in.:
Wtodzimierza Lajminga z ASP w Gdan-
sku, Andrzeja Guttfelda z UMK w Toru-
niu, Ewy Poradowskiej-Werszler z ASP
w Poznaniu, Renaty Bonczar z Katowic,
Andrzeja Zigblinskiego z ASP w Krako-
wie. Krakowska rzezbg reprezentowali
Stefan Dousa, Wincenty Kué¢ma oraz Kry-
styna i Jerzy Nowakowscy. I wtasnie to
malzedstwo otrzymato w polartowskim
plebiscycie na najlepiej postrzegang prace

nagrody; Ztoty Medal Porart-u Zona, Bra-
zowy — maz. Rozdzielit ich Stefan Dousa.
Poza konkursem wystawiali nagrodzenina
poprzednim Salonie: Roman Banaszewski
oraz Renata Bonczar.

Jubileuszowy wieczér byt okazja do odzna-
czenl. Srebrny medal Gloria Artis, przy-
znawany przez ministra kultury, otrzymat
Jerzy Nowakowski, wieloletni wicepre-
zes Stowarzyszyszenia. Z kolei od prezy-
denta Krakowa Jacka Majchrowskiego
odznaki Honoris Gratia w uznaniu zastug
dla miasta otrzymali: Jolanta Piekarska-
Zdebska, Stefan Dousa, Jézef Mendrala
i Joanna Krupinska-Trzebiatowska.

Po 20 latach kierowania Stowarzyszeniem
odmoéwit kandydowania do jego wladz
Janusz Trzebiatowski. W tej sytuacji
zebrani przyznali mu tytul honorowego
prezesa Porarru, a jego funkcje powie-
rzyli Joannie Krupinskiej-Trzebiatowskiej.
W 12-osobowym zarzadzie wicepreze-
sami zostali: prof. Jerzy Nowakowski, prof.
Bolestaw Faron i prof. Andrzej Zigbliriski.
Franciszkowi Gatuszce powierzono funkeje
skarbnika za§ Ferdynand Nawratil zostat
na kolejna kadencjg sekretarzem.
Spotkaniu towarzyszyl ostatni, 15 juz numer
pisma Porart-u ,Hybryda”. Dodajmy,
ze wystawione w NCK prace zostaty udo-
stepnione szerokiej publicznosci.



Maria Eichler
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CHOJNICE BASZTA WIEZIENNA PRZY
UL. SUKIENNIKOW CZEKA JUZ NA ZWIE-
DZAJACYCH.DZIS JEST TAM GALERIA
Sztuka przetrwa dtuzej... niz ciato. Chojni-
czanie i nie tylko oni moga zobaczy¢ dzieta

Janusza Jutrzenki Trzebiatowskiego zgro-
madzone w dopiero co otwartej galerii.
Sobota uptyneta pod znakiem tego wyda-
rzenia. O godz. 12 na ratuszu pojawit si¢
obraz ,,Aniot Izabeli” autorstwa Trzebia-
towskiego, a dla zebranych zadpiewal chér

yLutnia”. O godz. 13 w bazylice mniej-
szej mozna bylo podziwiaé cykl obrazéw

Trzebiatowskiego pt. , Tryptyk Armenii”,
wystucha¢ picknego koncertu organo-
wego Przemystawa Wozniaka i utworéw
w wykonaniu Adama Zaremby (baryton).
Wszystko to przeplatane wierszami Trze-
biatowskiego w interpretacji Jerzego Treli,
niestety, aktor osobiscie si¢ w bazylice nie
zmaterializowat.

— W sztuce powstaja teraz nowe warto-
$ci—wytozyl swoje credo Trzebiatow-
ski.—Musi by¢ ona teraz nie eskpresjoni-
styczna czy impresjonistyczna, ale intelektu-
alna, wywiedziona z umystu. Ciesze sie, ze
ks. Jacek Dawidowski odwazyt si¢ uczyni¢
t¢ $wiatynie takze $wiatynia sztuki.
Gwézdz programu byt wieczorem. Bur-
mistrz Arseniusz Finster przypomnial,
ze autorska galeria jest darem artysty dla

miasta i po pos§wigceniu tego miejsca przez
ks. Jacka Dawidowskiego zaprosit do jej
zwiedzania.

— Sktadam hotd miastu tej ziemi i szla-

chetnym ludziom tej ziemi z nadzieja,
ze moje zycie ulotne, ale sztuka towarzy-
szy¢ im bedzie przez wieki— powiedziat
Janusz Trzebiatowski.
Potem w ,,Sukiennicach” artysta i bur-
mistrz dopetnili formalnosci zwiazanych
z darowizna, podpisujac umowe w $wietle
fleszy. Janusz Trzebiatowski podzigkowal
tym, ktérzy go wspierali w jego inicjaty-
wie, i przyjaciotom, obdarowujac ich sta-
tuetkami i odznakami.

— Macie sporo szczgécia— mowit jeden
z przyjaciot Trzebiatowskiego, takze malarz,
Krzysztof Kuli§. — Janusz jest artysta
wybitnym i to wlasnie wam przekazat swoje
prace. Ale réwnie wazne jest to, ze natrafil
tu na sprzyjajacy klimat i w czasach, gdy
likwiduje si¢ galerie, w waszym picknym
miescie ona powstata.

Koledzy z tej samej szkoty, ze starego ogél-
niaka— poset Piotr Stanke i senator Jan

Wyrowiriski wyrazili rado$¢ z powodu
tego, ze Trzebiatowski wrécit do korzeni,
ze pamigta o swoim miescie, ze chce by¢
w nim obecny. Byt toast za sztuke i poga-
wedki przy poczgstunku, a od dzi§ mozna
juz galeri¢ zwiedzac.



NIEZWYKLY KONCERT W KROJANTACH
To byta wielka niespodzianka zwigzana
z uroczysto$ciami na otwarcie baszty Trze-
biatowskiego. Byto mato prawdopodobne,
ze zjedzie do Chojnic Elzbieta Stefariska,
$wiatowej stawy klawesynistka. A jednak sie
udato. Koncert odbyt si¢ w salonie we dwo-
rze w Krojantach. I okazalo sig, ze klawesyn,
dzi§ instrument zdecydowanie niemodny,
brzmi catkiem nowoczesnie, przynajmniej
w niektdrych propozycjach muzycznych
Stefariskiej. Np. Antoniego Solera.

— Wszyscy $ciagaja z baroku—$miata si¢
artystka.— Nic dziwnego, to byta bardzo
oryginalnaepoka. Tam jest wszystko i teraz
takze inspiruje.

Jeden z utwordw zostat zadedykowany

CHOJNICE KONCERTY
UTALENTOWANEJ PIANISTKI

Z KRAKOWA

Dla melomandw byta to wy$mienita oka-
zja, by nacieszy¢ si¢ muzyka w wykonaniu
artystki, ktéra dopiero rozpoczyna kariere.
Mowa o Izabeli Jutrzenka Trzebiatowskiej,
kt6ra do Chojnic przyjechata ze swoim tatg
z okazji otwarcia galerii na Sukiennikéw.
Najpierw zagrata dedykowany jemu kon-
cert podczas ,Ogniska pokolen” w auli
starego ogdlniaka, gdzie uraczyta stucha-
czy muzykaBacha, Mozarta i Chopina.
Potem wystapita w ramach cyklu ,,Chopin
dla kazdego” w tym samym miejscu, tyle
ze nastgpnego dnia. I tego dnia oczywi-
$cie krélowata muzyka Chopina. Izabela

Januszowi Trzebiatowskiemu jako czfowie- Jutrzenka Trzebiatowska zagrata dwa jego

kowi petnemu radosci i poczucia humoru.
Ten odwdzigczyt sig ,,za caloksztatt” pamiat-
kowym znaczkiem wydanym zokazji otwar-
cia baszty. Dodatkows atrakeja tego dnia
byt jeszcze jeden koncert— tym razem for-
tepianowy — Izabeli Trzebiatowskiej.
Grazyna i Tomasz Winieccy nie kryli
rado$ci, ze mogli go$ci¢ u siebie obie panie.
A Janusz Trzebiatowski zapowiada, ze to
nie koniec muzycznych atrakeji. Zamierza
zapraszaé swoich przyjaciétiznajomych do
Chojnic, by muzyka wwykonaniu twércéw
z gérnej potki rozbrzmiewata takze tu.

polonezy, dwie etiudy, nokturn, fantazje
i scherzo. Dostata wielkie brawa publicz-
nodci i zagrata na bis. Ostatni koncert Iza-
beli Jutrzenka Trzebiatowskiej odbyt si¢ we
dworze w Krojantach.

Pianistka ma zaledwie 20 lat i wszystko
przed soba, a ksztalci si¢ na Akademii
Muzycznej w Katowicach i na Akademii
Muzycznej w Krakowie. Bierze udzial
wlicznych kursach mistrzowskich, ostatnio

w Wiedniu w klasie Paula Badury-Skody.



Jozef Lipiec

Nikt nigdy nikomu nie da gwarancji,
ze mito$¢ nie tylko nie przyniesie pociechy
i ukojenia, ale ze wtraci kochajacego
w otchtari mak i katuszy. Czyz dlatego aby
nalezy wystrzegal si¢ wielkich, namigt-
nych uczuéiz tego powodu wiasnie omija¢
zdalekaarchipelagi mitosci, ze mozna tam
doznaé bolesnych rozczarowas, niedoli
i rozpacz? Pamigtad wszelako warto, z dru-
giej strony, o innym, réwniez powszech-
nym pogladzie, iz nie ma szczg¢écia naj-
wyzszego, ktore nie spetniloby si¢ w mito-
$ci i poprzez mito$¢ wiasnie. Ryzyko jest
wiec obustronne: tam gdzie oczekujesz
szczgdcia— moze cig dopasdé tragedia, tam
skad spodziewasz si¢ bolesnych cioséw
i zniszczenia— czeka na cie cudowna
rozkosz istnienia.

MIEDZY SKRAJNOSCIAMI

Whbrew Arystotelesowej teorii najstusz-
niejszego ,,zlotego $rodka”, mitos¢ wydaje
sie sama z siebie kierowa¢ ku stanom eks-
tremalnym. S one biegunowo sobie prze-
ciwstawne, nasycajac si¢ do granic mozli-
wosci albo tym, co $wietliste, oslepiajace
swa cudowna, niezwykla, nie do opisania
wspnialoscia, albo przeciwnie — odrzuca-
jac tym, co mroczne, tragiczne i niszczace,
ze az zdzierzy¢ trudno. Nie ma bowiem
mitoéci letniej, neutralnej, o stabych, przy-
ttumionych odcieniach i efektach. Mitos¢
jawi si¢ w postaci potegi niezmierzonej,
w formie mocy najwyzszej, nadnaturalnej
intensywnosci. Wtdrne jest jej jakosciowe
zabarwienie, a przynalezno$¢ do ,,dobra”

HysryDA nr 16

lub ,zta” wyglada na whasciwos¢ albo
z inngj sfery, albo wlasno$¢ drugorzedng
oraz incydentalna. Ped ku mitosci nie jest
wszakze alternatywa dla ruchu ku szcze-
$ciu. Nie mazatem prostego wyboru: albo
szczg$cie—albo mito§é. Nie jest to
tez droga réwnolegta, przeplatajaca sig
i naktadajaca na siebie obie wartosci, tylko
w pewnych punktach zbiezne, i tylko od
czasu do czasu. Dazac do mitosci, zwlaszcza
za$§ wchodzac z niekontrolowanym entuzja-
zmem na jej teren, nigdy nie mozemy by¢
pewni, ze znajdziemy tam faktycznie rados¢
zycia, ukojenie albo euforig, spelnienie sie-
bie i harmoni¢ najwyzsza, czyli wszelkie,
choérozmaite, szczytowe wysoko$ci
doznad pozytywnych. Milo§¢ moze
si¢ pojawi, i owszem, ale zaiste nie musi by¢
rekojmia szczg$cia. Poszukiwanie szczgécia,
z kolei, takze nie musi prowadzi¢ do celu
poprzez mito$é. Klasycy filozofii szcze-
$cia raczej z rzadka wskazywali t¢ strong
wyboru, nie liczac zbytnio na przypadkowa
w istocie zbiezno$¢ obu $wiatéw. Szczedcie
zdaje si¢ pewniejsze do zdobycia na innych
polach, niz w mitosnych do$wiadczeniach.
Czyzby rozwazni mygliciele sami dozna-
wali weze$niej mitosnych zawodéw albo
w wieku dojrzalym wychtédly im nieco
erotyczne namiegtnosci, zostawiajac jako
substytut goracych afektdw jakies inne,
mniej burzliwe sposoby docierania do eudaj-
monii, na przyktad poprzez sztuke, nauke,
tudziez rozmys§lania prywatne? Mitos¢
wystepuje wtedy czeéciej w trybie ostrze-
gawczym, jako metoda niepewna i pelna

zasadzek. Moze si¢ zdarzy¢ wybraricom

losu niczym nieoczekiwany kaprys fortuny
albo jak faska, kt6éra ma to do siebie, ze na
nia nie zastugujemy i ktéra trudno pochwy-
ci¢ i utrzymacd na stale.

Kwesti¢ pewnosci i zastugi pozostawmy
wszak teraz na boku. Przyjmijmy jedy-
nie, iz szczesliwa mito$é moze sie zdarzyé.
Czy jest rzadkim okazem, czy nawet uni-
katem? Nie warto tego przesadzac bez
empirycznych argumentéw. Najwaz-
niejszym problemem jest wigc ontolo-
giczna szansa: szczgSliwa mitos¢ oka-
zuje si¢ w ogdle mozliwa, i to nie tylko
w sferze czystych projekeji, lecz — jak
to bywa — w dziedzinie realnosci
jak najbardziej. Rozpatrzed ja wypad-
niew trzech wariantach gléwnych: jako (a)
szczg$cie podmiotu kochania,
jako (b) szczg¢$cie obiektu mito-
$ci oraz jako (c) szcz¢$cie mitosci
wzajemnej.

Dwa pierwsze zdaja si¢ reprezentowaé
modele uczu¢ ograniczonych, trzeci wzo-
rzec — daje okazj¢ do rozwinigcia sig stanu
eudajmonicznej petni, mianowicie
milosnego szczgécia wzajemnego.

SZCZESCIE KOCHAJACEGO

Odwotujemy si¢ tutajdo stanu kocha-

nia, wyrazonego w sytuacji czlowieka,

ktéry wystepuje w gleboko przezywa-

nym podmiotowym uczuciu — zawsze

pierwszoosobowym — zawartym w akcie
»kocham” lub intencjonalnie dopelnionym
»kocham ci¢”. Abstrahujemy w kazdym



razie od mozliwej wzajemnosci; nie jest ona
jednak niezbedna, co wigcej, jej obecno$é
mogtaby nawet co nieco zaburzy¢ czysty,
impregnowany obraz mitosci tylko pod-
miotowej. Wiemy skadinad (z autopsji,
z obserwacji, z teorii), ze mozna kocha¢
jednostronnie, bez odpowiedniego odzewu
ze strony osoby kochanej. Czy mozna
wszelako osiagnad na tej drodze szczgécie
skoro dawca mitoéci niewiele otrzymuje
wzamian? Owszem, nie jest to wykluczone.
Szczgscie milosci czysto podmiotowej,
aktywnej, ,kochajacej” nie tylko jest moz-
liwe, ale nawet stanowi fundament wszel-
kiego szczgdcia mitosnego, takze wzajem-
nego. Co wigcej, stanowi takze wzorcowe
rozwiazanie tajemnicy wszelkiego szczgdcia,
osiagalnego na innych polach zycia. Zré-
dlem szczgécia podmiotowego jest szcze-
gélny stan napigcia wewnetrznego, po
pierwsze. Jest to stan wsobnej goto-
woéci i podniecajacej mobili-
zacji Po drugie, jest nim sita odsieb-
nej transcendencji, najdosadniej
wyrazona w akcie dawania sie-
b i e, a wigc w formie przekazywania dru-
giemu cztowickowi osobowego daru
mitosnego.Potrzecie, przyczynaikanwa
szczgdcia jest poczucie i realizacja nadzwy-
czajnej m o ¢ y gwarantujacej dostep do
najwyzszych warto$ci. Powoduje
to wzniesienie si¢ podmiotu mitosnego
w poblize absolutnego ideatu aksjolo-
gicznego jako dysponenta i rozdawcy
débr wszelakich.(...) Zadna z tych wta-

$ciwosci nie wymaga wspétuczestnictwa

przedmiotu kochania, poniewaz caty
proces mitosnego uniesienia rozgrywa
si¢ albo wylacznie wewnatrz podmiotu
(jak w pierwszym przypadku), albo w
aktach wybuchéw jego uzewngtrzniaja-
cej si¢ mocy (jak w przypadkach drugim
i trzecim). Niekonieczna i tym samym
niezbyt wazna okazuje si¢ realna obecno$¢
drugiej osoby ani tez jej przychylny badz
chlodny stosunek do mitosnych zapedéw
kochajacego. Przedmiot uczucia mitosnego
ma wszelkie prawo do niewtasciwej reak-
¢ji, nieadekwatnej do wywotanej przez
podmiot Relacji. Moze on zreszta wcale
nie wiedzie¢, ze kto$ go kocha, a nawet w
ogdle nie istnie¢ w rzeczywisto$ci, utkany
jedyniez intencjonalnych marzeri i wyobra-
zenl kochajacego podmiotu.

Istotny wydaje si¢ wigc wyltacznie dodatni
bilans przezy¢ samego kochajacego. Jesli
kocha mocno, nikt i nic nie s3 w mozno-
$ci powstrzymania i ostabienia jego afek-
téw, a w konsekwencji plynacego z nich
whasnego szczgscia. Kochajacy jest szcze-
$liwy, bo wlasnie kocha, spetniajac w ten
sposob siebie samego i swoje intencje.
W samym kochaniu tkwig tedy szczeg6lne
przyczyny szcze¢snej i petnej samorealiza-
¢ji podmiotowej, wywolujace stan jako-
§ciowo oryginalnej i niezwy-
ktej intensywno$ci egzysten-
cjalnej, jak si¢ okazuje, réwnoznacznej
ze szcze$ciem. Ten, kto kocha, stanowi
rzadki przypadek aktywnego uczestnictwa
w bycie, niesprowadzalny do innych spo-
sobdéw ekspresji bycia cztowiekiem. Jak to

jest mozliwe? Rozpatrujac strukture szczg-
$cia jako efektu wewngtrznej, wsobnej goto-
wodci, nalezy zwréci¢ uwage przynajmniej
na niektére, charakterystyczne jej przejawy.
Przede wszystkim dokonuje si¢ niezwykly,
zazwyczaj gwaltowny, jakosciowo skokowy
aktrozbudzenia podmiotowosci
mitosnej. Przypominaonkazdy dowolny
moment narodzin czego$ nowego, przed-
tem albo w ogéle nie istniejacego, albo
ukrytego, nieobecnego, uspionego, tylko
potencjalnego. W wielu réznych przypad-
kach akt kreacji uznawany jest za przy-
czyng silnych przezy¢ eudajmonicz-
ny ch; zpewnoscia wzglednie niezaleznych
od mozliwych, towarzyszacych im prze-
zy¢ negatywnych: rozterek, lekéw i bolu.
Zapewne tak si¢ dzieje takze w odniesie-
niu do powstania w podmiocie uczu¢ mito-
snych. Pojawienie si¢ stanu uprzednio nie-
znanego, nawet nie przeczuwanego, odbie-
gajacego od rutyny szarej codziennosci juz
w momencie inicjacji owych niezwyktych
doznan, powoduje istotng przemiang
w podmiocie. Budzi si¢ mianowicie
jego gotowos¢ erotyczna, potem
za$ ksztaltuje si¢ fenomen autentycznej
$§wiezo$ci, przyréwnywanej czgsto do
znanych form cyklicznego odradzania si¢
natury. Pézniej, w kolejnych stadiach roz-
wojowych milosnej podmiotowosci, stale
i systematycznie potwierdza si¢ war-
to$¢ wyzszego, lepszego, doskonalszego
poziomu istnienia. Kochajacy niemal w jed-
nej chwili staje si¢ kim§ nowym, mianowi-
cie bytem ku mito$ci. Przeistoczenie



to dokonuje si¢ zapewne w jednym, gwal-
townymakciezamroczenia—zauro-
czenia. Czyli postawienia si¢ w stan
dyspozycji mitosnej, naturalnie, z nie-
odzownym akompaniamentem stodkich
tonéw wlasnego, radosnego napigcia i
wszechogarniajacego drzenia, a takze
z obecnoscig rekwizytéw realnego $wiata,
zreinterpretowanych odpowiednio do mito-
snej akgji.

Szczegélnie doniosty role spetnia wszakze
uruchomienie sit podmiotowej
transcendencji, pozwalajacych kocha-
jacemu na przenoszenie intencjonalnie
wyznaczonych warto$ci — czasem real-
nie tez skonkretyzowanych — z siebie
jako tworcy, realizatora i ofiarodawcy do
przedmiotu ukochania. Jest to doniosty
— i podniosty — objaw potegi mitosci,
kiedy to energia wlasnego uczucia cztowiek
przekazuje z siebie do ciebie to,co
urodzil najlepszego, najcenniejszego, naj-
bardziej godnego darowania drugiej oso-
bie. Jesli uznaj¢ ukochanego za jedyny naj-
wiasciwszy cel i miejsce ztozenia daru
warto$ci, to sam akt owego przekazu
wzbudza we mnie, kochajacym, poczu-
cie najbardziej wzruszajacego, godnego
i radosnego spetnienia. Jestem szczg-
$liwy, albowiem daje to co mam najlepszego
temu kogo uznaje¢ za najlepszego adresata
przekazywanych daréw.

Podmiot kochajacy intensywnie tez prze-
zywa wlasng samoprzemiang. Egzystowal
dotad lekko i powierzchownie zwigzany
ze $wiatem stosunkami o niskiej, a moze
nawet zerowej temperaturze emocjonal-
nej. Ne byto dotad ani jednego punktu
relacji goracej, wymagajacej autentycz-
nego zaangazowania, przebicia skorupy
obojetnosci i wejscia w byt w poczuciu
nowoodkrytej waznosci — siebie i obiektu
goracej wigzi. Wkroczenie w mito§¢ przy-
pomina tedy budzenie si¢ z cigz-
kiego letargu. Kochajacy czlowiek
zostaje przeniesiony do innego,
lepszego $§wiata, postrzegajac ten fakt
z przyjemnym, szczerym, niemal dzie-
cigcym zdziwieniem. Oto opuszcza on
pole szarej, zamglonej oboje¢tnosci
by cia, wchodzi za$ w $wiatto specjalnego,
wabiacego i weiagajacego, acz nadzwyczaj
szczgsnego uzaleznienia.
Wytania si¢ wtedy szczegdlna,
wewnetrzna wibracja przezyd,
nawiazujaca réznorodnoscia swych barw
i zapachéw swa do znanych i wielekro¢
opisywanych przez literatur¢ doznai

euforycznych, w rodzaju kolorowego
zawrotu glowy, szalonego pedu (donikad
i we wszystkich kierunkach jednoczesnie).
Ta rados$¢ bycia nieodleglajestzreszta
w efektach od rozmaitych, stabo kontro-
lowanych form pobudzenia umystu $rod-
kami odurzajacymi (alkoholem czy nar-
kotykami), rzecz oczywista, w dawkach
o bardzo dyskretnej reakcji, gwarantujacej
przytomno$¢ mitosnego Dasein. Kochajacy
odkrywa bowiem w sobie jakie$ nieznane
wezedniej naprezenie woli jako zde-
cydowanego ruchu ,ku”. Chodzi miano-
wicie zarazem o zwrot ku konkretnemu,
ukochanemu obiektowi, jak i 0 podazenie
w stron¢ nowego typu intencjonalnodci,
zlozonej z uprzedmiotowionych potrzeb
samego kochajacego (dodajmy, z jedno-
czesnym poczuciem wyjatkowej satysfakeji
z powodu wiasnego polozenia).
Zaczynajac kochaé — podziwiamy i mitu-
jemy w istocie wlasna, podmiotowa
moc, objawiong w konstrukcji dys-
pozycji mitosnej, potem za$ dopiero
przenosimy ja na poziom ukonstytuowa-
nego i przedstawionego przedmiotu uczu-
cia. Jest nam wtedy po prostu dobrze,
w tym sensie dobra, pickna i szcz¢écia,
jakim zywimy si¢ bezwstydnie i z rozko-
sz3, kiedy dochodzi do harmonijnej
adekwatno$ci pragnied i zisz-
czen. Ze szczerym zapatem rzetelnej
ekshibicji konstatujemy wtedy, iz wspa-
niale jest by¢ podmiotem mito-
$ci, faczac nastrdj hedonicznego mrowie-
nia ciala i samozadowolenia czystej duszy
z poczuciem obiektywnego i bezposred-
niego dostepu do wyzszych, esencjalnych
picter aksjosfery. Kochajacy odkrywa
wéweczas dla siebie wazny obszar sen-
s 6w, dowiadujac si¢ z nagta, ze oto naresz-
ciema po co zy¢ mianowicie po to,
aby kochad. Istnienie objawia mu sig
juz nie jako jatowa, monotonna egzysten-
cja bez celu i przysztosci, bez okreslonego
kierunku mysli i uczynkéw, bez napig-
cia i bez satysfakcji. Przeciwnie, czlo-
wiek kochajacy otrzymuje nowe, naresz-
cie istotne w tresci i atrakcyjne w formie
wektory zycia Podmiot milosci staje
si¢ réwnoprawnym partnerem sit natury.
Jest jak wezbrana rzeka, jak dymiacy wul-
kan, jak ogien pozogi, jak kazdy zywiol
gotowy objawi¢ swa potege, cho¢ — jako
cztowiek — przeczuwajac lub juz wie-
dzac, ze moze ona ujawnic si¢ w petni
dopiero wtedy, kiedy powstanie wiasciwa
sytuacja. We wlasciwej chwili... Stan

milosci jest tedy egzaltacja wtasnej
mocy, gotowej do dzialania, aczkolwiek
wciaz jeszcze gotujacej si¢ w jej podmio-
towym nosicielu, nadajac mu cudowne
przezycie siebie jako hojnego dawcy.
Doznanie to jawi si¢ w skali bezwzgled-
nej jako przejaw sity nieporéwnywalnej
z niczym, tu i teraz urzeczywistnionej,
ale tez obecnej w poczuciu wzglednego
podniesienia wysokosci dyspozycji kre-
acyjnej. Rozkoszujemy si¢ tedy nie zadna
zmystowy realizacja, ale stopniem wta-
snej mobilizacyjnej mocy. Moje ,.kocham”
wskazuje — tylko i az— na zgromadzong
i zaktualizowana energi¢ mitosng
w podmiocie, kedry dopiero wtedy czuje, ze
zyje pelnia swych mozliwosci, kiedy prze-
zywa je jako mozliwosci wlasnie, a potem
jako potege dawania siebie i z siebie,
transcendujaca poza podmiot, a ostatecz-
nie zmierzajaca wpierw ku przedmiotowi
uczucia, potem za$ ku $wiatu jako catosci.

SZCZESCIE BYCIA KOCHANYM

Szczgsécie podmiotu mitosnego kulminuje
w wybuchu energii, wyrzucajacej,
niczym z wulkanu, rozgrzana do mak-
simum lawg emocji i wszelkich warto$ci
podmiotowego wngtrza. Poczucie tej mocy
znacznie zwielokrotnia rangg intencjo-
nalnej celnodci trafienia. Rzecz
nie w tym, mianowicie, aby tylko po pro-
stukocha¢, leczby kocha¢ kogo$ osta-
tecznie tak realnego i konkretnego jakim
jest sam podmiot mitosci. Ten kto$, kogo
kocham przeobraza si¢ automatycznie
w byt kochany, akonstruowanie szcze-
$cia zostaje przeniesione wtedy na teren
odbioru warto$ci,awigcw przedmio-
towg stron¢ milosnej relacji. Dzieje si¢ to
niezaleznie od tego, czy mniej lub bardziej
szcze$liwy zdaje si¢ kochajacy podmiort,
najwazniejsze bowiem si¢ staje samo poja-
wienie si¢ szczgdcia, i to w zupelnie innym
miejscu, czyliw przedmiotowym sta-
nie bycia kochanym.

Nikt nie neguje, ze bycie kochanym sta-
nowi oczywisty, logiczny skutek uprzed-
niego wystapienia podmiotu mitosnego.
Nic przeciez niezwyklego, ze skoro ist-
nieje ten, kedry kogos kocha, to musi poja-
wic si¢ i ten drugi, kto jest kochany, i to
zardwno w gramatycznym, jak i ontolo-
gicznym porzadku. Aktywno$¢ mitosna
jako awers relacji idzie zawsze w parze
zpasywnym rewersem kochania. Takie tez
bywa potoczne, zdroworozsadkowe rozu-
mienie stanu bycia kochanym. Wydaje si¢



do$¢ naturalne, ze kiedy — za punkt wyj-
$cia i odniesienia — przyjmiemy szczg-
$cie podmiotowego wytadowania energii,
to powinno sig to tatwo przenie$¢ na teren
odbioru uczu¢. Niejeden lub niejedna
mniema naiwnie, iz skoro on czy ona s3
kochani, przezywaja wlasne euforie potez-
nych afektéw, to obiekty uczu¢ musza
dos$wiadcza¢ réwnie glebokich, goracych
i btogich uczu¢ symetrycznie wzajem-
nych. Praktyka podpowiada tymczasem,
ze bywa z tym rozmaicie. Mozliwe i znacz-
nie cickawsze jest wszelako zupelnie inne
oblicze mitodci, ujawniajace si¢ w auto-
nomii oraz zrédtowej pierwotno-
$ci stanu bycia kochanym wtasnie.
Nie tylko abstrakcyjne pragnienie czyich$
uczué jako takich (to tez, oczywiscie), lecz
silne, egzystencjalne pozadanie
dopetnienia zycia konkretnymi
warto$ciami, kaze nam zwréci¢ sie z
nadzieja w kierunku innego czlowieka.
On jeden przeciez— i tylko on — poprzez
ake mitosny ma szanse da¢ nam to wszystko,
czego oczekujemy i do czego tesknimy. To
on pomoze wyrdéwnaé obszar naszych bra-
kéw i stabosci, nasyci¢ potrzeby i namigtno-
$ci, otworzy¢ pespektywy nowych, przed-
tem nieznanych doznan, azwlaszcza potrafi
wzmocni¢ nas zewnetrzng energia, dostar-
czajac dobra, ciepta, stéw, rzeczy, opieki
i wspélnoty bycia razem. Wkroczenie
w sytuacje szczgécia dokonuje si¢ réznym
i drogami i z uzyciem rozmaitych jako-
$ciowo okreslonych $rodkéw. Powsta-
nie mitosnego szczgdcia wiaze si¢ przede
wszystkim z odmiennym uktadem przy-
réwnania. Pojawia si¢ tez inny, swoisty cel
catej akcji podmiotowo — przedmioto-
wej, zdecydowanie ulokowany po stronie
przedmiotowej. Powiadamy wtedy,
ze nie po to jest mito$¢, aby znalez¢ ujscie
dla erupgji radosnej, agresywnej, eksterio-
ryzacyjnej potegi Erosa Milosnej Kreacji.
Przeciwnie, chodzi o to, aby znalazt swe
szczgdcie kto$ kochany—a wigc czlo-
wiek, ktéryzostajeobdarowany mito-
§cia, wzbogacony nig jako$ciowo,
w konsekwengji za$ esencjalnie wto-
piony w mitosne szczg¢$cie. Taka
bogata i hojna mito$¢ wkracza w obiek-
tywna rzeczywisto$¢ zycia osoby kocha-
nej, w szezegblnosci wehodzac w glebokie
rejony przezy¢ odbiorczych. Objawiajg
si¢ one $wiadomoscia wszechstronnej satys-
fakeji z catokszraltu otrzymywanych przez
mito$¢ daréw oraz wybranych detali, sta-
nowiacych ozdobne uzupetnienie szczgsnej

atmosfery. Pragnienie szczg$cia — jako
stanu najwyzszej wartosci, a moze i petni
istnienia — poszukuje adekwatnego spo-
sobu realizacji. Jak wiadomo, sg rézne
metody, $ciezki i tryby dochodzenia do
celu, stosownie do okolicznosci, charak-
terystyki oséb i moznosci wykorzystywa-
nych §rodkéw. Mitos¢ wydaje si¢ droga,
po pierwsze, najkrétsza, po wtdre,
najlepsza w sensie strategicznym, po
trzecie, najbardziej niezawodna, a po
czwarte, wyposazong w najciekawszy
aksjologicznie zestaw walordéw.
Ofercie mitosci nie potrafi sprosta¢ zadna
inna forma mig¢dzyludzkich stosunkéw.
Nie chodzi tu nawet o konkret jakoscio-
wego wyposazenia daru jako takiego. Osta-
tecznie, dany walor mozna kupi¢, wytudzi¢
lub zabra¢ przemoca.

Mito$¢ —1i tylko ona— pozwala na przy-
jecie danego i kazdego dobra wraz z jego
spontaniczng i bezinteresowng
intencjg uczuciowa oraz hojno-
§cig bezwarunkowa i bezgra-
niczna. Cechy te s3 same w sobie pod-
stawa i przejawem swoistej samo-
celowej bezcennos¢i, ktdrej nie
podobna ani zamieni¢ na co$ innego, ani
podrobi¢, z uzyciem $rodkéw specjalnych.
To wszystko, co otrzymuje osoba kochana
warte jest ceny nadzwyczajnej, kt6ra tworzy
takze, by¢ moze, obicktywny walor dobra
(pieszczoty, kromki chleba, szklanki mleka,
stowa otuchy czy luksusowego upominku),
ale zawsze przemnozony przez
nieskofdiczong warto$é uczucia.
Najskromniejszy nawet — w sensie mate-
rialnym — przejaw milosci znaczy zarwe
wiecej, niz najwyzsze jakosciowo gesty
i suweniry, przekazane w innym niemito-
snym trybie, chtodnym i interesownym.
Stad tez rodzi si¢ niekiedy pokusa wyod-
rebnienia i autonomizacji owej branej
mitosci (czylibyciakochanym) jako war-
toéci autotelicznej, a nawet hierarchicznie
najwyzszej. Sadzimy wtedy nieco naiwnie,
iz doprawdy nie pragniemy niczego wigcej,
jak tylko poczucia, ze jeste$my kochani
(zazwyczaj wystarczy nam standardowa
deklaracja . kocham ci¢”), choé przy okazji
zapominamy, ze tak czy inaczej mito$¢ musi
si¢ skonkretyzowa¢ jakosciowo poprzez
dobro rzeczywistego daru, niechby
najskromniejszego: obecnosci, u§mie-
chu, dotknigcia reki i stowa otuchy(...)
Bycie kochanym oznacza doniosty i rady-
kalng zmiang¢ pozycji w §wiecie.
Cztowiek kochany staje si¢ punktem

centralnym, wokét kedrego obraca sig
podmiot lub podmioty kochajace. Zostaje
nie tylko potwierdzony i zaakcep-
towany —w ogdle i w szczegdtach, ale
podniesiony wyzej, tak wysoko, jak
zdola to utrzyma¢ admirujaca sita czyjej$
mitosci. Osiaga tez azyl specjalnego
bezpieczenstwa, zapewnionego przez
sit¢ i samozaparcie szczerego kochania.
Doznaje tez przeswiadczenia o podniesie-
niuwtasnej podmiotowejwaznosci,
czasem az do poziomu absolutnego.
Nieprzypadkowo przeciez w tym ostatnim
aspekcie stan bycia kochanym przyréw-
nywany bywa do ubdstwienia, jako
zeiBog, i wszelcy bogowie niczego tak bar-
dzo nie pozadali, jak doznania ludzkiej mito-
$ciwtasnie. Bycie kochanym to bowiem stan
najmocniejszej afirmacji danego jestestwa,
jak si¢ zdaje jedyny w petni wiarygodny,
bo pozbawiony cech interesu i relatywizacji.
Ten tylko do$wiadcza $wiadectwa wiasnej
warto$ci, kto przeszed! pomyélnie probe
doznawanej mitosci.
Taka milo$¢ staje si¢ zatem kryterium
potwierdzenia mojej obecnosci w bycie,
zwlaszcza za$ certyfikacja sensow-
nosci istnienia. Dlatego tak wielka
role¢ odgrywa pierwotne do$wiadczenie
zaistnienia, dane przez naturalng i bez-
warunkowa mito$¢ matczyng (czy szerzej:
rodzinna). Dlatego tez w drugim, spolecz-
nym narodzeniu tak usilnie szukamy mito-
$ci u partnerdéw erotycznych. Dlatego tez
podobna, cho¢ zapewne substytutywng
rol¢ odgrywaja wierzenia religijne oraz
réwnolegte do nich fascynacje polityczne.
Skoro nikt mnie nie kocha, to na pewno
mituje Bdg, albo sprawiedliwy wiadca,
ajedlinie teraz i tutaj, to zapewne uczyni to
w innym wymiarze, albo w sferze mozliwo-
$ci. Sa to dodatkowe argumenty, przema-
wiajacezatezagtéwna, iz autentycznie
szczg$liwi mogaby¢ tylko ludzie
kochani.Nanieszczecie skazani sg nato-
miast pozostali, pozbawieni przywileju lub
taski mitosci albo tez kochani nieszczerze,
interesownie i kapry$nie. Prawo dostapienia
do eudajmonii jest zatem — niczym prawo
przyrody —konieczne, bezwyjat-
kowe i nieubtagane. Niemabowiem
zadnych innych zastgpczych sposobdw,
aby dojs¢ do petni, a przynajmniej do wyz-
szych partii szczgdcia wielkiego. Wszyst-
kie pozostate préby, zachwalane przez
kulture sublimacji,sa samozaklama-
niem, samooszustwem i samoztudzeniem.
Jesli istnieje jakis§ wrodzony, libidalny
—



ped do mito$ci, wola mitosnej
mocy, albo swoista elan amori, to obja-
wiaja si¢ on nie tyle w ekspansji naturalnego,
podmiotowego kochania kogos, lecz raczej
wposzukiwaniu statusu przedmiotu
mito$ci. Znaczy to tyle, ze nie kazdy
musi kocha¢, kazdy natomiast
pragnie by¢ kochany.

MILOSC WZAJEMNA

Najtatwiej objasni¢ istote i konstrukeje
milosci wzajemnej na prostym modelu 1+1
(wzglednie jego wyrafinowanym wariancie
z Uczty Platona, znanym jako ,mit poté-
wek”). Pozostawiamy zatem na boku wzorce
bardziej powiklane, charakterystyczne dla
mitoéci wielopromiennych (cho¢by rodzi-
cielskich, a na pewno poligamicznych),
a takze w réznych kombinacjach ,taricu-
chowych” lub ,,przechodnich”, gdzie nie
musi wystgpowaé tozsamo$¢ personalna
uczestnikéw uczué mitosnych (kocham
kogos innego, niz tego, ktéry kocha mnie).
Idealny, modelowy uktad mitosci wza-
jemnej polega jednak — przyjmijmy — na
zwigzku dwéch jednostek, z ktd-
rych kazda kocha swego part-
nera i jest przez niego kochana.
To wtasnie rozwiazanie stanowié bedzie
uktad odniesienia refleksji nad mitosna
wzajemnoscia.

Wydaje si¢ oczywiste, Ze mozna tutaj
powtdrzy¢ wszystko to, co udato si¢ weze-
$niej wydoby¢ z analizy szczgécia kochania
kogo$ oraz szczgécia w byciu kochanym.
To samo mogtoby zachodzi¢ tedy takze
w zamkni¢tym obiegu uczué¢ mitosnych,
kiedy to ja kocham ciebie, bgdac podmio-
tem mitosnym, ty za$ kochasz mnie, stano-
wiac obiekt prze mnie kochany, ale réwno-
cze$nie przeciez podmiotows ty, kochasz
mnie, wystepujacego w roli kochanego
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przedmiotu twego uczucia. Milos¢ wza-
jemna powinna zatem pozwoli¢si¢ uja¢ jako
prosta suma dwéch podmiotowosci
i dwéch przedmiotowosci, Szczgécie mito-
sne mozna by wéwczas opisad i skwantyfi-
kowa¢ w postaci pary dwéch szczgsliwych
indywiduéw, kazdego z osobna. Tenden-
cja taka jest skadinad zrozumiata, a pod-
sycaj ja réznorakie doswiadczenia badaw-
cze — powadzone albo z wngtrza mitosnej
struktury, albo cz¢sciej i z zewnatrz, kiedy
pytamy obcesowo: czy jeste$ naprawde
z nig szczgsliwy? Tymezasem mitos¢ wza-
jemna tworzy zupelnie nowg sytuacje
ontologiczng i aksjologiczna zardwno
w sensie obiektywno-realistycznym, jak
ina poziomie przezy¢ obopélnych, odzwier-
ciedlajacych strukture mitosnej catosci
oraz trudno uchwytng tkanke relacyjna,
tworzaca uczucia organicznej, harmonijne
wspélnoty. Nie chodzi zatem wytacz-
nie o to, co przezywaja po swojemu oboje,
wzigci z osobna, w jakiej$ izolacyjnej abs-
trakcji. Aby dotrze¢ do sedna szczgécia
milosci wzajemnej trzeba skierowad uwage
na taczacy ich stosunek, symbio-
tyczng wi¢z, na to — jedyne w catym
bycie — co jest pomigdzy, a nie tylko zlokali-
zowane w nich, wzigtych w pojedynke, wyrwa-
nych z caloéci, niczym pierwotne skladniki
z chemicznego zwiazku. Szczgscie mitosci
wzajemnej osadzone jest bowiem na samej
relacji, przekraczajac granice podmio-
téw i przedmiotdw mitoéci. Oznacza to,
ze kochajacy zwraca si¢ w kazdym i dowol-
nym akcie uczuciowym do czlowieka,
kt6ry jest zarazem kochany i mnie kocha-
jacy, to za$ powoduje, ze moja mito$¢,
tak jak i mito$¢ kazdego podmiotu w
podobnej sytuacji, owocuje automatycz-
nym wzmocnieniem pozycji mnie jako
przedmiotu mitosci, z kolei za$ bycie

kochanym pozwala na podniesienie pozio-
mu i sity afektéw podmiotowych. Doko-
nuje si¢ wiec podwdjny akt przeobrazenia
jako$ciowego. Po pierwsze, wytwarza sig
sprz¢zenie zwrotne, a moze nawet
powstaje specjalna dialektyczna
spirala wzrostu uczué wewnatrz
struktury mitosnej. Po drugie, mitos¢
obojga jej uczestnikéw przeksztalca sig
wsynergie mitosna. Przektadajac na
jezyk szczegscia osiaganego przez kochajaca
si¢ pare, powiemy tak oto: jesli prosta suma
dwoch szczgé¢ podmiotowych oraz dwéch
przedmiotowych, powinna da¢ podwojenie
szczescia przypadajacego nazwiazek obojga
zakochanych, to zasada synergii pozwala
na znaczne zwielokrotnienie tej potegi.
Nie da si¢ rzec zapewne, ze szczgécie
w miloéci wzajemnej staje si¢ wielkoscia
nieskoriczong. Mozna jednak zaryzykowac
twierdzenie, iz osiaga ono putap, wyzna-
czony przez mozliwe dla danych dwéch
os6b zaangazowanie wlasnego
potencjatu oraz zdolno$¢ wydoby-
cia z partnera jego milosnej sily.
Rzecz ciekawa; zamkniety obieg relacji
uczuciowej i wszystkich towarzyszacych,
specjalnych dla danej pary form przekazu
warto$ci i dobr, pozwala tez na spelnie-
nie zasady ekonomii afektéw, czy
jak kto woli — mitosnej struktury anty-
alienacyjnej. Kochajac wzajemnie
wszystko co moje i przeze mnie przeka-
zane pozostawiam tam, gdzie i ja nadal
i bezustannie sam czynnie uczestnicze.
Energia mitosna — miast rozpraszad si¢
beztadnie w kosmosie przypadkéw, lokuje
si¢ 1 koncentruje w miejscu, do ktdrego
nalezy kazda z kochajacych si¢ stron.
Tak tworzy si¢ wieczne szczgscie
Raju Nieutraconego.



Adam Zielinski

@® Cybernetyka to nie tylko postep techniczny.

Zawsze sprzeciwialem si¢ generalizacji. Linia
przewodnia moich tekstéw jest stwierdze-
nie, ze nie wszyscy Niemcy zachowywali sie
w czasie II wojny $wiatowej jak zbrodnia-
rze, ze nie wszyscy Sowieci kradli zegarki
i gwalcili kobiety, ze nie wszyscy Polacy
zachowywali si¢ jak antysemici i nie wszy-
scy Zydzi forsowali komunizm. Wierny tej
zasadzie sprzeciwitbym sig tezie brzmiacej:
»nasz $wiat si¢ cywilizuje”. Owszem czg¢$é
tego naszego $wiata na pewno uintensyw-
nia cywilizacj¢, podczas gdy inna cz¢$¢ nie
wykazuje nawet zalazkéw owej cywilizacji.
Przeanalizujmy dla potwierdzenia tej mojej
stezy” Afryke. Céz tozazbrodniarze, ktdérzy
tam sprawowali lub wciaz jeszcze sprawuja
wiadze: Idi Amin Dada, dyktator Ugandy
zywit swoje krokodyle, ktdre pielegnowal
we wlasnym basenie, usytuowanym w
przebogatym palacu, zywymi... dzie¢mi.
Ryszard Kapus$cinski pisal o nim twier-
dzac, ze to najkrwawszy z tyranéw wspél-
czesno$ci, a jego rzadzenie przebiega maka-
brycznie. Mordy, gwalty, rzezie... Plemig
Kakwa, z ktérego pochodzit, nie korzysta
z drég, bo takie nie istnieja, nie uprawia
cho¢by prymitywnej gospodarki rolnej,
bo nie wie jak to si¢ czyni, nie korzysta z
elektrycznosci, bo nikt tam nie doprowa-
dzit energii. O opiece lekarskiej, akcjach
przeciw AIDS itd, w warunkach oficjal-
nego kanibalizmu, ktéremu oszalaty dyk-
tator Idi Amin holdowal, oczywiscie nie
ma i nie mogto by¢ mowy, bo pomijajac
wszystkie inne trudno$ci — jak w ogéle

do tego plemienia, zagubionego gdzie$
w nieobliczalnej Afryce, dotrze¢? Jedyna
szansa dla Kakwéw to ucieczka z teryto-
rium, na jakim koczuja. Do uciekajacych
nalezat takze Idi Amin Dada. Obserwacja
jego zbrodniczych czynéw nasuwa wnioski,
ze by¢ moze izolowane plemi¢ Kakwa
(a wigc takze i on sam...) nie wyrobito
w sobie najprymitywniejszych zasad
moralnoéci. Moze zabijanie nalezy u nich
do czynnosci takiej jak strzelanie ztuku do
malp? Jak tu méwi¢ o ,,cywilizacji” $wiata?
Albo taki Jean-Barthelemy Bokassa z Cen-
tralnej Afryki, kedry uznal, ze trzeba sig
ukoronowa¢ na absolutnego kréla, czego
zreszta nauczy! si¢ od wlasnego dziadka
Jeana Bedel Bokassy, ktéry sam wktadat
sobie na glowe drogocenna, wykonang w
Paryzu, korone cesarska, a rzadzit swym
krajem siejac trwogg, forsujac rozstrzeliwa-
niaikonfiskaty majatkdéw, bardziej krwawo
anizeli Dzingis Han. A taki Robert Mugabe
z Zimbabwe, ktéry wziat na siebie doszczet-
ne zubozenie swego kraju za ceng urzadze-
nia wlasnego zycia w najwickszym, dla Euro-
pejczykédw niewyobrazalnym, luksusie?
A taki Mengistu z Etiopii? Na wyliczanie
tych wszystkich tyranéw nie mamy tu
miejsca, jako ze musimy zaja¢ si¢ tyranami
z innych kontynentéw. Taki Kim Ir Sen
uczynit ze swego kraju obéz koncentra-
cyjny, ktérego cechy przerosty wielokrotne
obozy stalinowskie. Potrafit nawet forsujac
produkgje broni, ktéra dostarcza najrozma-
itszym terrorystom i grozac §wiatu rakie-
tami z atomowymi glowicami, narzuci¢

swojemu krajowi jako swego nastgpce
wiasnego syna, Kim Dzong ’a. Korea Pét-
nocna nie jest w tym osamotniona. Trage-
diaIranu, ktéry wstyczniu 1979 roku toruje
wolng droge dyktaturze muttéw z Cho-
meinim na czele, takze i w terazniejszosci
przebiega dramatycznie. Prezydent Iranu
Mahmud Ahmadinezad forsuje likwidacje
Izraela, jako wrogéw Palestyriczykow, cal-
kowicie negujac holocaust i grozac catemu
$wiatu, a zwtaszcza USA, bronig atomowa.
Jakw tych warunkach mozna méwi¢ o tym,
ze $wiat si¢ cywilizuje?
Nie zachwyca mnie obecno$¢ Amery-
kanéw w Iraku, ale jeszcze mniej fake,
ze w tym kraju codziennie brat morduje
brata, a powodowanie zamachéw ze $mier-
telnymi konsekwencjami jest droga do
mahometariskiego raju, gdzie na ,bohatera”
czekajg bardzo ustuzne hurysy. Cywiliza-
¢ja to kultura materialna, stosunek do eko-
logicznego otoczenia, dziatanie instytucji
spotecznych, ktérych zadaniem jest chro-
nienie cztowieka. Obecnie rejestrujemy
wiele cywilizacji: europejska, afrykariska,
egipska, hinduska, arabska i...i...i... Stawny
Samuel Huntington w swej ksiazce ,,Zde-
rzenie cywilizacji” dostrzega az dziewig¢
cywilizacji: afrykariska, islamska, hindu-
istyczna, europejska, chiriska, potudniowo-
amerykanska, japoniska, buddyjska i bizan-
tyjska. Wszedzie tam, gdzie granicza one
z inna kultura, dochodzi do konfliktéw.
Ludzkos¢ $wiadoma jest konsekwencji
wynikajacych ze zderzen cywilizacji. Ma
temu przeciwdziata¢ Organizacja Narodéw
—



Zjednoczonych i inne instytucje. Nie oszu-
kujmy si¢... usunigcie konfliktéw istnie-
jacych migdzy cywilizacjami to zadanie

godne tytanéw. Ale kropla drazy skale...
nawet najmniejszy post¢p w tej dziedzi-
nie jest cenny! Czy w chwili obecnej takie

wynaturzenia i zboczenia polityczno-
spoteczne szeféw paristwa (kacykdéw)

nadal sa mozliwe?

Kilkanascie lat temu auto na ulicach Pekinu

wywotywalo sensacje. Dzi$ rejestruje si¢
tam trzy i pét miliona pojazdéw mecha-
nicznych. W Szanghaju pojawienie sig
w tamtejszym ZOO, wkrétce po wizycie

Kissingera (1971) mojej zony, blondynki

o niebieskich oczach —wywotato omalze

narodowe powstanie. Wigkszo$¢ Chinczy-
kéw nigdy nie widziato do tego momentu

Europejki. Dzi§ odwiedza Chiny pigtna-
$cie milionéw cudzoziemcdw. Indie jeszcze

w roku 1985 byly najprawdziwszym czy$¢-
cem dla ich zabiedzonych mieszkaicéw.
Dzi§ produkujg one najtarisze samochody
$wiata, (,,Tata”), przoduja w technice kom-
puterowej i w dziedzinie oprogramowywa-
nia elektronicznego. Pamigtam, ze w latach

dziewigédziesiatych uwazano powszech-
nie, ze Brazylia jest pafistwem zbankru-
towanym, a dzi$ samoloty tam produko-
wane naleza na najlepszych na $wiecie.
W Dubaju, gdzie podczas mojego pobytu

w roku 1975 nie bylto nawet takséwki i przy-
jezdny poruszat si¢ dzigki rikszom, ktére

napedzali wlasnymi nogami najemni Hin-
dusi, jezdzi dzi$§ ponad soo00 Rolls Royce

i tylez Massarati. Przytaczam tu te kai-
demu znane fakty, zeby nada¢ mojej tezie

konkretna, namacalng tre$¢, a mianowicie,
ze dzi$, chociaz brak regut dla zdefiniowa-
nia $wiata, kacykowie maja coraz trudnie;j.
USA biednieja, Chiny porastaja w majatek.
Japonczycy ledwo wiaza koniec z koricem,
a Wenezuela staje si¢ potega. Panta rei.
Faktem jest, ze wiele padstw afrykan-
skich i czg$¢ paristw Azji oraz potudniowej

Ameryki wegetuje. Ale to nie jest nieod-
wracalne fatum. Wystarczy, ze w jakimg

Kongo lub Ugandzie geolodzy odkryja
poktady uranu lub ropy naftowej, a bardzo

szybko nastanie dobrobyt. Norwegia tak
bardzo si¢ wzbogacita od chwili rozpoczg-
cia eksploatacji ropy naftowej w Atlantyku,
ze dzi$§ podgrzewa si¢ tam za pomoca cen-
tralnego ogrzewania. .. ulice. W tej sytuacji

Oslo nie zazna nigdy wigcej lodu i $niegu.
Skad ten optymizm? Przeciez telewizja

demonstruje omal kazdego dnia jak bardzo
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wwyniku gtodu i braku wody cierpia Afry-
kariczycy. Niektdrzy stratedzy $wiatowej
stawy twierdza, ze dzisiejszy stan techniki
pozwala na szybka produkcj¢ takich srod-
kéw masowego razenia, ktére kazdemu,
niezaznajomionemu ze stanem techniki,
wydaja si¢ Zywcem $ciagnigte z utworéw
science fiction. Podobno istnieje juz taka
bron, ktéra bez eksplozji i bez uchwytnego
ataku, potrafi pozbawi¢ zycia wszystko
co biologiczne. Mozna sobie wyobrazi¢,
ze ewentualny agresor, po zastosowaniu
swej broni, stwierdzi, ze domy, auta, statki,
samoloty, autobusy i tramwaje stoja, tyle ze
ludzie, ktérzy z tego wszystkiego korzystali,
nie zyja. Inni twierdza, ze bron bakteriolo-
giczna jest w stanie, w krétkim czasie znie§¢
z powierzchniziemi miliardy mieszkaricéw,
jesli nie wszystkich, ktdrzy zyja na kuli
ziemskiej. Ale po co tak daleko szukaé? Ilos¢
uzbrojonych glowic atomowych w samej
Rosji siggata do niedawna okoto 25000,
a ile tak naprawdg liczy dzi§ — mimo
wielu migdzynarodowych uméw, wciaz
na nowo, po zaktualizowaniu podpisywa-
nych — nikt nie wie. Tu nasuwa si¢ pyta-
nie: czy 25000 atomowych glowic bardziej
niepokoi niz pi¢é¢ ,nieczystych” bomb,
ktére juz dzi$ posiada Pétnocna Korea,
azachwilg posiada¢ bedzie Iran? Catkowite
wytrzebienie ludzkosci lub jej czgsci, jest
dzi$ tylko funkcja decyzji politykéw. Tech-
nicznie wszystko jest mozliwe. Kiedy Jules
Verne opisat w latach 1850-1870 w swych
opowiesciach, techniczne wyczyny ludzko-
$ci, wszyscy uwazali go niemal za wariata.
Dzi$ kazda z jego wizji zostala juz zreali-
zowana: lodzie podwodne (,Nautilius”),
ladowanie na ksi¢zycu, podréz przez caty
$wiat balonem w ,,80 dni” itd. Wystarczy
podsuna¢ technikom jaki$ pomyst, aby od
razu postarali si¢ o jego realizacje.

Dzi$ sytuacja §wiatowa zmienila si¢ dodat-
kowo o nowe zagrozenia: gospodarcze i kli-
matyczne. Jedli nie zahamuje si¢ produkgji
Co2 — ludzkos¢ wytruje sig. W pierwszym
etapie na skutek zwiazanego z tym ocieple-
nia, z jednej strony cofa¢ si¢ bedzie przed
zalewajacym ja morzem coraz bardziej
w glab ladéw, z drugiej coraz bardziej prze-
suwac si¢ na pétnoc w wyniku pustynnie-
nia, posuwajacego si¢ od Sahary ku Europie
iczegsci Azji po tamtej stronie Himalajéw. A
co ze stodka woda? A co zzapasami energii
cieplnej? Wedtug niektérych specjalistéw
liczba ludnosci na Ziemi wzro$nie w roku
2050 do dziesigciu miliardéw. Jak zaspokoi¢

zapotrzebowanie tej zawrotnej liczby miesz-
karicéw $wiata w wodg pitna? Watpie, czy
$rodkiem rozwiazania tych zagrozen musi

by¢ nowa, wszystko ,umiejaca” technika.
Nie nalezy zapomina¢ o tym, ze najwigk-
szym zagrozeniem ludzkosci jest... sam

cztowiek. To on wymysla coraz bardziej

potworne gatunki zbrojes, to on decyduje

si¢ na to, aby niszczy¢ fizycznie swych bliz-
szych lub dalszych sasiadéw. Poobserwujmy
przez chwile owego wspétczesnego czto-
wieka. Jest on przekonany o swej wazno-
$ci, cechuje go agresywno$¢, brak toleran-
gji, coraz mniej ludzkich odruchéw. Cossig

w tym naszym $wiecie dzieje, co te cechy
umacnia, lecz nie wiadomo skad sie wzrost
tych negatywnych cech tak nagle i efektyw-
nie replikuje. Czy Chiny zagrazaja $wiatu?

Moja pracg doktorska poswigcitem perspek-
tywom wsp6ipracy Chin z USA. Uwazam,
ze koncepcja ,chifskiego zagrozenia” to

bajka, ktéra by¢ moze powstata w wyniku

najazdu Dzingis Chana na zachodnie tery-
toria Azji i wschodnie terytoria Europy.
Zgoda... dzis, poniewaz technika rozwija

si¢ w spos6b niebywaty (samolot Boeing
878 transportowa¢ bedzie ponad 850 ludzi,
a to jeszcze nie koniec rozwoju techniki

awiacyjnej), wszystko staje si¢ mozliwe. Ale

w koncepcj¢ podboju §wiata przez Chiny
uwierzy tylko kto$, kto tam nie byl.

Na razie miliard czterysta milionéw Chin-
czykéw nie wazy si¢ na podbicie Tajwanu,
integralnej czgéci swego terytorium, wigc

hipotezg, ze Chiny zagrazaja Frangji, Niem-
com, Hiszpanii wlozylbym na dzien dzisiej-
szy migdzy bajki. Ale prawda jest, ze Chiny
rozwijaja si¢ coraz szybciej, a my, w Euro-
pie, szybko starzejemy sig i jeszcze szybciej

tracimy wigor. Moze wobec tego za , X” lat

mito ,chifskim niebezpieczenstwie” nagle

okaze si¢ uzasadniony? Panta rei... wszystko

plynie, wszystko si¢ zmienia.

Mamy w terazniejszoéci do czynienia z wir-
tualna rzeczywistoscia, ktéra zdystanso-
walawszelkie przewidywania. Rozpoczyna

si¢ nowa era w rozwoju ludzkosci — moze

to dlugo trwad, zanim ta era nastapi, ale

$wiat nie da si¢ juz tak oszukiwaé, jak to

si¢ dziato przez cale stulecia.

Zgoda! Jest zle i jeszcze wiele lat tak bedzie,
ale wahadto powoli zaczyna odchyla¢ si¢

w druga strong. W $wiecie, w ktérym elek-
tronika dociera bez trudnoéci na Sahare

i w Géry Andéw — sytuacja nie jest ta

sama, jak ta ktdra panowata na tych tere-
nach przez cale tysiaclecia.
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Urodzit sig 22 czerwca 1929 w Drohobyczu. Dziecin-
stwo spedzit w Stryju. We wczesnej mtodosci mieszkat
we Lwowie. We wrzesniu 1945 Zielinski zostat przymusowo
repatriowany przez wiadze sowieckie ze Lwowa do Polski. Losy
zawiodty go do Krakowa, gdzie wroku 1946 ukofczyt Liceum
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W latach piecdziesigtych pracowat w Polskim Radiu w Kra-
kowie. W 1957 roku podjat decyzje o wyemigrowaniu wraz
7 catg rodzing do Austrii. We Wiedniu szybko daje sie poznac
jako ekspert stosunkdw ekonomiczno-socjalnych charakte-
ryzujacych panstwa batkanskie oraz azjatyckie.

Austria honoruje go Wielkim Ztotym Krzyzem Zastugi oraz
Gwiazda miasta Wiednia, nadajgc muw roku 1986 zaszczytny
tytut ,,Kommerzialrat” czyli Doradcy Rzadu dla Spraw Eko-
nomicznych. W roku 1995 Prezydent Austrii nadaje mu
tytut profesora.

We wrzesniu 1997 Prezydent Polski odznacza go Krzyzem
Komandorii Orderu Odrodzenia Polski, a Minister Kultury
Medalem Zastuzonego dla Polskiej Kultury.

Jako pisarz debiutowat pod koniec lat osiemdziesigtych.
Od samego poczatku swojej twdrczosci pisat zaréwno
w jezyku niemieckim, jak i polskim.

Do 2002 roku w jezyku polskim opublikowat nastepujgce
powiesci:

— Garbaty Swiat. Niedaleko Wiednia, Cichy Dunaj, Powrdt,
Wiecznie garbaty Swiat, Wiedericzycy, Nad Wista.

Byt autorem licznych i znakomitych opowiadan, ktére
przydaja mu range wybitnego nowelisty. A sg nimi m.in.

Holobutdw, Galicyjski prowincjusz, Kanalia, Twarze, TaiTai.
Dziesiatki jego utwordw byty drukowane w polskich perio-
dykach literackich.

Adam Zielinski jako czwarty w historii literatury polskiej
po S. Przybyszewskim, T. Rittnerze oraz L. Koppensie pisze
réwnolegle po niemiecku i po polsku.

Byt senatorem austriackiego PEN-Clubu oraz cztonkiem
Fundacji Pomocy Uniwersytetowi Jagielloriskiemu.

1 pazdziernika 1999 zostat odznaczony przez Uniwersytet
Jagiellorski w Krakowie najwyzszym honorem tej uczelni,
mianowicie medalem ,Merentibus” za wielkie zastugi dla
Alma Mater oraz dla samego Krakowa.

W maju 2003 Prezydent Austrii przyznaje mu Krzyz Hono-
rowy za Zastugi w dziedzinie Literatury i Sztuki a Prezydent
Polski, w 2005 r. odznaczyt go Krzyzem Komandorii Orderu
Odrodzenia Polski na Wstedze.

W ubiegtym roku $wigtowaliSmy w Krakowie 80. urodziny
Profesora. Stowarzyszenie Twdrcze Artystyczno-Literackie
wydatojego zebrane utwory literackie oraz wywiady w dziesie-
ciu tomach. Prezydent Krakowa, prof. dr Jacek Majchrowski,
wreczyt autorowi ,Podrézy” wielkg butawe, pasujgc Adama
Zielinskiego tym symbolicznym gestem na pisarza krakow-
skiego. My, jego przyjaciele, cieszylismy sie razem z nim,
wierzac, 7€ jeqo sity witalne sa niewyczerpalne, ze Wszech-
mocny dat mu sity niewyczerpalne. .. Stato sig inaczej.

27 czerwca 2010 roku w klinice wiederskiej, nad ranem,
po ciezkiej chorobie, Profesor Adam Zielinskie zmart. Odszedt
od nas wspaniaty cztowiek, znakomity pisarz, a przede
wszystkim nasz wielki przyjaciel, ktdry zaskarbit sobie nasza
wielkg zyczliwose.

Sylwester Marynowicz



Jerzy Nowakowski We dwaoje-torsy
drewno, mosigdz 80x60x25 cm



Sylwester Marynowicz

@ Powyzszy tytul nie odnosi si¢ do powiesci

Ili Erenburga, ale do ksiazki Adama Zie-
liiskiego pt. Fotoplasykon wydanej przez
Oficyng Atut (Wroctawskie Wydawnictwo
Oswiatowe) w 2009 .

»Dziewiata fala”, ktdrego to pojecia uzyt
autor Wiedericzykéw w Fotoplastykonie
oznacza wedtug zapisu encyklopedycz-
nego, nieuzasadnione naukowo, cho¢
powszechne zjawisko wystgpowania jednej
fali wyzszej po kolejnych o§miu nizszych.
Owemu fenomenowi Zielifiski przypisuje
dodatkowa cech¢ — metafizyczng sprawie-
dliwos¢. Owo ,tsunami” ma to do siebie,
ze niszczy wszelkie zlo, jakie napotyka na
swojej drodze. (Pobozne zyczenie!) Autor
Galicyjskiego prowincjusza odnotowuje ten
fakt, ale bardziej dla porzadku, niz rzeczy-
wistego pozytku. W istocie rzeczy ludz-
kich bowiem fenomen poboznych zyczeni
jest mato przydatny. Wazne jest bowiem
tylko to, jak postepuje cztowiek wzgle-
dem drugiego cztowieka. Niestety, wedtug
Zieliiskiego, najwlasciwsza staje si¢ teza,
ze ,cztowiek cztowiekowi wilkiem”...
Zaczalem od przestania jakie zawarte jest
w ostatniej ksigzce autora Powrotu,
a przeciez trzeba wprowadzi¢ czytelnika
w konstrukcj¢ i zawarto$¢ Fotoplastykonu.
W zatozeniu jest to opowies¢ o cechach
biograficznych, ale w konstrukgji, przypo-
minajacej ruchy konika szachowego, czas

linearny praktycznie nie ma dla tej ksigzki
wigkszego znaczenia. Kolejno$¢ wydarzen
zyciowych autobiografa podporzadkowana
jest bowiem jakiejs tezie poddanej uprzed-
nio interpretacji co do celowosci jej posta-
wienia. Np: kto stat si¢ dla Adama Zielin-
skiego osoba wazna, znaczaca, taka co to
wyznaczyla jego Sciezki i drogi wedréwek
po $wiecie; fenomenalne zbiegi okolicz-
nosci; dalej — wojny oraz ich nastgpstwa;
$mier¢ bliskich; autoanaliza; wspélnota
zydowska; radosci z do§wiadczonych hono-
réw istany depresji cztowieka, ktéremu nie
zawsze udaje si¢ znalez¢ sens zycia.

W centrum uwagi autoraznajduja si¢ cztery
miejsca-kraje: Polska, Austria, Jugostawia
i przede wszystkim Chiny. Po$réd zas
osobistoéci, ktdre zostaly opisane pozy-
tywnie na kartach Fotoplastykonu sa:
Karol Gustaw XIV, krél Szwecji, kardynat
Franz Kénig, Szymon Wiesenthal, mini-
ster handlu zagranicznego Chin Chen
Muhua, ambasador Jan Barcz, wicekanc-
lerz Austrii Erhard Busek, dr Czou, prezy-
dent Jugostawii Branko Mikuli¢, prezydent
Aleksander Kwasniewski. O tych, kt6rzy
zostali przedstawieni Zle, czytelnik musi
juz przeczytaé sam. (Kto wie, moze i ty,
czytelniku, odnajdziesz w tej ksigzce swéj
negatywny portret?)

Polska opisana jest w Fotoplastykonie
z pewnym dystansem, zeby nie powiedzie¢

chtodno. Ma ku temu autor Garbatego
Swiata wiele powodéw. Zaczng jednak
od jednego pozytywu, czyli Krakowa
i uznana przez autobiografa ,katedr¢”
(Collegium Novum) Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, ktéra to instytucja docenita po
latach wysitki Adama Zieliniskiego na rzecz
uczelni, przyznajac mu medal ,Merenti-
bus”. Na calq resztg przezy¢ w Polsce nale-
zaloby spusci¢ zastong milczenia, jako ze
w ocenie autora Niedaleko Wiednia jeste-
$my krajem kitétliwcédw i ksenofobdw.
Dotkliwe to wielce stwierdzenie, ale nie-
stety cze¢sto-gesto prawdziwe. (Zawarte
jest to zwlaszcza w opisie kontaktéw Zie-
liiskiego z Andrzejem Szczypiorskim.)
Nie dowiemy si¢ zatem wiele o tym, jakie
byty koleje losu pana Adama w kraju nad
Wista poza kilkoma opisami Polskiego
Radia, gdzie swego czasu redaktor Zielin-
ski pracowal.
Najwigcej wspomnied w Fotoplastykonie
odnosi si¢ do Jugostawii (nazywanej przez
autobiografa ,druga ojczyzng”) i Chin.
To rzeczywiscie niebywale, gdzie ten ongis
maty chlopiec wychowany w Styju nie
dotart. We Lwowie miatem dosy¢ watpliwa
okazje¢ oglada¢ miejsce (podwérko, dom)
zamieszkania Zielinskiego, gdzie tenze
przebywatl po zamordowaniu rodzicéw
przez niemieckie komando w zap¢dzonej
na holobutowska take w liczbie 18 tysigcy
—



tamtejszych Zydéw podczas drugiej wojny Adama zostata niejako odwrécona przez
$wiatowej. Widziatem rézne obrazy ngdzy zwierciadto czasu. Ten kto czytal owa
i rozpaczy, ten lwowski nalezy do tych naj- straszliwie przekorng ksiazke wielkiego
gorszych. Jezeli 6w dom i podwérko obec-  encyklopedysty, musi zauwazy¢, ze sprytny

nie wygladaja upiornie, to obawiam sig,
ze réwnie koszmarnie wygladaty w latach
czterdziestych ubieglego wicku. Niestety
Lwéw, mimo iz my, Polacy, staramy sie
go ozdobi¢ najpi¢kniejszymi wspomnie-
niami, ma to do siebie, ze stat sie w XXI
wieku zywym skansenem strachéw prze-
sztosci. Z ogromnym zalem to pisze, ale
tak to wyglada. W porywach zwiedzania
miejsc wszelakich poszedlem na cmentarz
tyczakowski, a pézniej nie spatem przez
trzy noce. Po prostu— rozpacz.

i zaradny Kuba, postugujacy si¢ koszmar-
nym wyrazeniem, ze wszystko co robimy
i tak jest zapisane ,w gérze” (wspaniale uza-
sadnienie dla wielkiego lenia), jest nieco
dziwnym fatalista. Wbrew swym poczat-
kowym deklaracjom nie godzi si¢ na zto
$wiata i wierzy, ze dobro i sprawiedliwo§¢
musza wreszcie zatriumfowad.

Fotoplastykon jest niejako odwréceniem
sposobu mys$lenia Kubusia. Mimo wiel-
kich cierpien jakie przyszto do§wiadczad
Zielinskiemu w latach mtodosci, cata

Wybér miejsc do opisania wlasnej biogra- jego dziatalnos$¢ spoteczna, tacznie z ta
fii jest osobista sprawa kazdego z nas, dla- pisarska (po cze¢éci) daje $wiadectwo, ze
tego czytelnik Fotoplastykonu musi poda- autor Garbatego swiata wierzy, iz sprawie-

zy¢ wedle zyczen autora do Jugostawii
i Chin, za$ do Stryja i Lwowa, jesli chce
zrozumie¢ pobudki jakimi kierowat sig
Zielitiski w swoim milczeniu, musi sie udaé
juzsam. (Oczywiscie— oilenalezy doklubu
fanéw tego ze wszech miar interesujacego
pisarza). Zatrzymajmy si¢ jednak na chwile
w Wiedniu, gdzie pan Adam mieszka i
pracuje. Tutaj w zaciszu swojego gabinetu
ulokowanego w poblizu Grinzingu, a jest
to wielce urokliwe miejsce z osobna histo-
rig na bardzo pikantna opowie$¢é, powstato
wigkszo$¢ jego dziel, Foroplatykon takze. Tu,
posrdéd ,pochtanianych” zachtannie ksia-
zek, ksztattowat si¢ $wiatopoglad pisarza.

Czytajac wspomnienia Zielinskiego odno-
sz¢ wrazenie, ze ten niezwykle wrazliwy
pisarz, agnostyk ze sposobem mys$lenia
wlasciwym dla deterministy, ma wiele
wspélnego z bohaterem Denisa Diderota
Kubusiem Fatalista, cho¢ podobizna pana

dliwo$¢ jest jedna z form czynienia dobra
przez cztowieka. Obecnie, mimo resztek
buntu, pisarz coraz bardziej sklania sig
ku pogladowi, ze cecha kondycji ludzkiej
jest obtuda, za$ triumfzta $wiadczy o tym,
iz najnizsze pobudki stanowig site¢ nape-
dowa $wiata zmierzajacego ku wielkiej
zagladzie. Czy warto zatem podejmowac
jakiekolwiek wysitki na rzecz zmiany tego
ytez padotu”, skoro Bég wyznaczyt cztowie-
kowi na aniota stréza Szatana?
Ciekawa rzecz: skad pojawit si¢ w spo-
sobie myslenia autora Niedaleko Wiednia
6w katastrofizm? Co by o tym nie powie-
dzie¢, Zielinski urodzit si¢ pod szczesliwg
gwiazda, jest dzieckiem szczgscia. Dlatego
tysiace wrogéw zazdro$ci mu, iz materialny
dobrobyt przypadt w udziale wiasnie jemu.
Nieprzyjaciele pisarza — o, wielki para-
doksie! — walcza o jego wzgledy i hoj-
no$¢ pieni¢zna, a kiedy jej nie otrzymuja

nazywaja Zielinskiego padalcem, kariero-
wiczem i wiarofomcg; zas tych z przyjaciét
pana Adama, ktérzy bywaja w jego szkla-
nym domu z basenem ukrytym w piwnicy,
chetnie by utopili w tyzce wody. Niestety
obawiam sig, ze autor Powrotu nabral prze-
konania— przy skomasowanym ataku na
jego osobg — iz jego wrogowie, bedacy
synonimem zla, zostali wyznaczeni przez
Boga na przedstawienie pisarzowi owego
»zapisu w gérze” o tym, iz on, jako tworca,
nie dorést do pigt Stworcy. No céz, udato
im si¢ przekona¢ znakomitego prozaika,
ze fenomen niepamieci spolecznej o jego
dziatalnosci literackiej niebawem pochto-
nie jaka$ tajemnicza czarna dziura. I tyle
pozostanie z jego dokonad, czyli zero,
nul, all circa about mogita, moze gorsza
od tej w Vence, gdzie spoczywa Witold
Gombrowicz. By¢ moze dlatego Zielinski
coraz czgdciej zadaje sobie pytanie: ,Kto
dzisiaj zna Adama Mickiewicza, Mrozka
czy Mitosza?” Oczywiscie poza granicami
Polski. To fakt w pamigci spotecznej pozo-
stat watpliwego pochodzenia Polak jakim
byt Mikotaj Kopernik, moze Jan Pawet 11
i prawdopodobnie Lech Walgsa. Jesli reszta
Polakdéw nie istnieje w $wiadomosci ,,glo-
balnej wioski”, to znaczy, ze naprawdg nie
istnieje? Panie Adamie, na Boga Ojca, co
moga odpowiedzied na tego rodzaju stwier-
dzenia Laponczycy, Ormianie i Haitari-
czycy? Moze wiasnie ich warto zapytad
o sens zycia, o t¢ ,dziewiata fal¢”?
Céz, krétko méwiac: z tym wielce pole-
micznym Fotoplastykonem warto si¢ zapo-
zna¢, by zorientowad si¢ co my wiemy o wia-
snej hierarchii aksjologicznych potrzeb.



E.Ernst Brauner

@® Przed ponad dwoma laty ukazata si¢

w austriackim wydawnictwie Wiesera
moja ksigzka ,,Struldbrugowie. Kronika
z pierwszego dziesigciolecia trzeciego tysiac-
lecia“. Struldbrugamizostali nazwani przez
Jonathana Swifta ci nie$miertelni, kedrych
Guliwer spotyka podczas swojej trzeciej
podrézy na wyspie lezacej na Oceanie
Spokojnym. Przychodz oni na $wiat tylko
sporadycznie, ale poniewaz nie umieraja,
z czasem przybywa ich coraz wigcej i wig-
cej. ,Szezgdliwi nie$miertelni!“ zachwycassig
Guliwer. ,Cata wiedze, wszystkie madro-
$ci $wiata musieli zebra¢, no i oczywiscie
wszystkie bogactwa, ktérych zbieranie
byto tego warte! Szcze¢dliwy lud, wéréd
ktérego zyja ci nie$miertelni! Poniewaz sa
medrcami, ich madrosci musi przynosi¢
korzysci réwniez wszystkim ich wspéto-
bywatelom.“ Szybko jednak Guliwer prze-
konat si¢ o ztych i dobrych stronach tego
zjawiska i pojal, ze cho¢ Struldbrugowie
sa wprawdzie nie$miertelni, ale starzejq si¢
tak samo jak wszyscy inni ludzie. To tyle
Swift. Oferuje on swoim czytelnikom juz
przed trzystu laty bolesnie doktadny opis
choroby Alzheimera! Nie§miertelnog¢
wigc, ale nie jako spetnienie odwiecz-
nego marzenia ludzkosci lecz jako

zatosny koszmar. ,, Trzecie tysiaclecie weszto

w swoje drugie dziesigciolecie®, zaczyna
si¢ moja powiesci, gdy ,,bohater tej histo-
rii stwierdza u siebie dziwng zmiane. To
znaczy, zauwaza on doktadnie co§ prze-
ciwnego: brak wystgpowania zmian, ktére

w jego wieku — osiagnal wiasnie siedem-
dziesiat lat — powinny wystapi¢ i ktére

dotknety wszystkich jego réwiesnikéw
mniej lub bardziej dotkliwie, mniej lub

bardziej gwattownie... Ale przede wszyst-
kim: Ten niemozliwy do przeoczenia stan

okolicznosci faktycznych lub precyzyjniej

okreglajac stan parametréw jego wieku

zostal w dziwny sposéb pozbawiony kon-
sekwencji, tak jakby ogladnat on (albo kto$

inny) tylko jaki$ film w kinie, albo jakis

medyczny thriller w telewizji.

Kronika z pierwszego dziesigciolecia trze-
ciego tysiaclecia opowiada nie tylko o sta-
rzeniussi¢ i o starodci, ale przede wszystkim

o tym jak panstwo i spoteczedstwo pré-
buje radzi¢ sobie z problemem wzrastaja-
cej liczby ludzi starych. Nie bez okrucieni-
stwa iz wyraznym podkre$leniem fatalnej

powtérki nieszczgsnej prakeyki stosun-
kowo niedawnej przesztoéci opisywana jest

ta zreczywisto$¢, w ktérej w korcu staja
sie ci nowi ,nie$miertelni coraz ubozsi,

pozbawieni §rodkéw do zycia. Odrzuceni
przezspoleczenistwo sa wylapywanina ulicy

i wysytani do ogromnych obozéw nedzy,
nad bramami ktérych mozna przeczytaé:
»Praca czyni mlodym®. Tego rodzaju obéz
bohaterowi tej historii zostaje oszczgdzony.
W przedstawionym w tej ksigzce zyciu
petnym wzlotéw i upadkdéw, dokonuje
si¢ co§ — co pomimo réznych metamor-
foz— predzej czy pézniej czeka kazdego
z nas. Jak osiaga bohater tej ksiazki swj
cel (nie jego koniec, bo jest on przeciez
nie$miertelny!) i gdzie go znajduje? Natu-
ralnie, ze w Polsce, w Radzyminie, matym
miasteczku w okolicach Warszawy.
Autor juz jakis czas temu ukoriczyt osiem-
dziesiat lat i pisze dalej. (Czyzby nie chciat
nigdy skorniczy¢ z tymi Struldbrugami?)
Przyjmuje do swojego domu wraz z mloda
zong jej jeszcze mlodsza krewna z Manili,
z jednorocznym dzieckiem. Teraz prze-
kroczyt widocznie ten Struldbrug granice
oglupienia, ktéra juz Swift pozwolit prze-
zy¢swoim Struldbrugom... ma niewielu
starych przyjaciél, keérzy jak on dozyli
sedziwego wicku, nienajmtodsze juz dzieci
i dorastajace wnuki. Stary Struldbrug
bedzie kazdego dnia odprowadzat najmtod-
szewdomu dziecko do przedszkola, bedzie
—



uczyt je niemieckiego i gratz nim w pitke. ..
»1 jak bedzie zdawalo maturg, nawet nie
bede¢ miat stu lat“— zartuje.

Pisze nowg ksiazke, ,Po drugiej stronie
Sodomy* na temat odmian gatunkowych
milosci albo raczej o tym co nazywamy
mitodcia... o plci. ,Postawiony na wierz-
chotku trojkat jest symbolem... symbo-
lem kobiecego sromu (fona). I przeciwnie,
postawiony na jednej krawedzi tréjka. ..
staje si¢ symbolem cztonka! Oba te tréj-
katy polozone jeden na drugim... tworza,
$wiety znak widoczny w Bibli, ale takze
u starozytnych Hinduséw. Swiadoma sze-
$cioramienna gwiazda: znak potozonego
jednego nadrugim tréjkata. .. znak ptodze-
nia... znak stworzenia... znak Boga!“
Czego jeszcze w konicu chce ten Struld-
brug, ta hybryda utworzona ze starca
i pokwitajacego mtodziedca, z pisarza
iogrodnika, pitkarza i marzyciela? Naleza-
toby przy tym nie zapomina¢, skad wywo-
dzisi¢ stowo™ hybryda®. Ze stowa ,Hybris“
oznaczajacego niesforno$¢, samozaro-
zumialo$¢, zuchwatosé. Jak to jest przez
Bogéw karane, ukazuje wiele przykladéw
z greckiej mitologii. Zatem powodze-
nia! Ta hybryda z Wiednia bedzie tego
potrzebowata!

Autor Ernst Brauer byt przez wiele lat redak-
torem naczelnym popularnego i wysoko-
naktadowego magazynu Ilustrowanego
w Austrii i tylko sporadycznie, w wol-
nym od obowiazkdéw czasie, pisat ksigzki.
Dopiero w wieku 65 lat, zaczat drugie
zycie. Ozenit si¢ z kobieta mlodsza od
najmtodszego ze swoich dotychczaso-
wych dzieci. Ma z nia syna. ,,Chce pozy¢
na tyle dtugo, zeby byl w stanie przynaj-
mniej mnie dobrze zapamieta¢!“. Pézno
urodzony potomek ma juz za sobg mature
i chee studiowaé matematyke, tak jak syn
bohateraw Struldbrugach. A Brauer? Pisze
znowu powiesci. Po ,, Struldbrugach® napi-
sal powie$¢ totrzykowska ,Zdumiewajaca
papiezyca“. Powiesci Brauera sa dostepne
w sprzedazy internetowej, niestety nie
doczekaly si¢ jeszcze polskiego przekladu.

Krystyna Nowakowska Krzesto VIl z cyklu ,,Zatraceni”
braz 67 cm



Adam Ziemianin

Z podworka Las Vegas Ciesielsko w Jasle
Orzech starzeje si¢ po wlosku Puszka $ledzi Czasem zazdroszcze
twardy lecz jednak do zgryzienia W sosie Nevada Budowniczym domu
zielone krople jego oczu Etykietka nawet Ze az tak do bélu
juz malo maja do patrzenia Nie jest dzietem Sa konkretni

Andy Warhola
Sasiadka mruga do mnie czgsto A kaidy $ledz Wtasnie w Jasle
to tik co zostat jej z matzedstwa Ze ztotym dolarem
a maz pijany suszy si¢ na sznurze Siedzi za barem
juz wkrétce przyjda znowu $wieta I przyzwoitoéci uraga

Wisi tez dywan co lataé zapomnial
prezent od tesciéw - wierny pies
sier§¢ mu si¢ jezy juz niegesta
rzadkim wzruszeniom szkoda tez

Tu trzeba twardo jak tan orzech
niech nie pomysla nic sasiedzi

z dywanu leca chmury kurzu

to moze w nim zle licho siedzi



»~EKsperymentowanie

moze byc

niebezpieczne”

@ Cytujacjeden z panskich wierszy, zaczne

od pytania: ,llu jeszcze potrzeba poetéw,
by cho¢ wiersz pozostat w pamieci”? Jak
postrzega pan tworczos¢ wspotczesnie
debiutujacych poetow?

Wydaje mi sig, ze troche gubimy si¢ w tym
pisaniu. My$le o mtodych, ktérzy gdzies
tam ,ging w tym wszystkim”, cho¢ oczy-
wiscie weiaz jeszcze przebijajg si¢ wybitne
jednostki. Powiem szczerze, ze nie $ledze
najnowszej poezji na tyle doktadnie, aby
stawia¢ jednoznaczne hipotezy. Czytam co
prawda prace konkursowe, ale to nie jest
miarodajne, bo konkurs poetycki czgsto
nie jest wypadkows tego, co mtodzi pisza,
jakie tematy poruszaja w swoich wierszach.
Na moje oko, w utworach pojawia si¢ wiele
ciekawych spostrzezen, rozwiazani poetyc-
kich, ale czy aby wszystko idzie w dobrg
strong? Trudno mi powiedzie¢. By¢ moze
dlatego, ze jestem tradycjonalista i wydaje
mi si¢, ze pewne zasady poezji niezmien-
nie obowiazuja. Dzi§ miodzi niejednokrot-
nie ,wyskakuja” z takim hermetycznym
pisaniem wierszy. Najbardziej mnie mar-
twi, ze nie pisza dla ludzi, a tylko dla kry-
tyki, tworzg czgsto tamigléwki poetyckie,
ktére w moim odczuciu brng w ,,dziwne
zautki”. Stad jako poeci tracimy czytelni-
kéw. Nie dziwi wige, ze my — $rednie poko-
lenie poetéw ,ratujemy si¢” w ten sposob,
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ze na przyktad wchodzimy do internetu,
widzac w nim nowy $rodek komunikacji

z odbiorcami.

Internet staje sie zbieraning ,,wszystkiego”,
czy z takiego przesytu tresci da sie jeszcze

wylowic debiutujace perty?

Bardzo trudno. Niezwykle wnikliwy i kry-
tyczny czytelnik moze zapewne je znajdzie,
ale mlody, poczatkujacy odbiorca moze sig

pogubic i istnieje ryzyko, ze przedzierajac

si¢ przez kolejne lepsze, czy gorsze utwory
nie odszuka tego jednego poety, na kté-
rego warto zwréci¢ uwage. Internet to

z jednej strony $wietny wynalazek, ale jest

tez $mietnikiem, duzo w nim grafomanii.
Jak wytapa¢ to, co dobre? Jest to problem

przede wszystkim dla mtodych czytelni-
kéw, ktérzy nie maja ogladu sprawy, wila-
snego spojrzenia.

Mowiac o wspoétczesnych poetach wspo-
mnial Pan, ze czesto brna oni w ,,dziwne

zautki”. Gdzie postawitby pan granice mie-
dzy poezja a grafomanstwem?

Ja wyczuwam ja intuicyjnie. Czysta grafo-
manie widzi si¢ od razu, po pierwszym czy-
taniu, ale jest jeszcze nowe zjawisko — tak
zwana grafomania zakamuflowana. Ona

jest nabuzowana, naszpikowana termino-
logia, udziwnianiem, na ktére mozna si¢

nabrad. Tu trzeba by¢ ostroznym bo granica

jest $liska i trudna do wytapania.

W sieci kazdy moze zaréwno zamiescic jak
i ocenic wiersz. Czy dotyka nas zjawisko
upadku krytyki literackiej?

Rzeczywiscie krytyka literacka w pewien
sposéb zamiera, a jesli wciaz jest, to na
wyzszym szczeblu, w przypadku znacza-
cych nagréd takich jak chociazby Nike.
Dobre obsady jurorskie pojawiajg si¢
w duzych konkursach czy przedsiewzig-
ciach, ale rzadko spotkamy je przy oce-
nie poczatkujacych twércéw. To s3 czasy
trudne dla mtodych poetéw. Kiedy ja
zaczynalem, byto tatwiej. Istnialy pisma
poetyckie (,Poezja”, ,Zycie Literackie”
i inne) miarodajne tygodniki, czy miesigcz-
niki, w ktdrych pracowali znakomici kry-
tycy. Gdy pojawiat si¢ tomik, ukazywaly si¢
recenzje i od razu byto jasne ,nie” lub ,,tak”
dla danego twércy. Latwiej bylo tez siebie
w tym odnalez¢, bo kiedy$ wystgpowata
jasna selekcja. Kolumny wierszy w , Litera-
turze”, czy w ,,Poezji”, byty swego rodzaju
wyznacznikami dobrej jakosci.

Wiersz zamieszczony w sieci zaczyna zy¢
innym zyciem niz ten, ktory znalazi sie w
tomiku. Jak Pan jako poeta, ktory tworzyt
wczasach przedinternetem postrzegarole
tego medium w przekazie poetyckim?

Ja jestem tradycjonalista, wiersz musze
mie¢ na papierze. Nawet jako juror kon-
kurséw internetowych zawsze prositem



organizatoréw o wydruki utworéw. Coraz
bardziej si¢ przekonujg, ze poezja jako
taka —, papierowa”— jest w pewnym
sensie na wymarciu, czego symptomem
jest chociazby fakt, ze bronig si¢ przed
niag wydawnictwa. Wida¢, ze twérczogé
zmierza w strone internetu. Sam zacza-
tem od pewnego czasu bardziej w niego
swierzy¢”. Na przyktadzie wlasnej strony,
gotym okiem widzg, ze to takie dobra
forma docierania do odbiorcéw, dajaca
wiele mozliwo$ci. Niebawem na mojej stro-
nie www pojawig si¢ na przyklad wiersze
czytane przez aktoréw. Nie wierz¢ oczy-
wiscie w absolutng $mier¢ ,tradycyjnej”
poezji, tomiki beda dopdkibeda ludzie, ale
mam §wiadomo$¢, ze internet bedzie jedna
z atrakcyjnych drég dla poetéw.

Od pariskiej strony www zaczeta sie histo-
ria jednego z najpopularniejszych portali
poetyckich poezja-polska.pl. Jak wspomina
Pan poczatki tego przedsiewziecia?
Rzeczywidcie bylem pierwszym poeta,
ktéry pojawit si¢ w tym portalu. Przy-
znam, ze wtedy nie wierzytem jeszcze
w internet. Pami¢tam jak zorganizowano
pierwszy zjazd poetéw zamieszczajacych
wiersze w internecie. To byto w GnieZnie.
Patrzytem na to z pewna doza ostrozno-
§ci i przyznam, ze po tamtym spotkaniu
bylem zawiedziony i nieco wycofatem si¢

z tego przedsigwzigcia. Po latach wszystko

si¢ jako$ z mojego punktu widzenia zwe-
ryfikowato i powrdcitem na tono www.
poezja-polska.pl.

Czy w panskim odczuciu wsréd poetow

istnieje wspotczesnie wiez miedzypoko-
leniowa? Czy mtodzi czerpia z dorobku

poprzednikow?

Trzeba przyznad, ze rzeczywidcie s takie

mody. Mlodzi lubig zapatrywad si¢ na

tych czy owych, innych z kolei nie akcep-
tuja. Akcualnie na przyktad lubia pochy-
la¢ si¢ nad twoérczosécia Bogdana Zadury,
czy Krystyny Rodowskiej. Ja mam bardzo

ciepty kontakt mtodymi odbiorcami mojej

poezji, jak i twércamiz niektdrych kregéw.
Na spotkaniach autorskich spotykam si¢

z wielka sympatia.

Jakzdefiniowalby pan poete?

To cztowiek, ktdry jest migdzy nami, a nie

jak w romantyzmie unoszacy si¢ pare cen-
tymetroéw nad ziemig. Poeta chodzi wsréd

ludzi, jest wrazliwym obserwatorem §wiata.
Jazawsze mam przy sobie jaki$ notesik, dtu-
gopis, wylapuje z zycia to, co ciekawe, cza-
sem zaskakujace. Nie siedz¢ w bibliotecznej

wiezy z koéci stoniowej i nie wymysglam,
tylko biorg z zycia. Poeta powinien by¢,
tym, ktéry pochyla si¢ nad ludzmi, nad

dobrem, pi¢knem, ale tez atakuje jesli co$

jest nie tak. Ale nie tyle publicystycznie czy

filozoficznie, co bardziej w oparciu o odczu-
cia. Poeta nie musi by¢ wielkim intelektu-
alista. Moim zdaniem poezja buduje si¢

bardziej uderzajac w struny uczuciowosci

ludzkiej. Od tego zeby drazy¢ i thumaczy¢

$wiat jest bardziej filozofia.

Czy czytajac wiersze mtodych dostrzega Pan

tematy, ktére pojawiaja sie najczesciej? Czy

kazdy poeta zaczyna od , nieszczesliwych

mitosci”?

Pierwsze zachwyty nad §wiatem i sigganie

po wiersze rzeczywiscie wiaza si¢ czesto

z tematyka mitosci. Jest tez wielu mto-
dych, ktérzy przeskakuja ten etap ,ciele-
cego zakochania” i potrafia poszerzy¢ swoje

spektrum patrzenia na $wiat, odnalez¢ si¢

w nim. Martwi mnie, ze nie tylko w poezji,
ale w ogole jest jakis trend odchodzenia od

przyrody, zachwytu nad pigknem. Dzi$

ludzie brna w urbanizacj¢, pogubienie si¢

w miejskiej rzeczywistosci i to takze widaé

w wierszach, w ktérych nierzadko pojawia

si¢ zagubienie, depresyjnos¢. Duzo wéréd

miodych takiej czarnej rozpaczy, co mnie

dziwi, bo nawet kiedy jest dobrze, zdaja
si¢ szukaé czegos ztego. Trudno to jedno-
znacznie okredlié¢. Czesto trafiam na wiele

tadnych i sugestywnych tekstow, dzigki

ktérym odkrywam nowe talenty, zachwy-
cam si¢ nimi. Ja bardziej cenig sobie utwory
z nutka optymizmu. W swoich wierszach,



nawet w trudnych sprawach staram si¢ zna-
lez¢ to $wiatetko w tunelu, jakies przesta-
nie dla $wiata.

W panskiej poezji najwiecej rodzinnych
stron, Krakowa i Bieszczad...

Stuszna uwaga. Z wiekiem coraz cz¢éciej
wracam poetycko do Muszyny. By¢ moze
dlatego, ze idealizuj¢ t¢ kraing miodosci.
Ale moja twdrczo$¢ jest tez mocno zako-
rzeniona w Krakowie. Czasem $mieje sie,
ze jedna noga stoj¢ w Muszynie, a druga
w Krakowie, przy czym bardziej chyba to
krakowskie zakorzenienie wydaje si¢ juz
by¢ mocniejsze. Niemniej jednak powroty
w rodzinne strony s bardzo twércze. Tam
czuje si¢ jakbym wchodzit do jakiej$ $wia-
tyni, ktéra przypomina mi mtodosé.
Cytujac ,Zielony Dom": ,przeciez tam
wszystko zostato”...

Tak. Do dzi$ istnieje ulica Ogrodowa
i wszystko o czym pisatem. Duzo w tej
poezji sugestywnosci. Dom z ogrodowej
rzeczywicie byt kiedys zielony, bo na taki
kolor malowat go dziadek. Byt taki okres,
ze odbiorcy wybierali si¢ w podréz sladem
moich wierszy. Kiedy$ grupa studentéw
wyruszyla do Leluchowa szukad ,czere-
$ni ktére dziko krwawia”. Po nieudanych
poszukiwaniach poszli do sottysa. Ten na
ich prosbe wystawit pismo: ,,stwierdza sig,
ze w Leluchowie czere$ni brak”. Miatem
okazj¢ widzie¢ ten ,dokument”. Pewnych
rzeczy nie mozna traktowaé dostownie, bo
poezja ma to do siebie, ze czasem wyolbrzy-
mia. Ale w tym jej urok.

Roéwnie pieknymi stowami maluje Pan Biesz-
czady. Jak zrodzita sie ta inspiracja?
Bieszczady przydarzyly mi si¢ jakby przy
okazji. Miatem czas ich odkrywania, odnaj-
dywatem si¢ tam. Szczegdlnym odkryciem
okazata si¢ tam dla mnie nie tyle przyroda,
co ludzie — takie upadte bieszczadzkie
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anioly, uciekajace przed ,wielkim §wia-
tem”. To wszystko sprawito, ze fascynacja
Bieszczadami byta bardzo zywa. Nie zdra-
dzitem mojej Muszyny, to si¢ wszystko
bardzo ciekawie uzupelniato, tym bar-
dziej, ze obydwie krainy aczy podobieri-
stwo krajobrazu.

Skad w panskich wierszach tyle anielskich
postaci?

Do aniotéw miatem stabos¢ od dziecifistwa.
Babcia Anna, zawsze sugestywnie opowia-
data mi o moim aniele str6zu. U mnie te
anioly wcale nie sa tylko biale — sa zielone,
rézowe, niebieskie, a nawet i czarne. Jest
aniot duchowy i chodzacy po ziemi. Czgsto
widzg je w snach. Ta tematyka ma w sobie
podtekst ludowosci, ale w pewien sposéb
przetworzonej.

Wiele Panskich wierszy zostalo wyspiewa-
nych w pieknych interpretacjach Starego
Dobrego Matzernstwa, Wolnej Grupy Buko-
winaiinnych.Czyjako autortekstéw chciat
Pan mie¢ wptyw na muzyke do nich?
Mysle, ze to wszystko si¢ jakos tak natu-
ralnie uktadato. Krzysztof Myszkowski
zauwazyl nawet kiedy$, ze w moich wier-
szach muzyka jest od razu, trzeba ja tylko
wydoby¢. Bardzo cieszytem sig, ze trafitem
na Stare Dobre Matzefistwo, dato to cie-
kawy mariaz poetyckiego stowa i muzyki.
Zawsze docenialem estyme dla stowa,
jakiej do$wiadczatem od SDM-u. Krzysz-
tof nieraz nawet dzwonit do mnie i przez
telefon $piewal, pytal o zdanie — byt to
rodzaj przyjacielskiej wspétpracy. Czasem
zdarzata si¢ dyskusja o sylabg, techniczne
poprawki. Ale wszystko dzialo si¢ bardzo
naturalnie, z obustronng satysfakgja.
Czego zyczylby Pan wspétczesnym poetom?
Zeby mieli jak najwiecej czytelnikdéw, nie
pisali tylko dla krytykéw, ale dla ludzi. Bo

ludzie na pewno nie odsuna si¢ od poezji, |

ona jest im potrzebna. Ludzie garna si¢

do poezji, co wida¢ takze na przyktadzie

portali, o ktérych rozmawialismy. Mamy
trudne czasy dla miodych twércéw. Pod-
czas gdy zdolnym trudno si¢ wybi¢, bogaci

moga wydawaé grafomarskie tomiki. Kie-
dy$ panowaly bardziej jasne zasady. M6j

tomik przechodzit przez dwéch wybitnych

recenzentéw i dopiero ich pozytywna opi-
nia dawata przepustke do dalszego publiko-
wania. Dzi$, majac pieniadze, mozna pigk-
nie wyda¢ nawet wielkie grafomanstwo. Tu

na mlodych czyha wiele niebezpieczeristw
i wcale nie dziwie sie zniecheceniu odbior-
c6éw, ktdrzy czesto machaja reka na to, bo

nie majg sily przepychad si¢ przez gaszcz

tresci. Zycze poetom, zeby powrécili do

natury. Tworzenie powinno by¢ prze-
konujace, a eksperymentowanie moze by¢

niebezpieczne.

Bardzo dziekuje za rozmowe.

Adam Ziemianin — poeta, prozaik, urodzit sie w Muszynie
w1948, Debiutowatw 1975T. zbiorem wierszy Wypogadza
sie nad naszym domem. Opublikowat kilkanascie tomikow,
m.in. Pod jednym dachem, W kacie przedziatu, Makatka z plo
nacego domu, Ulica Ogrodowa, Gosciniec, Modlitwy mojego
wieku, Przymierzanie peruki, Co za szczescie. W 2008 roku
ukazat sie prozatorski debiut poety — zbidr opowiadan
Chory na studnie.

Cztonek popularnej krakowskiej grupy poetyckiej ,Tylicz".
Jego wiersze | opowiadania ttumaczono na angielski, wto
ski, niemieckl i rosyjski. Laureat wielu literackich konkursow
oraz nagrody im. Stanistawa Pietaka (za tom wierszy Nasz
stony rachunek) inagrody im. Anny Swirszczyriskiej (za wybor
wierszy Dwoje na balkonie).

Duzg popularno$c¢ przyniosty poecie wiersze Spiewane przez
Krzysztofa Myszkowskiego i grupe ,Stare Dobre Matzenstwo”,
a takze Elzbiete Adamiak, artystow ,Piwnicy pod Baranami’,
Wolng Grupe Bukowina”.



Kazimierz Swiegocki

U wroét Hadesu

Za blotnista woda Acheronu

Bég w powietrzu zywym ogniem stal.
W ciemne pluca cigzka ziemie chlonat
i wypluwat wieloryby skat.

Koto rzeki snuli sie $miertelni,

z cial ich ptynat cieri gesty pod gére.
Czemu placze Achilles waleczny,

ze az Hades si¢ smuci ponury?

Ogien w nas, my ploniemy w ogniu.
Bledne kolo przez $niegi nas toczy.
W $wiecie gore Nieustanny Logos

i jasnoscig zakrywa nam oczy.

A wigc nie ptacz Achillu, wez tarcze,

idZ spokojnie do paristwa Kimerdw,
powiedz smutnym, ze nic si¢ nie zmieni—
deszcz do morza odplynie, tzy w ziemie.

Koto

Ten ogien co mnie trawi, ze mnie wziat poczatek.
Kto wigc po mnie go przejmie, gdy bede umierat.
I drég mych krzywe biegi zatrzasna si¢ w koto,
by zaokragli¢ dzieje az do zera.

Jezeli ogieri ze mnie, to jestem poczatkiem,

jezeli za§ do mnie — jestem tez granica.

Czy nigdy ze swych brzegdw wystapi¢ nie zdotam?
A kolo co mnie toczy, nie jestze spirala?

Kiedy ogien strawi moje wszystkie drogi

i juz gwiazd nikt nie bedzie po mnie umiat
zdmuchnaé,

Bég oczom wtedy zniknie, a ja w pustce po nim
zostawi¢ swe ognisko, niech si¢ préznia stopi.

Gdy nadejdzie czas korica, odemkna si¢ kota

i wszystko co zawarte, bedzie otworzone.

Kto wtedy wzrok mi odda, kto zawréci Boga,
ktéry skaczac po gérach odchodzit mnie co dzien?
I kto me cialo zmieni w Jego $wiety ogien?



Cisza

Oto mnie w dlonie biorg Niewidzialni,
unoszg lekko na wierzchotki ciszy.
Przed moim okiem plonie biato dal, i
tylko Boga nie stycha¢.

Dotykam miejsca, gdzie zbiera si¢ przesztos¢,
tasi si¢ do mnie rzecz nie istniejaca,

po ktérej nie ma $ladu ni zapachu,

jak w Kraju Cieni obecnosci storica.

I nikt nie méwi do mnie, nikt nie wota,
nikt o przyczyng i cel nie zapyrta.

Tylko na ciszy wierzchotkach

wiatr drzewom Genesis czyta.

Sonet wiezienny

W snach biegniemy po takach i zrywamy kwiaty,
wielkie wzgdrze powstaje w $rodku krajobrazu,
niebo w storica koronie odstania obrazy,

skad blogo$¢ Rafaela sptywa na nas $wiattem.

Oderwani od ciata, a jednak ciele$ni,

pijemy owo $wiatlo, co zaleglo ziemig,

unosimy si¢ lekko w cisz odleglych pelnie,

jak w $niegu niestyszalno$¢ stada prakéw lesnych.

I erwamy tak, jak géra trwa posréd wéd czystych,
unoszeni powiewem nie wiedzie¢ skad rodem;

jak pajak rozpostarty pod niebem przejrzystym —
wielki rozmiarem nieba, czujny wtasnym glodem.

Lecz oto zamek zgrzyta i spadamy z §wistem
w brudne $ciany wigzienia, z ktérych wieje lodem.
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Zagtada i pokuta

Spokdj jak morze we mnie wchodzi,
lecz to umarlych gwiazd,

ktéry juz $wiatta nie urodzi

i nie zatrzyma morskich fal,

gdy ida glucho z zatok martwych
do wysp, gdzie ziemia nowa.

I Nowe Niebo rozpostarte

nad glebinami Stowa.

W $nie to widziatem. A na jawie
deszcz ciemny we mnie zaczal padad
i mgta wstawala coraz gestsza.

Od gwiazdy Piotun glos zaglady
pokute rodzit i w niej wietrzal.

Kazimierz Swiegocki — Absolwent Wydziatu Polonistyki
Uniwersytetu tadzkiego oraz Wydziatu Filozofii Uniwersy-
tetu Warszawskiego. W latach 1977-1999 wykfadat filo-
zofie w Politechnice Warszawskiej i na Akademii Podlaskiej.
0d 2001 r. wyktadowca filozofii w Parnistwowe] Wyzszej
Szkole Zawodowej w Ciechanowie.

Uprawia rzadki rodzaj krytyki filozofujacej. Zaliczany jest do
grona wybitnych poetow metafizycznych. Pierwsza ksiazke
poetyckg — ,Genealogia” — opublikowat w 1974. W 1996
ukazat sie tom jego studiow z pogranicza antropologii filozo-
ficznej i literatury ,Swiatopoglad postdw ziemi”. Wydat szesé
tomikow wierszy, m.in. w serii ,Biblioteka Poetow’”, ,Morze
utracone’, ,Przymierze z czasem’”. Napisat kilkadziesiat Swiet-
nych esejow — przewaznie z pogranicza Romantyzmu.
Kazimierz Swiegocki jest badaczem literatury. W swoich pra-
cach koncentruje sie gtownie na: Cyprianie Norwidzie, Ada-
mie Mickiewiczu, Wistawie Szymborskiej, Janie Paradowskim,
Wiadystawie Reymoncie, Henryku Sienkiewiczu, poetach
Powstania Warszawskiego oraz poetach wspotczesnych.

W 2007 r. nominowany zostat do Nagrody im. Cypriana
Kamila Norwida za ksigzke ,Od romantyzmu do postmoder-
nizmu". Wybrane szkice z lat 1970-2003", wyd. PAX.
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Nienazwane

Nienazwane,
Zastyszane,
Pozadane...

Mysli, ktdre
Dokuczajg

Nam nad ranem

Upragnione,
Wytesknione,
Wyleknione...

Nasze mysli
I pragnienia...

Tak, to one.

Maj 2009r.

Po drugiej stronie sieci

Noc—tylko jai Ty

Po drugiej stronie sieci.
Gra stéw, keére kryja
Przyttumiona namigtnosé.

A jak bedzie jutro?
Sformatujemy dyski?
Wytniemy pozory?
Wkleimy naga prawde?

Zycie to nie jest gra,
Nie da si¢ programowad.

Miatam dzi$ pigkny sen...
Po jednej stronie sieci. ..

16.X1.20009r.



Szyfry i kody

Wiem, ze Ci¢ tu, w kraju nie ma,
Zamknates dostep i kody.
Zaszyfrowales ten temat. ..
Dlaczego, czy dla wygody?

A mogle$ powiedzie¢ szczerze —

~Wyjezdzam, wrdcg w jesieni”.
Tak bardzo chciatam uwierzy¢,
Ze nic si¢ latem nie zmieni.

26.VIIL.20009r.

Na dobre i zte

Na dobre i zte —
Potrafig, a Ty?
Zniknale$ we mgle,
Przepadty gdzies sny...
Na zle i na dobre?

Céz, wida¢ nie mogles...

Wrzesien 2009r.

JURATA BOGNA SERAFINSKA—poetka, pisarka, publicyst-
ka—jest cztonkiem Zwigzku Literatdw Polskich (0. War-
szawski) i Stowarzyszenia Autorow Polskich (0. Warszawski),
zastepca Redaktora Naczelnego Serwisu ,Wolnos¢ bez granic”,
redaktorem Dziatu ,Australia z oddali” w polonijnym "Przegla-

dzie Australijskim’, redaktorem Dziatu Wywiady w polonijnym
Portalu ,Polonialife” (Kanada), korespondentem polonijnego

dwutygodnika ,Gwiazda Polarna” (USA), a takze statym wspot-
pracownikiem kwartalnika ,ZNAJ”, Magazynu ,SwiatPL.com,
Serwisu Literackiego ,Knowacz”, kwartalnika ,sZAFa, kwar-

talnika ,Obok” i miesiecznika ,Kocie Sprawy”.

Wspdtpracuje z Grupa Literackg Sit Powietrznych i z Zespotem
muzycznym ,VERTTEX" z Nowego Jorku, dla ktdrego pisze
teksty pastoratek (dostepne na YouTube).

Pisze wiersze, piosenki, pastoratki, opowiadania, powiesci,
eseje, recenzje, felietony publicystyczne oraz bajki dla dzieci,

przeprowadza wywiady, wchodzi w sktad Jury konkursow

literackich. Jest tez autorkg bloga—,AlternatywnyBlogJBS”

— http://alternatywnyblog.blog.interia.pl, ktdry utrzymuje sig na
jednym z pierwszych miejsc w rankingu blogow Interii.

Jurata Bogna Serafinska jest tez cztonkiem Koalicji ,Polska
Wolna od GMO”, Jej utwory sg publikowane na tamach wielu
pism i portali polskich i polonijnych w USA, Kanadzie, Anglii
i Australi.

Wydata tomiki poezji: Krolowa nocy, Petnia lata, Az znajde,
Behemoty, wiersze, Oficyna Wydawnicza ,Ston2” Kielce
2008, Gfdd, opowiadania, ,Komo-Graf” Ozaréw Mazo-
wiecki 2006, Poemat O don Dogu I pieknej Kotce, dla dzieci,
Inst. Wyd. ,Swiadectwo” Bydgoszcz 2006, Uczony Kot
i psia parada, dla dzieci, ,DSP Book Publishing” USA 2007,
Orbita Swiatta powies¢, ,DSP Book Publishing” USA 2007,
(wyd I poszerzone, Oficyna Wydawnicza ,Ston2” Kielce
2009).



Jozef Baran

Mysl przy wsysaniu sie Refleksja pobrazylijska
W owoC mango
Polska
dossa¢ sie do miazszu zycia kraj w sam raz
wyssaé z niego na moja miare
smaki soki
stodkosci Widocznie nie jestem Czlowiekiem

Wielkiego Formatu
$mierci pozostawi¢

tupiny pestki 1,64
kosci w butach Tatr
i w kapeluszu z Battyku

niech sobie na nich potamie
z¢by ze ztosci

HysryDA nr 16



Podréz

plyna¢ nad swoim zyciem
w wielkim balonie

Brasil

i widzie¢ w dole

pod tawicami obtokéw
rafy koralowe

plankton nocy i dni

mozaike kolorowych szkietek
z Wawelem i Wieza Mariacka w tle

zmalaly z nagta kraik
na morskim dnie

a wszystko
jak we mgle

za siédma chmura
za snem

Deszcz

Wszedzie gdzie ja

tam deszcz

w Brasilii i Kurytybie

w Sao Paulo i w Guarani
Biegnie za mna

wiernie jak pies

na smyczy nieba
deszcz deszcz

deszcz deszcz
zacierajac

$lady mojej obecnosci
jakby chciat rzec
nigdy cig tu nie byto
sam przeciez wiesz
ze prawie wszystko
CO przezywasz
wczesniej czy pozniej
przecieknie ci

przez coraz wigksza
dziur¢ w pamigci

Kurytyba, wrzesiet 2009

Staruszkowie
w guarani das missoes

Szybko zapada storice

W Guarani das Missoes

Gdzie pijemy herbat¢ na werandzie
z Kazmirzem i jego siostra Maria

Chca bym im opowiadat o Polsce
ktérej nie widzieli i nie zobacza
Przywidzl ja w sercu dziadek

do Guarani das Missoes

Ona od dziesieciu lat sama
On od czterech dni wdowiec
»Zobacz jakie to zycie krétkie,

i jak samotny w korcu jest cztowiek!”

»Znam ten bél bracie
przezytam to sama”— wzdycha ona
Storice jest coraz nizej i nizej

W Guarani das Missoes

Staruszkowie w oczach mi nikng
Juz rozmawiam z ich cieniami...

Staruszkowie w oczach mi nikng
Juz rozmawiam z ich cieniami

W Guarani das Missoes...



Joanna Krupinska-Trzebiatowska

ok

Taniec $mierci

Uwertura do opery
Swicto éwiatel

Plonace lampiony

W kraju kwitnacych wisni

Dama w kimonie

Blade oblicze

Zastania wachlarzem

I te oczy magiczne
Usémiech przelotny
Obiecujacy drugie zycie

ok

Lubisz taiiczy¢ wiec rusz do tafica

Gdy orkiestra zagra biafe tango

A zza wachlarza pierzastych obtokéw
Wynurzy si¢ dama o niebiariskim obliczu

To nic, ze trupio blada

Bez odrobiny rézu

Gdy ksiezyc twarz o$wietli

W jej oczach odbije si¢ wszech$wiat

Ujrzysz najdalsze galaktyki i storica
A prawda stanie przed tobg

Naga i pigkna

Niczym zrodzona z morskiej piany
Wenus

Gdy z jadra ciemnosci wytoni si¢ dobro
Pojmiesz jedno$¢ odwiecznych idei
Zyskasz spokdj

Zanim zapadniesz w sen
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oKk

Jestem silng

Zdecydowang na wszystko kobieta

Moja mlodo$¢ przebrzmiata

I mitoé¢ odeszta

I cho¢ bél nieznieczulony dtawi wciaz me serce
A smutek wszechogarniajacy

Swiat przystania

Nie zamierzam oderwa¢ sie od ziemi

Jestem silng

Zdecydowang na wszystko kobieta

Powtarzam w ramach porannej terapii

Lecz trudno mi oszukaé udreczona dusze

I gdy noc pod gwiazdami przynosi cierpienie

Na prézno szukajac schronienia w ramionach kochanka
Nieodmiennie podazam do $wiata iluzji

Najskrytsze wyznania szepczac do ucha tego co nie sltyszy

Alter ego natrzasa si¢ z mych marzen lecz
We $nie postaci duchéw dopuszcza realne

I tam gdzie rzeczywiste z nierzeczywistym
Splata si¢ feralnie

Na granicy §wiatéw lub miedzy $wiatami
Odnajduje spokéj réwnie iluzoryczny

Jak wszystko co istnieje w mojej wyobrazni

ok

[Adamowi Zieliriskiemu /

Posytam Ci wiersz na dobranoc

Mitych snéw Ci zyczg

Niech ci si¢ przy$nia pola i rzeki Drohobycza
Zycze by tany zbéz zlocity sie w storicu

A noca przez nie przetaczat si¢ ksigzyc

By czas si¢ cofnat niosac tetent koni

Tych co pedzity na oslep przez stepy Ukrainy
Bezkresne jak ocean w srebrzystej poswiacie
Osnute teraz mgtami zapomnienia

Zycze by tam daleko Polska byta blisko
[ Wawel odbijat si¢ w falach Dunaju
Tak jak tu nad Wista

I wynurzatl z niego wraz z dzwickiem dzwondéw

A dzwon kotysat do snu niosac ukojenie
I aby wszystko wys$nione stawalo si¢ realne
Jakby magicznym ozywione tchnieniem



Stanistaw Dziedzic

@ W latach go. ubieglego stulecia, wéréd licz-

nych debiutéw poetyckich dwa szczegélnie

byty niematym zaskoczeniem. Pierwszy
dotyczyt stynnego prozaikaidziennikarza,
bez mata naéweczas juz osiemdziesigciolet-
niego, Juliana Kawalca, drugi — artysty
w sile wieku (rocznik 1936), uznanego

malarza, rzezbiarza, medaliera i dekora-
tora wngtrz, Juliusza Trzebiatowskiego.
O ile w przypadku Juliana Kawalca co nie-
kt6rzy pamigtali o jego ogloszonych przed

kilkudziesigciu laty kilku lirykach!, a péz-
niej, stuchajac jego wystapien i czytajacjego

ksiazki, doceniali sktonnosci do lirycznej

retoryki i takiegoz puentowania mysli;

w odniesieniu do Janusza Trzebiatowskiego

zaskoczenie bylo petne. Tym wigksze,
ze jego debiutancki tomik ,, Poezje”, wydany
w 1993 r. przyni6st liryki dojrzale, petne

gruntownych przemyslen, z konsekwent-
nie zarysowana metaforyka. Jak w takich

przypadkach bywa, zaskoczenie studzono

przeswiadczeniem, ze dar poetyckiego

postrzegania §wiata dotyczy nie tylko

os6b publicznie postugujacych si¢ ,,mowa
wiazana’, ale i tych, ktdrzy jej nie kuley-
wuja, ale zachowuja poetyckie my$lenie

i metaforyke.

Utwory poetyckie Janusza Trzebiatow-
skiego sa komplementarne wobec jego

bogatej i wielokierunkowej aktywnosci

artystycznej, sa wigc ponickad swoistym
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werbalnym §wiadectwem przezy¢ i emociji,
wyrazonych pedzlem czy w spizu. Zarédwno
malarstwo, w ktérym sposréd uprawia-
nych sztuk plastycznych jest najakcyw-
niejszym, jak i poezja pelne sa pasji zycia
i tworzenia, sg swoistym zapisem do$wiad-
czen nierzadko przekraczajacych granice
realnosci, ku obszarom transcendencji
ikategoriom stronigcym od jednoznacznej
definiowalnosci.

Janusz Trzebiatowski — stwierdza Jan
Pieszczachowicz ,jest poeta w malarstwie
imalarzem w poezji, ale nie oznacza to pro-
stej zaleznosci, jak w czasach, gdy w mysl
powiedzenia Horacego Ut pictura poesis
("Poemat to jak obraz”) sadzono, ze im
wigcej malowniczosci i ozdobnosci w wier-
szu, tym lepiej. Bytoby to zreszta sprzeczne
z duchem jego twdrczosci plastycznej,
w ktérej powsciagliwos¢ taczy si¢ (m.in.
w cyklu Tatry) zbogactwem, a nawet wyra-
finowaniem wyobrazni”2.

Zaréwno odniesieniu do swoich dziet pla-
stycznych, jak i utworéw poetyckich, Trze-
biatowski dazy do doskonatosci formy, po
wielekro¢ modyfikujac ksztatty modelu,
az uwolni si¢ od niego catkowicie.
Dbatos¢ artysty o przejrzysto$é uktadu
dokumentuja znakomite cykle: Pejzaz
erotyczny, Ona, Tatry czy Tryptyk Armenii.
W tym ostatnim pulsuje energia dozna-
wanego oczyszczenia, ktére w jedng jasna

iskre zespala zycie i $mier¢, trwanie i dra-
mat przemijania, kataklizm i odradzanie,
az od tej iskry moze zapali¢ si¢ plomiert
zycia wickuistego.

O owych artystycznych poczynaniach
i zmudnych dazeniach Janusza Trzebia-
towskiego do wyrazistosci, przejrzysto-
$ci formy, czy ekspresji, znany krakowski
krytyk sztuki i publicysta, Jerzy Madey-
ski, pisat:

»Obraz jest prowadzony od poczatku do
konica z idealna konsekwencja i wedtug
apriorycznie zatozonej koncepcji, spraw-
dzonej w poprzedzajacych go szkicach
pastelowych, ktérych olej jest zamknig-
ciem i ukoronowaniem. Niezaleznie od
przyjetej normy”3.

W twérczosci literackiej Janusza Trzebia-
towskiego jest co najmniej kilka motywéw
wiodacych, a wsréd nich wyréinia sie od

pozostatych tomikéw Forografie pamigci
(1999) z tematyka przewodnia — podréza,
wedréwka w czasie i przestrzeni. Sg tu wige

swoiscie stowem kreowane, z wrazliwoscia
i ekspresja wlasciwa malarzowi, obrazy
z Toledo, Madrytu, Buchary, Samarkandy,
Carcasonne, z Afryki czy dalekowschod-
niego Wietnamu i Pekinu.

Zaréwno w malarstwie, jak i w poezji

Janusza Trzebiatowskiego, najbardziej



poczesne, moze nawet uprzywilejowane
miejsce, zajmuje tematyka erotyczna, nie-
odlacznie zwigzana z fascynacja ludzkim
ciatem, mitoscia.
Motyw ten, pojmowany szeroko i wie-
loaspektowo, takze w wymiarze stricte
estetycznym, obecny byt w twérczodci
plastycznej od kilku dziesigcioleci, zanim
pojawil si¢ w jego poezji. Jest on wyrazi-
sty i tworczo obecny we wszystkich tomi-
kach poetyckich Janusza Trzebiatowskiego,
od debiutanckich ,Poezji” (1993), zwlasz-
cza za$ tomiku drugiego, juz tytutem
swoim nawigzujacym do stynnej biblijnej
Piesni nad piesniami (Przyjacidtha moja
-1994), poprzez Przestrzenie mitosci (1997)
i szczegblnie istotny w tym wzgledzie
tomik — Ona (2001). Ona — kobieta, ale
i ona— sztuka. Tu wzajemny uktad fascy-
nacji i artystycznego wyrazu przynidst
efekty zgota zaskakujace — oto bowiem
obok wspomnianego tomiku Ona jawi si¢
komplementarny wobec niego cykl, iden-
tycznie zatytutowany, na ktory sklada sig
kilkaset dziet malarskich — gléwnie obra-
z6w olejnych i pasteli.
Mimo, ze artysta zwykt wiacza¢ do niego
takze dzieta wezedniejsze, wielki 6w cykl
— jak stwierdza Jolanta Antecka — jest
»wyrazisty, konsekwentny w wedréwce
od anatomiczno$ci do geometryzowania
i rytmizowania, od opisywania ciata po

metafore. To raptem trzy cykle z mniej niz
polowy czasu aktywnosci twérczej, a juz
kilkaset obrazdéw, ktére mogltyby wypetni¢
niejeden malarskizyciorys, nie tylko z racji
liczby zreszta. A s3 przeciez wezeéniejsze,
réwnolegle, nowsze i nowe™.

Cho¢ wiersze Janusza Trzebiatowskiego
az kipia czasami erotyzmem, utrzymane
sa przeciez w klimacie umiaru i szacunku
dla intymnodci. Tg sfere zycia i aktywno-
$ci ludzkiej przedstawia on z niematg sub-
telnogcia i wyczuciem delikatnosci. Nie-
czgste to zjawisko w czasach trywializacji
ibrutalizacji najbardziej nawet delikatnych
obszaréw ludzkiej godnosci i niezalezno-
$ci, utrwalonych tradycja systeméw warto-
$ci. Zjawisko to, powszechne do niedawna
tylko w niektdrych grupach spotecznych
i rodowiskach, ogarngto dzis liczne kregi
zycia publicznego, nie omijajac $wiata kul-
tury i sztuki, w tym takze literatury, teatru
czy plastyki.

»Erotyka w wierszach Trzebiatowskiego
— stwierdza Bolestaw Faron — daleka jest
od sensualistycznych doznan. Nawet jesli
tu i éwdzie takie jest jej podloze, autor
nadaje jej sens na poty filozoficzny, este-
tyczny, uosabia ja ze sztuka tworzenia. (...)
W tym zacieraniu granic miedzy cielesno-
$cia, miedzy filozoficznymi doznaniami
a sztuka, a aktem tworzenia takze poetyc-
kiego bliskie s teksty Trzebiatowskiego

miodopolskim do$wiadczeniom”s. W 1991
roku odbyt Trzebiatowski podréz o szcze-
gélnym w jego, nie tylko artystycznych
dos$wiadczeniach, znaczeniu. Stata sie
ona zapewne bezposrednig inspiracja do
stworzenia wielkiego cyklu obrazéw, ale
i przeniesienia tych wyniesionych fascyna-
Gjii przemysleni oraz przestari do lirykéw,
cho¢ na ogét bez jednoznacznych odnie-
siert. Byla to podréz do Armenii, gdzie
osobicie doswiadczyt surowej potegi Wiel-
kiego Kaukazu, sity tradycji Kosciota o sta-
rozytnej, apostolskiej genezie, tam tez byt
$wiadkiem skali zniszczenia miasta Cuma-
iri, spowodowanego tragicznym trzgsie-
niem ziemi, spotkat si¢ z glowa Kosciota
ormianiskiego — katolikosem, uczestni-
czytwlicznych wydarzeniach kulturalnych,
zyciu publicznym i prywatnym goscinnych
mieszkaicéw Armenii.

Pobyt w tym kraju, pelnym miejsc nie-
zwyktych, tajemniczych, obdarzonych
przez Boga i ludzi niezwykla uroda,
ale pelnym tragicznych dos$wiadczen,
stal si¢ Zrédlem inspiracji i przemyslen,
ktdre — jak si¢ wydaje — otwarty przed
Trzebiatowskim nowe horyzonty i potrzeby
wewngtrzne — poszukiwanie $wiatta
wewnetrznego w sobie samym. W cyklu
Tryptyk Armenii, na ktdry zlozyto si¢
35 obrazéw olejnych i ok. so pasteli owo
szukanie $wiatta zdecydowanie bowiem



przekracza malaturg, jej powierzchowna
sfere, nie ma tez zasadniczo impresyjnego
odtworzenia postrzeganego przez arty-
st¢ $wiatta. Armeniski $wiat prastarych
monasteréw, koscioléw, chaczkaréw, skat
czy spowitych cisza starozytnych budowli,
doznaje intelektualnego przetworzenia.
Uwidacznia sie w tych obrazach takie
préba poszukiwania kulturowych korzeni,
poprzez odniesienia do dziejéw pierwszego
ofigjalnie chrzeécijariskiego pafistwa, fascy-
nacja tradycjami polskich Ormian, wreszcie
jaka$ — by¢ moze nie do korica uswiado-
miona — tesknota za sacrum, zdecydowa-
nie wykraczajacego poza fascynacje w kate-
goriach estetycznych czy filozoficznych.
»W ten sposob powstal — pisat Andrzej
Polo — cykl notat artystycznych wéréd
ke6rych wiele zadziwiato petna dojrzatoscia,
wszystkie specyficznym i odmiennym niz
dotad potraktowaniem formalnym, uprosz-
czonym, lapidarnym. (...) Wszystko tu sta-
nowi przypowie$¢ o znikomosci ludzkiego
trudu i zycia, o wielkiej potgdze Natury
i wiadajacego nig Stwércy.
Obrazy Tryptyku sg inne, catkiem inne
niz wszystko co dotad kojarzyto si¢ nam
z Trzebiatowskim. Wiemy, ze nie jest to
tylko jedyna z krétkotrwatych przygéd
artystycznych, skoro twérca poswigcit na to
tyle wysitku i czasu. To, ze do§wiadczenie
to musi mie¢ swoje artystyczne konsekwen-
cje jest oczywiste. Czy jednak to nowe
podejscie oznacza, iz artysta zarzuci dotych-
czasowy stylistyke i swoistg osiagnieta
w niej doskonatos¢ okaze czas™.
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W istocie, wiele tych zagadnien, nierzadko
o znaczeniu dla zrozumienia $wiata i miej-
sca cztowickaw §wiecie rozchwianych war-
toéci kluczowym, zainicjowane w spéjnym
artystycznie i ontologicznie cyklu Trypryk
Armenii, znalazto odbicie w nastgpnych
tomikach poetyckich Janusza Trzebia-
towskiego. Byta to wszakze tylko inspira-
cja, poglebiona o coraz bardziej ztozong
problematyke filozoficzna i teologiczna,
niewolng od licznych watpliwosci, pytani
retorycznych, snutych préb interpretacji
ztozonych zagadnien ontologicznych.
Niniejszy, dziesiaty tomik poetycki Janu-
sza Trzebiatowskiego, Pieta, ukoriczony
niespiesznie, bo prawie w trzy lata po
ostatnim (Dotyk, 2007) przynosi juz nie
tgsknote za sacrum i prébe przenikniecia
wielkiego i nietatwego dziedzictwa Arme-
nii, kreowanego i do$wiadczanego Z reki
Boga (nazwa 111 czesci Tryptyku Armenii),
ale uniwersalizacj¢ zarysowanego pedzlem
i pastelami problemu.

Motywem przewodnim tego merytorycz-
nie bardzo spéjnego tomiku sa wysoce zto-
zone i—zdaniem poety — nie poddajace
si¢ jednoznacznemu rozstrzygnieciu, kwe-
stie znaczenia ofiary krzyzowej Chrystusa
wobec zewszad ogarniajacego zta i odrzu-
cania chrzescijaniskiego systemu wartosci,
wreszcie istoty Opatrznos$ci Bozej w kon-
tekscie straszliwych do§wiadczen ostat-
nich pokolert wspétczesnych “kainowych”
zbrodni i krzywd, keérym poddawani s
niewinni ludzie, w tym takze ludzie ufa-
jacy Bozemu mitosierdziu:

codziennie Kaina czyny
zniewalajq
zniewolonych

Tobg

(-Do”)

Straszliwe kaznie, ktérym poddany byt
w okresie niemieckiego holocaustu Naréd
Wybrany, a takze wspétczesnie doswiad-
czane przez narody i jednostki zbrodnie
oraz krzywdy nie pozostaja bez licznych
znakdw zapytania. W wielu wierszach
jawi si¢ trudny problem odwiecznego prze-
znaczenia, jako fatalistyczne wrecz pigtno
predestynacji. Czy wiec katolicka nauka
o wolnej woli cztowieka, czy raczej zdeter-
minowany odwiecznymi planami Bozymi
$wiat, w ktérym, jak w doktrynie Kalwina,
czlowiek nie moze zasadniczo odpowiadacd
za rezultat owego przeznaczenia? A $mier¢
Chrystusa— jest tez ofiarg milosci, otwie-
rajaca Krolestwo niebieskie, czy tylko dro-
gowskazem, Ikona mitujacego, przebacza-
jacego Boga?

Umart

na krzyzu

by krélowal

we wszechswiecie
ponad

a zlo

w strumieniach krwi
nadal zwyci¢za
czyzby

daremng

byta Twa Smierc?



Pyta jakoby retorycznie w liryku ,,On”, ale  Nie mam nic
yaj y Y Y
juz w sasiednim, pt. ,Ziemia”, stwierdza:  précz sztuki

we mnie
dajesz zycie 2dzbto idei
przez Smierc ‘weigz od nowa

stwarza sens
Sa w tym tomiku takze miejsca na reflek- istnienia
sj¢ nieuchronnosci przemijania, od ktérego  mego
wolna jest tylko Sztuka:
Tomik Pieta, z zawartymi w nim przesta-

Smieré nie jest niami i glebokimi przemysleniami, jest
zaprzeczeniem zycia swoistym zapisem, wysoce zindywiduali-
lecz jego naturalng zowanym, przemyslen i przezy¢, kedre dzie-
czesciq li¢ mogty agnostyka, pelnego wciaz watpli-
w zambknigtym wofdci i pytan, ale powracajacego. Pragnac
kregu sprzekroczy¢ transcendentne do§wiadczenia
ziemskiego istnienia czlowieka”, sigga nie tylko w kategoriach
tylko Sztuka estetycznych, §wigtych przestrzenia Abso-
zaprzecza lutu, keéry nie jest juz tylko przedmiotem
Smierci tesknot i figurg retoryczna...

Wiersz ten jest swoistym dopetnieniem

liryku zamieszczonego przed siedemna- Przypisy:

stu laty W pierwszym tomiku Perji (1993), 1.Szerzej: Tadeusz Skoczek: Buntownicy po buncie,
artystyczng parabola — o miejscusztukiw  Krakéw 2003, s. 129

iyciu artysty io )C} niezniszczalnosci: 2.Jan Pieszczachowicz: Pasja zycia i tworzenia,
[w:] Janusz Jutrzenka Trzebiatowski: Pomi¢dzy, Kra-

Nie mam nic na wiasnos¢ kéw 2004, 5 3

nic précz sztuki 3.Jerzy Madeyski: Mistrz ironii ,Dziennik Polski”

nie mam chwil nr 215, z 14.09. 2004

nie mam nic 4.Jolanta Antecka: Ona i inne obrazy swiata, w: Pasje
Zycia (s. 205)

Nawet moje dzieta s.Bolestaw Faron: Wokd! kobiety i sztuki, [w:] Janusz

dano mi na chwilg Trzebiatowski: Ona, Chetm 2003, 5. 5-6

nawet ciato 6.Andrzej Polo: xxx,[w:] Janusz Trzebiatowski: Tryp-

nie na wlasnosé tyk Armenii, Chetm 1996, s. 8



Janusz Trzebiatowski

Krzyk

Krzyk rozpaczy

I po co

Maryjo

Skoro Ojciec
Wziat Syna swego
Na prawicg swoja

Czyibys

ITY

Chciata cierpie¢
Za wszechéwiat?

Twdj krzyk rozpaczy
Nie przywola
Rozsadku

Ludom

Zdazajacym ku
Samozagtadzie

Twoj gest
Nie powstrzyma

Gniewu Stwércy

Maryjo
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Leszek Zulinski

Brednie polskie

Nie dramatyzuj, nie szarp si¢;

ojczyzna Hamleta jest tak daleko,

przeciez uciekate$ od niej $wiadomie,

gonity ci¢ wojny, kolejne klony dyktatordéw,
krwawe miazmaty historii, stygmaty narodowe,
kultowe daty, bolesne rocznice,

wznoszone pomniki, obalane cokoty,

stawiane mury, burzone granice,

kolejne rzeczpospolite,

kolejne rzeczchorowite...

Potopity si¢ wandy i ofelie,
goplany, emilie, grazyny,
narodowe strzygi i oldyny.

Wista $mierdzi fenolem i géwnem,

z narodowego kontusza wychyla si¢ truchto,

z peruki sypie si¢ talk stgchlizny,

btazny sprzedaty kaduceusz i wystrugaty nam
kostur.

Machnij na to wszystko reka,
szukaj innej drogi, innego jezyka,
innej zasady.

Sarkazmuj, gombrowiczuj, witkacuj,
mironizuj; chowaj si¢ po katach,
ziemia ci¢ przerasta,

ci, ktérzy biora ja na barki,

tamia kregostup;

lepiej przykucnij pod lisciem topianu
zaszyj si¢ gdziekolwiek,
uniewidaczniaj,

znikomiej,

le$mianie;j.

Rozmowa z synem

idzie do ciebie z drugiego korica domu,

lews reka wlecze za soba misia,

w prawej trzyma plastikowy karabin maszynowy
gotowy do strzatu

nadchodzi,

zbliza si¢ calymi latami,

jego sylwetka rosnie w oczach,
meznieje

w koncu staje przed toba,
ze zdziwieniem stwierdzasz,
ze nie ma juz lokéw, jest wyzszy od ciebie o glowe,

w jego prawej dloni dyndajg kluczyki od samochodu

wyrwij mu te kluczyki,
przystaw do swojej skroni
i pociagnij za spust

to bedzie fatwiejsze niz rozmowa z synem,
po ktérej umieratby$ na raty,

zaplatany we wlasne stowa,

zakuty w grymas jego pogardy.



Ignacy S. Fiut

@ Pocta — jak to ciagle powtarzaja arty-

$ci— si¢ bywa, ale duszg poetycka ma si¢
zawsze. Poety nie odstgpuje bowiem nigdy
zdziwienie codzienno$cia, jej niepowta-
rzalnodcia, urokiem, tajemniczoscia, ale
i podr¢cznoscia $wiata wokdt niego. Poetki
i poeci jednak inaczej postrzegaja i prze-
zywaja otaczajacy ich rzeczywisto$é, co
wynika zapewne z ewolucyjnie uksztalto-
wanej ich natury biologicznej, ale i deter-
minacji kulturowych, ktére wplywaja
w sposob zréznicowany na ich detaliczne
postrzeganie $wiata — 6w Augen Blick.
Sprébujemy zatem przedstawi¢ tworczos¢
Joanny Babiarz zawarta w tomiku 7%
i teraz oraz Janusza Orlikowskiego w zbio-
rze poetyckim Pigkno, droga i czas. Ich
utwory poetyckie, cho¢ sg pisane z réz-
nych perspektyw ogladania i przezywania
otaczajacej obojga rzeczywistosci, nace-
chowane sa owga specyficzna wrazliwo-
$cia, bedaca wyrazem ich duszy. Orlikow-
skiego inspiracje wywodza si¢ ze §wiata
Dobrodzienia, za$ Babiarz — Nowego
Sacza. Owo do$wiadczenie lokalnosci,
mocno zakorzenienie w ,,malej ojczyznie”,
wydaje si¢ mie¢ w obydwdch przypadkach
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kluczowe znaczenie dla ich odczuwania i
warto$ciowania zycia codziennego. Babiarz
skupia si¢ przede wszystkim na tym, co ja
bezposrednio otacza i tworzy sie¢ konfi-
guracji, w ktérych centrum odnajduje sie-
bie, za$ Orlikowski z owej bezposredniej
codziennosci sigga zaréwno w przesztos¢,
jak i w przysztos¢, glebiej drazac podtoze
metafizyczne ogladu wlasnego $wiata.
Dla obojga centrum skupienie emocjonal-
nego oraz inspiracji poetyckich jest dom,
keéry dla kobiety jawi sig jako osobisty
mikrokosmos, za$ dla mezczyzny éw dom
stanowi odskocznig ku szerzej rozumia-
nemu kosmosowi, cho¢ do domu coraz cze-
$ciej lubi powracad, by spotkaé tam ciepto
egzystencjalne kobiety i rodziny.

Horyzontem, kt6ry zakresla poetycki §wiat
Babiarz podazajacy za nia jak cien jest nie-
watpliwie Beskid Sadecki, ktérego pigkno
oraz harmonia odcisngly si¢ gteboko w jej
zmystach i jakby wyostrzyly jej cielesny
aparat percepdji, ale i uksztattowaly sferg
podstawowych wartosci duchowych, w cen-
trum, ktérej znajduje swéj dom — schronie-
nie przed wszelkimi nieprzyjaznymi pory-
wami zywioléw §wiata. Wokét tego domu

rozpo$ciera si¢ krajobraz kretych uliczek,
ze stojacymi przy nich domami i kamie-

niczkami, nad ktérymi storice i ksigzyc
narzucaja calodobowy rytm zycia jego
mieszaficom. Szczegdlnie drazni wrazli-
wo$¢ poetki $wit w budzacym sig o $wicie
do zycia, zapewne Nowym Saczu, ktéry
widzi oto tak: ,,(...) $wit juz otwiera na
oéciez drzwi/miasto si¢ budzi/psy szczeka-
jali $wiergot ptakéw/tnie powietrze/zaraz
si¢ zacznie dziefi/na nowo”.

Kolejne wiersze wywodzi autorka z biega-
niny dnia codziennego oraz przeplatajacej
ja rutyny codzienno$ci. Atoli z kawiarenki,
gdzie wraz z wonig i smakiem porannej
kawy ci$nie si¢ jej na usta wiersz, i kiedy
odwiedza swoje siostry, ale i w nocy, gdy
walczy ze snem, towiac z pajgczyny czasu
chwile we wtasne, pragnace juz odpo-
czynku dfonie. Innym razem stara si¢ prze-
nikna¢ mysli psa pozostajacego z wyraz-
nym smutkiem i niepokojem w oczach,
ke6ry widzi ja wychodzaca do pracy. Czg-
sto rozmys$la o najblizszych przyjaciotach,
rodzinie, ale i ludziach ztych, w keérych
zamiast serca bije ,,przystowiowy kamien”,
co skrzgtnie zapisuje w formie wiersza.



W chwilach relaksu i spokoju zastanawia sig
nad brakiem zrozumienia miedzy ludZmi,
by nast¢pnie ozywi¢ mysli zielong rzezu-
cha zwiastujaca nadchodzacag Wielkanoc,
paczkujaca na oknie swej mamy. Niekiedy
jej mysli zwracaja si¢ ku Bogu, jego zdzi-
wieniu naturg czlowieka, ale i szczesciem
odsuwajacym w niebyt jej strach egzysten-
cjalny, ktéry koi takze jej dom oraz naj-
blizsi. Z niedowierzaniem wpatruje si¢ we
wnuka, ktéry wstepuje jeszcze nieporadnie
w nowe zycie, ale i w szczgécie corki budu-
jacej swoje gniazd rodzinne na fundamen-
cie szczescia.

Ta mata sielanka, ten maty kosmos poetki
w kregu najblizszych, nie stgpia jednak jej
wrazliwo$ci na otaczajaca rzeczywistos$é.
Bo przeciez ciagle zadaje fundamentalne
pytania o gl¢bszy sens istnienia ludzi,
o warto$¢ pracy, logiki zycia skazanego na
nieustanny wysilek, opartego na nadziei,
ale i ztudzeniach, a nawet ztej mysli. Nie
moze si¢ réwniez pogodzié, ze w $wiecie,
gdzie kroluja techniki komunikacji, jedynie
ludzi skazuje si¢ na eliminacj¢ z codzien-
nego wiru istnienia, by ,,odpadali” z nich
jak zle przyszyte do plaszcza codziennosci

guziki. Jedno, co tak naprawdg ciagle eks-
cytuje poetke, to przede wszystkim cie-
kawo$¢ przysziosci, bo wierzy w nieskoni-
czono$¢ $wiat i jak argonauta chee ciagle
poszukiwaé w nim i w sobie owego mitycz-
nego zlotego runa. Wwierszu pt. ,,Okruch”
dowiadujemy si¢ przeciez: (...)$wiat si¢ nie
kondczy/wierzg/ze jeszcze trochg potrwa
/napisz¢ wiersz/dla ciebie/dla mnie
/w rzece zycia/znajde¢/ten okruch ztota”.
Cho¢ i zmeczenie niejednokrotnie zaglada
do jej domu przez oknai przez oczy wdziera
si¢ do jej duszy, traktuje go jak t¢ ,,natretng
muchg” i przegania od siebie. I nawet wtedy
nie odst¢puja jg marzenia, bo kocha nade
wszystko samo zycie, i chciataby przezy¢ go
nie jeden jeszcze raz. W wierszu zamykaja-
cym tomik pt. ,prosba” wyraza takie oto
glebokie, cho¢ pewnie trudne do urzeczy-
wistnienia marzenie: ,,kiedy policze wszyst-
kie ziarnka piasku/przeczytam/wszystkie
ksiazki $wiata/napisz¢ listy do przyjaciét
Iprosze/o jeszcze jedno zycie”...

W wierszach Orlikowskiego natomiast daje
si¢ zauwazy¢ pewng prawidlowo$é, a mia-
nowicie krazy i skrywa si¢ w nich jakies
tajemniczo ,,ono”, ktdre raz po raz wyglada

z podglebia jego utworéw. Raz ukazuje
si¢ w swej niedookreslonosci jako forma
bardziej lub mnie prze§witujacego pickna,
innym razem jako amorficzny czas, ktéry
nalezy jako$ uporzadkowaé. W tej konwen-
Gji zostaje upostaciowiona kobieta, ciato
czlowieka, aleilek egzystencjalny, gleboka
tesknota przenikajaca formy zycia. Pomaga
owo ,,ono” jako jaki$ bezimienny podmiot
liryczny w konstytucji senséw przekazywa-
nych uczué oraz przezy¢, kedrymi wypet-
nione s3 te utwory. Poeta zdaje si¢ chce
uzyskaé pewien efekt, a mianowicie zmu-
si¢ czytelnika, by przezywal $wiaty przed-
stawione w jego wiersza jakby jakims cato-
$ciowy zmystem dotyku, jednak sekwencyj-
nie, a w ten sposéb zblizyt si¢ do niego na
bardzo intymny dystans. To ,,ono” skrywa
si¢ wigc prawie w kazdym wierszy, dynami-
zuje i animizuje $wiat tam przedstawiony,
transmituje emocje poety ku czytelnikowi,
przedtuza je, by wlasnie dotykaty odbiorce
i polaczyly go zautorem jakimg$ zwiazkiem
przyczynowo-skutkowy. Nie mozna go jed-
nak zredukowa¢ do podmiotu lirycznego,
bo jest czyms o wiele wigkszym, bardziej
tajemniczym. W wierszu —, W tajemnicy



pickna” tako oto kredli t¢ jego wizj¢ poeta:
»pickno nie pgka bo niejest rzecza/czy mysla
w potrzasku zdarzen /(...)//czeka na ciebie/
rzeka ptynie ale to jest czas//pigkno nie
peka gdy otwierasz oczy/rozmawiaj z nim
czesto/o tym”.
Kolejne wiersze tego zbioru tworza wigc
pewna dialektyczng uktadanke, ktérej
przemiennymi elementami s3: czas, cisza,
prawda, ale i krzyk, keory skads ciagle
dochodzi. Przeciwstawiajac te kategorie
opisujace istnienie sobie wzajemnie poeta
wydaje si¢ chcie, by ze sprzecznosci pomie-
dzy nimi wydobywaly si¢ kolejne wykre-
owane $wiaty, ktére wokdt poety buduja
jakby maty mikrokosmos. Wida¢ w nim
niepokoje egzystencjalne artysty wynika-
jace z watpliwosci w do$wiadczane stan-
dardy egzystencjalne porzadkujace zycie,
a jednoczesnie blokujace zywotno$¢ i sife
ludzkich uczué oraz odczud. Idzie mu o to,
ze $mier¢ dzisiaj, ale i w jego doswiadczeniu
jest coraz bardziej obecna i coraz mniejsze
wywiera na ludziach wrazenie. Myslenie
o jej naturze ogladanej wokét siebie dopro-
wadza Orlikowskiego do dosy¢ oryginal-
nego odkrycia, a mianowicie, przypuszcza,
ze moze na pierwszy rzut oka wydaje si¢ by¢
ona obca naszemu porzadkowi egzysten-
c¢jalnemu, ktdrego wyrazem jest codzienna
ludzka krzatanina. Podejrzewa wigc, iz
$mier¢ obecnie wydaje si¢ by¢ przejawem
»niebiariskiego doboru naturalnego”, spada-
jacego jak grom z nieba na ludzi. Reflek-
sja w tej kwestii wynika z jego obserwacji
tego, co dzieje si¢ w §wiecie, a 0 czym nie-
ustannie debatuja media, czyli, ze Zycie jed-
nostkowe opatrzone jest ogromnym ryzy-
kiem, bo ciagle jest narazane na ,odstrzal”
nawet przypadkowy przez ,moznych tego
$wiata”. Refleksja ta wzmacnia w nim prze-
$wiadczenie, by bardziej ceni¢ sobie wia-
sny rodzinny dom — t¢ bezpieczng ostoj¢
bycia. Wygtaszajac kilka apologii na jego
cz¢$¢, szezegdlnie za te wszechpotezna , site
cieptoty” nie tylko dusz, ale i ciat w nim
razem zamieszkujacych, tworzacy rodzine.
Kiedy wychodzi poza dom, np. do szkoty
i spotka si¢ z uczniami, zauwaza, ze ludzie
w instytucjach spolecznych poddawani sg
treningowi socjalizacyjnemu jak przysto-
wiowe ,,psy Pawlowa”, czego rezultatem

jest to, ze mimowolnie ustawiajg si¢
w ,kolejce do $mierci”, miast podejmowaé
twércezy wysitek.
Inng grupe wierszy Orlikowski poswigca
kwestiom zwigzany z sensem uprawiania
tworczosci poetyckiej. Poeta w jego mnie-
maniu przypomina kota fasego na miske
mleka, tzn. wyrafinowanych stéw, keérymi
si¢ karmi, pozostajac jednoczesnie w dia-
lektycznym zwarciu z tzw. ,,psem publicz-
nosci”, ktdry najczesciej szczerzy na niego
zgby. Efeke jest taki, ze poeta zaczyna dzi-
siaj przypomina¢ meduzg naktadajaca na
twarz maske ,kota-psa”. W wierszu pt.
,Kot, pies i poeta” tak oto odczuwa swoja
poetyckadolg: ,(...)poetaikot biegng ramie
w ramie/apetyt na stowa jak mleko/czasem
tuz przed rozlaniem”. Warto by zatem zada¢
autorowi retoryczne pytanie: kot zlize to
rozlane mleko? Z drugiej strony wiadomo,
ze zawsze wessie je ziemie, bo ona jest w sta-
nie wszystko przyjaé wsiebie. Z drugiej jed-
nak strony —i co do tego Orlikowski nie
mawatpliwosci— zycie poety ze swej istoty
pozostaje skazane na budowanie nowych
wygladéw naszego §wiata w stuzbie ,Ary-
stokratki Alegorii”. Powszechnie bowiem
sadzi sig, ze inspiracje tworcze poety maja
znamiona humanistyczne, lecz jego skry-
tym marzeniem jest jeszcze i to, by oglada¢
z kosmicznej perspektywy Ziemie, a jesli
trzeba toi,,przyprawiad jej rogi”. Bo tak na
dobrg sprawe poezja jest proba uspokaja-
nia kolejnych nawatnic miotajacych zyciem
cztowiek w niekoriczacym si¢ rytmie dnia
i nocy, ktéry uspokajaja ,pulsy stéw”
zebrane w wersy. To réwniez che¢é sta-
wiania zagla na ,fregacie poezji”, ktéry
dawatby szansg arty$cie bezpiecznego
przeptywania wzburzonych fal oceanu
naszej rzeczywistosci. Wedtug Orlikowskie
mozna réwniez inaczej poetyzowal swiat,
jak przystowiowy kopciuszek wrzucony
w nieskoniczong rzeczywisto$¢ ,wielopia-
sku”, przeliczajac miary czasu na niekon-
czacy sig liczbg jego ziaren lub na pieniadze,
poddajac powolnemu spychaniu wtasne
istnienie w bezgraniczny porzadek ciszy.
Poeta réwniez sigga do alegorii biblijnej i
prébuje zrozumieé w kontekscie wspéicze-
snym przypowie$¢ o Kainie i Ablu, ale nie
jest jednak w stanie odpowiedzie¢: gdzie

gromadzi si¢ zto? Wiasne zycie ujmuje

w strukcurze ,Mitu Syzyfa” i coraz bar-
dziej jest przekonany, ze ciagle znajduje si¢
upodnédza mitycznej gory obejmujac mocno

r¢kami cigzki kamien swego istnienia, cho¢
sadzi, ze jego bunt z czasem wyszlachetniat.
W wierszu ,,Jest we mnie”— jako czlowiek
pogodzony zlogika istnienia stwierdza bez

zenady: ,,s3 we mnie wedrujace mysli/przez

wzgdrza morza i spokojny dom/(...)jest we

mnie zwykly raj/w ktérym wiem jak si¢

zachowad/by nie speszy¢ anioléw//jest we

mnie zwykty dzied/nikomu nie obiecany/
ze bedzie dobry”.

Porédwnujac te tomy poezji Babiarz i Orli-
kowskiego, tatwo zauwazy¢, ze ich inspi-
racje tworcze ulegly metamorfozie zwia-
zanej z wickiem, do$wiadczeniem arty-
stycznym, zdyskontowanym doswiadcze-
niem egzystencjalnym, ale i konfrontacja
z publicznoscia. Autorzy uswiadomili sobie,
iz obecnie bunt jako postawa artystyczna,
ma niewielkie, jeli nie zadne, oddziaty-
wanie spoleczne, a jedynie pozostaje jego

sens aksjologiczny jako obrona wartosci

czyniacych cztowiekiem jednostke ludzka.
Z drugiej jednak strony zycie ludzi skazane

jest na uwiktania w strach i troski egzysten-
cjalne, awiec by mozna byto obcowaéz tym

wielopostaciowym, wzniostym i pigknym

$wiatem, trzeba by zycie miato jakis sens.
Droga artystycznego rozwoju obojga twor-
c6éw stala si¢ na tyle dojrzata, ze nauczylisie

umiej¢tnie okietznywaé napér czas, pogo-
dzi¢ si¢ z jego natura, bardziej doceni¢ bli-
sko$¢ drugiego cztowieka oraz przystowio-
wego centrum ich §wiata, jakim jest wlasnie

zwykty, rodzinny dom. Czytajac ich wier-
sze mozna zauwazy¢ takze, ze wypelniajg
je pochwaty znanych i pod wieloma wzgle-
dami tradycyjnych wartosci, ktére mozna

skonfrontowa¢ przynajmniej z osobistymi

do$wiadczeniami i przezyciami egzysten-
¢jalnymi, a to w konsekwencji moze by¢

pouczajace, ale i wzbogacajace osobowos¢

czlowieka bez wzgledu na to, czy pisze, czy

tylko czyta wiersze.

J. Babiarz, Tu i teraz, Wydawnictwo Miniatura,
Krakéw 2010, s. 60 i J. Orlikowski, Pigkno, droga
i czas, Instytut Wydawniczy ,Swiadectwo”, Byd-

£0SZCZ 2010, $.56.



Stanistaw Srokowski

@ Doczja Wojnarowskiej zadziwia i bulwer-

suje, zaskakuje i prowokuje, splata w sobie
sprzeczno$ci i emanuje lekiem. Jest mocna
w wyrazie, a réwnocze$nie petna delikat-
nosci, iluzji i niedopowiedzeni. Mito$¢ staje
si¢ w strofach ciemnym zywiotem, ktéry
zachwyca, porywa, ale i niszczy, degraduje
i spala. Czuje si¢ gleboko ukryty dramat
ludzkiej egzystencji, ktdra nie radzi sobie
zwlasnymiwyborami. Wielkaijasnataska
uczué staje w obliczu ciemnosci. Mitosny
poryw konczy sig, a rado$¢ i entuzjazm
mieszaja si¢ z krzykiem i rozpacza.
Erotyki... stanowia jakby elektrokardio-
gram biografii uczuciowej, w kt6rej zapisaly
si¢ przez lata skrywane i gleboko ttumione
emocje, nagle wybuchajace, siejace panike.
Ale tez rado$¢ i satysfakgje.

Wydaje sig, ze bohaterka liryczna zdumio-
na wiasna zywiotowoscia, gubi si¢ posréd
wielu meandréw zycia, nie wiedzac, ktére
z nich sa najwazniejsze. A gdy juz wie
i wydaje si¢ jej, ze dokonata stusznego
wyboru, czas zaciera $lady. Wtasnie owa
trudno$¢ dokonywania wyboréw, bez-
radnos$¢ wobec wielosci senséw i §wiatéw,
dowodzi tragizmu ludzkiego losu, a wraz-
liwo$¢ poddawana jest nieustannej prébie
i to si¢ odbija w poezji, jak w zdeformowa-
nym wielobarwnym zwierciadle.

Zadziwiajace jest taczenie wielkich, kosmicz-
nych zjawisk z subtelna materia ludzkiej
psychiki. Dla poetki mito$¢ to czgsto owa
niepoj¢ta jedno$¢ kosmicznego pytu z pro-
mienista natura ludzkich uczué¢, w kté-
rej przygladaja si¢ demony zla. Pigknym,
azarazem pelnym bélu wyrazem owej har-
monii wydajg si¢ by¢ ponizsze strofy:

»Strumier ktdry mnie porwat
nosi twoje imig
Jjest Kosmosem”. ..

»Kosmiczny porzqdek swiata
zamykamy w uscisku”. ..

»Kocham — krzycze
kocham — odpowiadasz
z czelusci
otchtani...”

czy

~Wyfruwajgq z twoich palcéw
najlzejsze drgnienia planet”

Owa jednia $wiata ma nieco nas uspokoi¢
i ocali¢ od bélu i rozpaczy, ale nie ocala,
dramat rozwija si¢, mito$¢ umiera, a pamig¢
gasnie. Iw triadzie - kosmos - mitog¢ - pamieg¢

rozgrywa sig teatr naszej egzystencji, ktorej
imi¢ poetyckie na nowo, ciekawie i twér-
czo wypowiada Wojnarowska, piszac: ,juz
wiem czym jest niebo”, ale wie tez, co ja
czeka: ,wkrétce pokazesz mi/piekto”
Mito$¢ bywa niebem i pieklem, snem i jawa,
realnodcia i ztudzeniem, miodem i krwia.

»ma stony smak krwi
stodki smak miodu”.

Jest tez roslina, bowiem poetka powiada:
Sukryj w sobie

waqtly rosling

0 krwi tak delikatnej

Jak stoneczny promier”.

Motyw krwi powtarza si¢ w eschatologicznych
watkach, chocby takich jak:

»za kogo umierasz, Panie
dla kogo ta mitos¢ zaprawiona krwig” .

A nieraz mito$¢ wydaje przejmujacy okrzyk,
oryginalnie wyrazony:

~Plyng broczgqc kamieniami’.



Pigkny jest wiersz ,Dotyk”, w ktérym owe
kosmiczne napigcia tacza si¢ ze zwyklym,
ludzkim dotykiem. To jeden z najlepszych

wierszy tomu.
Dotyk

Przyjdz

dotknij mnie

nie wytrgymam diuzej
pragnienia

Pigé dni

pied miliondw lat swietlnych
Jak przezyé

do jutra

oszalate pigc dni

Obolata skéra

niecierpliwosé opuszkéw palesw
piekqce cebulki whoséw

w niemym wyczekiwaniu
Jestes

dotykam cig tak lekko
Zmartwychwstajg

Réwnie bogate w asocjacje, nieco prze-
wrotne, ale migoczace nowymi znacze-
niami jawig si¢ wiersze o mitosci jako ofia-
rowaniu. Prostota metaforyczna spiera si¢
tu z wyrafinowana mysli.

tyle we mnie kobiet

ile mi dajesz usmiechdw

tyle sukien

ile spojrzeri praymruzonych spod powick
tyle we mnie rak cieptych

ile mnie dotykasz ledwie rzuconym stowem
tyle stéw mam ci do powiedzenia

ile zapominam

o drodze
Tak...

tak méwié

aby wwierzyli wszyscy
tak kocha’

ze az Boga przerazic
tak pragngd

zebys nie mdgt odejsé

tak odejsé
by nikt nie zawwazyt

Hyprypa nr 16

Motyw odchodzenia i powrotu, trwania
i przemijania, znajduje w pelni dojrzaly
Wyraz w ponizszym wierszu.

Czekajac na jego powrét zza
wielkiej wody

Gdzie jestes
nie ma cig w moich bezsennych nocach
mijajq bezsensowne dni

podobno ktos widzial cig
daleko stqd

zagubionego

z duszq na ramieniu

pytam ptakéw przelotnych
ale milczg
Jakby zbyt cigzyt im sekret

od ilu dni nie dzwonisz
stracitam rachube
moze mingty trzy dni
moze stulecia

na kamieniach z ktdrych
mielismy budowad dom
siedzg

wysiaduje

Jestem kamier
omszaty czekaniem
na jeden twdj

sen o mnie

starsza

0 cate wicki czekania

zapomniany glaz
na ktérym przybito
tabliczke cmentarng

W sumie strofy Wojnarowskiej wydaja si¢
by¢ jak wulkan, ktéry poraza i boli, ale
odstania takze tragiczny blask i wielkie
pickno ludzkich uczué. W blasku tego
pickna poznajemy peretki wciaz rozwija-
jacego si¢ talentu poetki.



Andrzej Sikorowski

Sprawa rodzinna

Kolejna nocka zarwana
znowu wypites za wiele
0j nie ucieszy si¢ mama

z tej defilady butelek

W jedzeniu nie znasz umiaru
ogladasz si¢ za paniami
i ciagle idziesz na catos¢
z najwierniejszymi kumplami

Zbytecznie sobie zawracasz glowe
i twoje troski cérko daremne
zycie ogdlnie jest niezdrowe

ale cholernie przyjemne

To nie jest zadne odkrycie
i za to Nobla nie daja

ale gdy kiedy$ o $wicie
stang na wielkim rozstaju

to zlekcewazg przestrogi
jakby ich nigdy nie bylo
i tam poniosa mnie nogi
gdzie jadfo trunki i mito§¢

A ja bez zastanowienia
ruszg za tobg po cichu

bo przeciez od urodzenia
w jednym méwimy jezyku

Wigc prézno sobie famiemy gltowe
i wszelkie troski daremne

zycie ogdlnie jest niezdrowe

ale cholernie przyjemne

A kiedy mi sie znudzi

A kiedy mi si¢ znudzi

Wzniosg si¢ wysoko

Popatrzg w dét na ludzi
Rozparty na obtoku

Rozejrzg si¢ po $wiecie

Co cztery strony ma

I kope lat na grzbiecie

I oceany dwa

Istnienia sens odgadng

I sprawdz¢ wreszcie sam

Kto winien jest naprawdg

Czy $wiety czy tez drait
Wyjasni¢ wszystkie tajemnice

I bede drwit z uczonych gléw
Wszystko wymierze wszystko zlicze
I drogi zbadam mlecznych drég
Wieczorem miasto poogladam
Po ktérym zszedtem ulic szmat
I zajrz¢ do twojego okna

Czy kogos juz przy sobie masz
A potem nagle wrdcg

Jak gdyby nigdy nic
Niebianiskie szaty zrzuce

I wejde w szary $wit

I pewnie beda pytaé

Czy dobrze mi czy zle

I co tam w gérze stycha¢

I wtedy powiem ze...

Ze kiedy mi si¢ znudzi....

Andrzej Sikorowski
absolwent wydziatu filologii polskiej Uniwersytetu Jagiel
lonskiego. Piosenki pisze od 40 lat. Jest prawdopodobnie
pierwszym w Polsce Klasycznym przyktadem barda z gitara.
W 1970 roku zdobyt | nagrode na Festiwalu Piosenki Stu
denckiej w Krakowie za piosenke ,Nowy rok”. Otrzymat tez
miedzy innymi wyréznienie na Zimowej Gietdzie Piosenk

Studenckiej w Opolu w 1971 (piosenka ,Czemu?"),

I nagrode tejze imprezy w 1972 (,Niedokoriczona mysl")
i Il nagrode na FAMIE w Swinoujéciu w 1971. Od 1977

Urodzony w Krakowie w 1949 roku,

lider zespotu ,Pod Budg", grupy wywodzacej sie z kabaretu
o tej samej nazwie, funkcjonujgcego w Krakowie do potowy
lat siedemdziesiatych. Autor wszystkich jego tekstow, wigk
szosci kompozycji. Wspotpracuje takze z innymi wyko
naw-cami, miedzy innymi z corkg, Maja Sikorowska oraz
7 Grzegorzem Turnauem, z ktorym koncertuje od 1999
roku. Jest takze autorem piosenek dla innych wykonaw
cow, miedzy innymi dla Maryli Rodowicz, Krystyny Pronko,
Ireny Santor, Zbigniewa Wodeckiego, Jacka Wojcickiego,
Gaygi, Danuty Rin.
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Il. 1. ,,Brama Swiatta”, tempera na jedwabiu, 300/300 cm, Krakow 2006
Fot. Katarzyna Kadtuczka
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Katarzyna Kadtuczka

@ Swiatlo, odbicie nieskoriczonosci, przenika

wszystkie jestestwa: pierwsze i najmocniej-
sze, ostatnie i najlichsze. Nike nie dojdzie
Jego doskonatosci, ani nie uniknie Jego
obje¢. Przenika bowiem wszelka materie.
Ozywia i utrzymuje, tworzy i udoskonala.
Rozposciera si¢ w kazdym ciele. Jest miara,
trwaniem, liczba, harmonia, facznikiem,
dobrem najwyzszym, poczatkiem i koricem.
Wieczne, ogarnia caly wszech$wiat, odbija
sie echem od nieba i ziemil.

Albowiem w Tobie jest Zrddto zycia i w Twej
Swiatlosci oglgdamy swiatto2.

Artykut jest autorskim komentarzem do
dzieta malarskiego. Omawiana koncepcja
artystyczna opiera si¢ na realizacji cyklu
obrazdw, uj¢tych w forme krzyza grec-
kiego, zbudowanego z pigciu czgéci, nasla-
dujacych elementy ottarzowe: zwienicze-
nie, szafe srodkowa, skrzydta boczne oraz
predelle. Aranzacj¢ techniczng ,nastawy
oftarzowej” tworza kwadratowe obrazy
owymiarach 100/100 cm, wykonane w tech-
nice temperowej na jedwabiu. Tre$¢ obra-
zéw wypelnia tematyka $wiatta, nawiazu-
jaca do sfery sacrum. Pomyst narodzit si¢
pod wplywem twérczosci malarskiej Aliny
Kalczyniskiej, krakowskiej artystki, ktérej

prace charakteryzuje czysto$¢ kompozycji
oraz minimalizm formalny. W polacze-
niu z dziataniem $wiatta, mozna dostrzec
w nich zjawisko (ponad)materialnej prze-
strzeni. Artystka zachwyca ,malarskoscia”
oderwang od rzeczywistosci przedmioto-
wej, co pozostaje bliskie podjetej przeze
mnie prébie odnalezienia swojego miejsca
w sztuce. Whasne prace okreslam ksztattami
abstrakcyjnymi, zatopionymi po brzegi
$wiattem, symbolizujacymi zycie ludzkie
podlegajace nieustannym prébom.

W procesie twérczym towarzyszyty mi roz-
wazania nad $wietlistoécig duszy, w ktéra
wpisane jest wezwanie do nie$miertelno-
$ci. Rodzily si¢ pytania o relacj¢ pomiedzy
cztowiekiem a sztuka, podazajacych podob-
nymi drogami. Pytania o przekraczanie
granic przemijania, $mierci. O rzeczywi-
sto$¢ pozostajaca poza zasiegiem zmystéw.
O wiarg w zycie wieczne, jej narodziny
z milczenia, protestu i zachwytu. Tak wigc
$wiat bez sztuki, narazony bylby na utrate
najglebszych wartosci tj. mitosci, prawdy
czy pigkna. Powolana do ich wyrazania,
poprzez swdj uniwersalny charakter, sta-
wia opér czasowi i przestrzeni. A jej istota
miedci sie we wnetrzu cztowieka, nazna-

na wiele sposobdw, za$§ w kazdym czto-
wieku budzi ono odmienne wyobrazenie.
W moim odczuciu, $wiatlo jawi si¢ jako dar
taski uswiecajacej i nierozerwalnie taczy
z ,brama’, miejscem paschy, czyli przejscia.
My ludzie, wedrowcey przechodzimy przez
nia w dniu narodzin do zycia ziemskiego
iwdniu$mierci odchodzac w zycie wieczne.
Wykonang przeze mnie pracg artystyczna
nazwatam ,Bramg Swiatta”. Posiadajaca
ksztatt réwnoramiennego krzyza, przy-
pomina o réwnosci miedzyludzkiej. Obo-
jetne jest bowiem skad przychodzimy:
zpébinocy, potudnia, wschodu czy zachodu.
Krzyz grecki, jako forma geometryczna
wpisana w kwadrat, wptynat nie tylko
na prostotg wyrazu, ale i osadzenie pracy
waspektach duchowych. Powyzsze uksztat-
towanie obrazéw to symboliczny schemat
podrézy: od poczatku mitosci, przez wol-
no$¢ wyboru, taske przebaczenia, pasche
czyli przejécie do nieskoficzonosci. Pod-
czas ktérej wartoéci $wiatta i mroku wspét-
istnieja, naturalnie po sobie nastgpujac
i warunkujac si¢ wzajemnie. Symbolika
jasnosci i ciemnodci, faczenia i dzielenia,
otwarcia i zamkniecia, lezy u podstaw idei
mojego malarstwa, ktérego wyrazem jest

czona transcendentalnym przeznaczeniem3. ,,Brama Swiatta”.

Symbolike $wiatta mozna interpretowad



... Ja jestem Swiattoscig Swiata. Kto idzie za
mng nie bedzie chodzil w ciemnosci,
lecz bedzie miat swiatlo zycia 4...

Wspomniane powyzej elementy ,,Bramy
Swiatta”, posiadaja nastepujace rozwinie-
cie. Zaczynajac od dotu, predella: ,Pocza-
tek mitodci” to zetkniecie nieba z zie-
mig, na skutek czego pojawia si¢ pierwszy
promien $wiatta. Skrzydto lewe: ,Wol-
no$¢ wyboru” jest momentem podejmo-
wanych decyzji, konsekwencji obranych
drég, zmierzajacych do skrzydta prawego:

»Laski przebaczenia”, czyli do oczyszcze-
nia. Za$ szaf¢ $rodkowa: ,Pasche” tworzy
pryzmat $wietlny, najwazniejszy moment
przeobrazenia, przej$cia do zwiericzenia:
»Nieskorniczonosci”, miejsca gdzie horyzont
nie ma konca.

W pracy twérczej dazytam do uzyskania
jednosci pomigdzy kolorem, forma oraz
wibracja. Z jednej strony dziatatam przy-
padkowo, z drugiej za$ $wiadomie. Wta-
$nie zatrzymanie tego przypadku w odpo-
wiednim momencie i miejscu, stawalo si¢
ruchem, chronigcym od zagubienia harmo-
nii. Nacisk polozytam na barwe — przekaz
tresci, no$nik emocji — w nawigzaniu do
amerykanskiego ekspresjonizmu color freld
painting. Jak réwniez na surowe uproszcze-
nie formy, zmierzajace poprzez przypo-
rzadkowanie do abstrakeji geometrycznej
w kierunku minimalizmu.

,Brama Swiatla” jest przede wszystkim
odniesieniem do teologicznego zagad-
nienia $§wiatta. Jednak to nie oznacza,
ze pozostawalam wolna od przemyélen
dotyczacych czysto fizycznej natury $wiatta.
Rozpatrywatam istnienie $wiatla powota-
nego do zycia z nicodci i zwigzanego z ideg
Claritas, czyli jasnosci i $wietlistosci. Ale
tez Jego dwoistg i ambiwalentng nature,
pochodzacg od ciat niebieskich, oddzie-
long od ciemnosci. Pierwiastka wprowa-
dzajacego fad w kosmosie, hierarchicznie
uporzadkowanym systemie. Poszukiwatam
zrédet percepcji wzrokowej, jako ze bez
$wiatta oko ludzkie nie dostrzega ksztattu,
koloru, przestrzeni ani ruchu. Jest ono
zarazem przyczyng fizyczna, jak i nalezy
do najsilniejszych bodzcédw pod wzgledem

psychologicznym. Wskazujac na $cista
zalezno$¢ procesu tworczego od doswiad-
czeri nad materia $wietlna, wyptywajaca
z ukrycia i rozpo$cierajaca si¢ na obrazie,
dziatania artystyczne pos$wigcitam koeg-
zystencji bezcielesnego $wiatta’.

...nigdy bowiem nie widziano cienia®.

,Brama $wiatla” przejawia zycie wewngtrzne,

tchnienie, oddech, zmystowo$¢ innego
wymiaru. Artysta powinien tworzy¢
»poezje¢ zycia’— sztuke, ktdra zageszcza
si¢ w smutku i milczeniu, porusza nader
mocno. A i sztuke, ktdra wyzwala dusze
szalefica, nawiedza migotliwym, Zywym
srebrem’.

Moje serce obawia sig cierpieri. Powiedz mu,
ze strach przed cierpieniem jest straszniejszy
niz samo cierpienie. I ze zadne serce nie cier-
piato nigdy, gdy sicgato po swoje marzenia,
bo kazda chwila poszukiwa jest chwilg spo-
tkania z Bogiem i z Wiecznoscig®,

,Brama Swiatta” zostala stworzona dla
wszystkich, ktérzy nie chcg zapomnieé
o najwazniejszej w zyciu mitoéci bezwa-
runkowej. Pozostaj¢ w gle¢bokim prze-
konaniu, ze poza wszelkim poczatkiem i
kodcem, w tych co nadchodza i w tych
co odeszli, w sobie i w Tobie rozwijaé si¢
bedzie zawsze?:

Szafirdw wschodu odcie... gleboki fluid
powietrzny, czysty, jasny, Scisly, i nie zmg-
cony nawet przez oblokil®...
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I.GENEZA | INSPIRACJE

1.BALLADA JAKO GATUNEK LITERACKI
Ballada to ,gatunek literacki z pograni-
cza epiki, liryki oraz dramatu”. Poetyke
ballady okresla ponad to ,,obecno$¢ pier-
wiastkdéw fantastycznych i basniowych oraz
zwiazki z kultura ludowa”2. Charaktery-
styczne jest wspolistnienie §wiata realnego
i fantastycznego (obecnogé takich postaci
jak rusatki, diabty, duchy, widma).
Poczatkéw ballady nalezy szukaé w epic-
kich pie$niach ludowych o rodowodzie
celtyckim, rozwijajacych si¢ juz od XII
wieku na gruncie angielskim i szkockim.
Byla to ,piesri epicka o tematyce ztowro-
giej i tragicznej, podejmujaca popularne
tematy nieszcze$liwej mitosci, zdrady czy
zemsty; cechowalo ja nasycenie elementami
fantastycznymi, wprowadzajacymi nastréj
posepny i tajemniczy”3.

Gatunkowym pierwowzorem polskiej bal-
lady romantycznej byta osiemnastowieczna
duma, z ktérej ballada przejeta liryczny
odciert wypowiedzi poetyckiej. Nastréj nie-
samowito$ci i grozy pojawia si¢ w dumie
grozy (np. Alondzo i Helena J.U.Niem-
cewicza), natomiast wzruszenia odbiorcy
budzita duma sentymentalna. Zabiegi sty-
lizacyjne mialy stwarzaé wrazenie prostoty.

Ballada w sposdb nierozerwalny taczy si¢
z ludowoscia poprzez rodowdd gatunku,
ke6ry w poczatkach swojego istnienia funk-
cjonowat wyltacznie w postaci méwione;.
Z tego powodu charakterystyczne sa styliza-
¢j¢ tekstu na nieliteracka ,,pie$ gminna”,
przeznaczona dla szerokiego kregu odbior-
céw, a prezentujaca ,pierwotny, tj. natu-
ralny i szczery sposéb pojmowania i odczu-
wania §wiata™4.

Okres najwickszej popularnosci ballady
w literaturze polskiej przypada na wiek
XIX.

Zespét cech konstytutywnych polskiej bal-
lady romantycznej wyznaczyt Adam Mic-
kiewicz cyklem Ballady i romanse (1822).
Stat si¢ on §wiadectwem przetomu epok:
o$wieceniowa wizja $wiata logicznego, upo-
rzadkowanego zostata zburzona ,,poprzez
wprowadzenie dori wstrzasajacych wyda-
rzed i fantastycznych postaci”. Weze-
sne ballady Mickiewicza charakteryzuje
epicko$¢ narracji, prostota, ukazywanie
$wiata dziwdw, duchdéw i zjawisk racjo-
nalnie niepojetych®. Ich tematyka najcze-
$ciej oscyluje wokot transgresji $wiata rze-
czywistego w kierunku nierzeczywistego
[Romantycznosc], lub przekroczenia norm
moralnych /Liliel.

Obok Mickiewicza twércami ballad byli
m.in. Aleksander Chodzko (1804-1891), Ste-
fan Witwicki (1801-1847), Antoni Edward
Odyniec (1804-1885) oraz Wtadystaw Syro-
komla (1823-1862)".

Szczegblna sytuacja, w jakiej znalazta si¢

Polska w okresie zaboréw sprawila, ze poja-
wity si¢ ballady o tematyce patriotycznej,
spotecznej i historycznej. Zblizyto to bal-
lad¢ do gawedy, z ktérej do ballady prze-
nikneta koncepcja narracjii narratora - pro-
stego czlowieka, ktory potocznym jezykiem
opowiada o zdarzeniach, w ktérych sam
uczestniczyl, lub ktérych byt wiadkiem.
Liryzm ballady to w warstwie formalne;j
wyrazna rytmizacja i ,$piewno$¢” tekstu,
a w warstwie tresci akcent na sfer¢ prze-
2y¢ duchowych i wyeksponowanie osobi-
stego zaangazowania narratora w opisy-
wane wypadki.
Zywiot epicki funkcjonuje w balladzie
przede wszystkim pod postacia zdecydo-
wanie zarysowanej fabuly, zazwyczaj jed-
nowatkowej, czgsto wzbogacanej o watki
sensacyjne z elementami fantastyki. Bieg
wypadkéw jest przedstawiany w sposéb
wybidrezy i fragmentaryczny, z wyeks-
ponowanymi momentami tajemniczymi,
fantastycznymi.

—
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Fabuta zazwyczaj zmierza do tragicznego
finatu.

Postaci s3 z reguly silnie stypizowane,
o wyeksponowanej wiodacej cesze charak-
teru, czg¢sto reprezentujg przeciwstawne
stanowiska i postawy, sa celowo antago-
nizowane. Spos6b kreacji bohateréw zbliza
ballade do dramatu. Elementem drama-
tycznym jest réwniez dialog, czgsto wpi-
sywany w strukture ballady.

Lud ,jest straznikiem norm obyczajowych,
ktére sa jednoczesnie kryteriami oceny
bohateréw i ich czynéw”8.

2. INSPIRACJE LITERACKIE BALLAD
CHOPINA
Rober Schumann twierdzit, ze Chopina
»do ballad pobudzaty niektére poematy
Mickiewicza”. Kompozytor miat pozna¢
Ballady i romanse (1822) Mickiewicza,
za sprawa J.Elsneral®, juz w czasie studiéw
w Warszawie.
Chopin bywat takze gosciem Teresy Kickiej,
kt6ra urzadzata amatorskie przedstawienia
teatralne, mi¢dzy innymi wystawiane byly
sceny ze Switezianki i Konrada Wallenroda
Mickiewicza.

Ballada g-moll op.23 bywa taczona
z tre$cia Konrada Wallenroda (1.Betza,
M.Asikainen)!l.

Zauwazona zostala réwniez sita impulsu,
jakim byt wybuch powstania listopado-
wego. Twierdzenie M.Asikainena, ze ,bez
dwezesnych wydarzen w Polsce i prawdopo-
dobnie tez bez czedci Il Dziadéw|...] Cho-
pin nie stworzylby [...] nowego gatunku -
ballady”12 jest nieuprawnione z uwagi na
date wydania Dziadéw (1832, Paryz!3).

Ballada F-dur op.38 bywa taczona ze
Switeziankgq Mickiewicza — ,programo-
wo$¢ ballady tej nie ulega watpliwosci”14
(Z.Jachimecki). Analogia jest zauwazalna
przede wszystkim w przeciwstawieniu
dwoch réznych nastrojéw”15;

Andantino — opowiadanie ,,0 pigknym
miodym chtopcu i idacej obok niego dzie-
wicy nad brzegami sinej wody Switezi przy
$wietle ksigzyca”16

Presto con fuoco —,wiatr zaszumiat po
gestym lesie, woda si¢ burzy i wzdyma”
Wspélnym elementem jest réwniez “melan-
cholia epilogu smutnej historii”1”.

Ballada As-dur op.47 - ,wspblczesni
i blizsi Chopinowi utrzymywali, iz dzieto
to ma by¢ opowiescia o Lorelei”® przywo-
tang przez Heinricha Heinego.

Ballada f-moll op.s2 w odczuciu Alfreda
Cortot miata mieé zwiazkiz trescia ballady
Trzech Budryséw Mickiewicza.

3.BALLADA JAKO GATUNEK MUZYCZNY
Duma

Matti Asikainen wywodzi balladg jeszcze
od ukrainskiej dumki (piosenka o charak-
terze elegijnym) i dumy (pie$n o charakte-
rze narracyjnym), keére byty wykonywane
z towarzyszeniem bandury lub liry kor-
bowej. Zwaca uwage na schemat budowy
dumy, analogiczny do Ballady g-moll
* wstep — rozwijajaca si¢ bezakompania-
mentowa melodia wokalna
* opowies$¢ wieloczgsciowa z tacznikami
instrumentalnymi
* wirtuozowska koda instrumentalna

Z pewnoscig Chopin znat dumy J.U.Niem-
cewicza, wydane jako Spiewy historycz-
ne(1816), do ktérych pisali muzyke Karol
Kurpinski i Jézef Elsner.

Niewykluczone, ze Chopin znat réwniez
opracowania ballad Mickiewicza Szy-
manowskiej!®. Skomponowata ona m.in.
ballade Switezianka na glos i fortepian
(wyd.1828, Moskwa)20. Napisana w tona-
cji F-dur w takcie 6/8 moze przypominac
poczatek Ballady F-dur Chopina.

Nie wiadomo, czy poznat ballady Schuberta
w Wiedniu, czy juz w Paryzu2L.

Mieczystaw Tomaszewski nie wyklucza
inspiracji Ballady F-dur ballada operowa
Meyerbeera /Robert diabetl, a takie moz-
liwosci wplywu rapsodii /W.Tomasek,
J.HVorisek/ naballady Chopina. Jednakze
zdaniem Engelbrechta wptyw muzyki
zachodnioeuropejskiej nie byt na tyle zna-
czacy, zeby ,romanzez operi[...] rapsodie,
mogly by¢ potraktowane jako prawzory
w ksztattowaniu gatunku jego ballad”22.

4.ZESPOL CECH KONSTYTUTYWNYCH
BALLAD CHOPINA?23

Ballady naleza do romantycznych gatun-
kéw narracyjno-dramatycznych, okresla-
nych tez mianem poematéw pianistycznych.
Wszystkie powstaty w latach 1835-1843, czyli
w okresie syntezy romantycznej, jako dziela
w petni dojrzalego twércy.

Ballada g-moll op.23

szkic Wiederi (1831) — Paryz (1835-36)
Ballada F-dur op.38

szkic (1836) — Majorka/ Marsylia/ Nohant
(1839)

Ballada As-dur op.47

Nohant (1841)

Ballada f-moll op.s2

Nohant (1842-43) - faza refleksyjna stylu
dojrzatego

Cechy wspélne gatunkéw narracyjno-
dramatycznych:
e narracyjnoé¢ (ale nie ilustracyjno$é, czy
programowos¢)
e forma swobodna
* aprioryczno$¢ wyrazu

Najistotniejsza cecha wyrdzniajaca ballady
jest struktura dramatyczna natury dyna-
micznej, gdzie struktura tonalna jako sita
koncentrycznazostaje przeciwstawiona gra-
dacyjnemu tokowi muzycznej narracji

Cechy konstytutywne ballady:
e ton balladowy — uciele$nienie idiomu
ballady poetyckiej



* tok narracyjny
* kategorie rodzajowe /od epiki ilirykiw eks-
pozycji, poprzez konfliktowe przetworzenie
do udramatyzowanej repryzy i zazwyczaj
tragicznej kody — finatu /N Wieru/
* kategorie ekspresywne
Nalezy zwréci¢ uwagg réwniez na charak-
terystyczny typ metrorytmiczny — wszyst-
kie Ballady z wyjatkiem pierwszej, g-moll
(6/4), sa w metrum 6/8.

5.PROBLEM FORMY

Zdaniem Mieczystawa Tomaszewskiego
forma gatunkéw narracyjno-dramatycz-
nych jest zalezna ekspresywnie i ,nie
przynosi konkretyzacji zadnego ze zna-
nych epoce, apriorycznych schematéw
formalnych”24,

Niektérzy staraja si¢ ja interpretowaé
poprzez zwiazek z forma sonatowg
/].Samson/.

Teza Tadeusza A.Zielinskiego, ze ,forma
ballad nie jest (i nie moze by¢) forma sona-
towa, lecz jakas inna, kierujaca si¢ odmien-
nym planem i stuzaca odmiennym celom
estetycznym”25 wydaje si¢ stuszna. Jej autor
zauwaza, ze ,,opozycja tematyczna w balla-
dach Chopina wynika w sposéb naturalny
(i dostateczny) zwymogdéw dramatycznych
romantycznej formy i wcale nie jest oczy-
wiste, ze zostata tam narzucona przez wzor
klasycznego allegra™2s.

T.A.Zieliniski dzieli przebieg ballad na trzy
fazy tworzace ,odrebna, wyraznie okre-
$long forme, o wlasnej logice i energetyce
rozwoju”?7.

1. Ekspozycja — przedstawienie dwéch
tematow

2. Perypetie —,gléwny trzon akcji”28

3. Konkluzja — przypominajaca wirtu-
ozowska kod¢??, jednakze ,tutaj cho-
dzio [..
akcji, dramatyczny finat opowiesci, jej
puent¢ — wypetnienie si¢ losu opisywa-
nego przez ballad¢”30

.] zasadnicza, trzecia faze [...]

Il. ANALIZA | INTERPRETACJA BALLADY
F-DUR FRYDERYKA CHOPINA
1.INFORMACIJE O DZIELE

Ballada F-durzostata ukoiczona w 1839r na
Majorce, w Marsylii lub w Nohan¢3!.
Dedykowana zostata Robertowi Schu-
mannowi, ktéry wersj¢ pierwotng styszal
juz w 1836r.

Potwierdzaja to nastgpujace relacje:

»Petne namietnosci czesci tacznikowe
wydaja si¢ by¢ dodane pézniej; przypo-
minam sobie doktadnie, ze Chopin grajac
tutaj [IX 1836] Ballad¢ koriczyt ja w F-dur;
obecnie koriczy si¢ ona w a-moll.”32

,Pani Viardot méwita mi, ze Chopin czgsto
gral jej poczatkowe Andantino, nigdy jed-
nak nie grat tego, co po nim nastepuje.”33

2.ZRODLA3

Chopin ukonczyt Autograf Ballady F-dur
op.38 najprawdopodobniej w lutym 1839
roku. Znajduje si¢ on w Bibliotheque du
Conservatoire w Paryzu. Po raz pierwszy
byt faksymilowany w roku 1930 w firmie
P.Catin w Paryzu, pdzniej w roku 1932
w firmie Sorbon Aine w Paryzu. W cza-
sie przepisywania Chopin wprowadzat
liczne poprawki. (Zestawieniem popra-
wek chopinowskich i rekonstrukeji wersji
pierwotnych zajat si¢ Camille Saint-Saens
w 1920 roku).

Kopia Autografu Ballady F-dur op.38
sporzadzona przez Adolfa Gutmanna, sta-
nowita podktad dla pierwszego wydania
niemieckiego dokonanego we wrzesniu
1840 roku przez firme Breitkopf & Haer-
tel w Lipsku.

Nalezy podkresli¢, ze Kopia zawiera karte
tytutowa zakreslona reka samego Chopina
orazszereg poprawek dokonanych réwniez
przez Chopina, ktére mozna podzieli¢ na
zmiany majace na celu ulepszenie pierwot-
nego tekstu oraz uzupetnienia przeoczo-
nych znakéw. Generalnie nalezy powie-
dzie¢, ze Chopin dokonat korekty kopii

sporzadzonej przez Adolfa Gutmanna

iz tego wzgledu nalezy uznad ja za zrédlo
autentyczne, a zarazem podstawowe Bal-
lady F-dur op.38.

Podstawe dla pierwszego wydania fran-
cuskiego Ballady F-dur op.38, we wrze-
$niu 1840 roku przez firm¢ E. Troupenas
et Cie w Paryzu, stanowit sam Autograf.
Na odbitce korektorskiej tego wydania
najprawdopodobniej réwniez sam Cho-
pin dokonat wlasnorgcznej korekty, wpro-
wadzajac ulepszenia, zmiany i warianty
iz tego wzgledu nalezy uznaé jg réwniez
za zrédlo autentyczne.

Analiza poréwnawcza Kopii sporza-
dzona przez Adolfa Gutmanna, oraz
wydania francuskiego Ballady F-dur
op.38 wykazuje, ze nie pokrywaja sie
wzajemnie. W odniesieniu do tych réz-
nic nalezy zauwazy¢, ze korekta Kopii byta
pézniejsza niz korekta odbitki korektorskiej
wydania francuskiego.

Drugi naklad wydania francuskiego
dokonany zostat przez firm¢ E. Troupenas
et Cie w Paryzu, ktéra najprawdopodob-
niej dysponowata Autografem dla usunigcia
przeoczen, do jakich doszlo w pierwszym
wydaniu. Wprowadzono szereg uzupet-
nieri takich jak dodanie znakéw chroma-
tycznych w miejscach oczywistych, oraz
dodano trzy kasowniki.

Zazycia Chopina doszto réwniez do wyda-
nia angielskiego Ballady F-dur op.38
przez firme¢ Wessel & Co w Londynie
w 1840 roku.

Sam Chopin pisatl do Fontany, ze jego
interesy w tym wzgledzie reprezentowad
ma E.Troupenas, a to pozwala zaktadag,
ze wydanie angielskie powstato w oparciu
o te same zrédta, co pierwsze wydanie fran-
cuskie. Za przyjeciem tej tezy przemawia
fakt, ze wydanie angielskie zawiera te same
btedy, co wydanie francuskie.

Wydawca Ganche dysponowat z jednej
strony Autografem, a z drugiej zbiorem
uczennicy Chopina, Szkotki J.Stirling,



ktéra zapewniata, ze Ballade F-dur op.38
opracowywata razem z samym Chopinem.
Mozna zatozy¢, ze znajdujace si¢ w tym
wydaniu odstgpstwa od Autografu i wyda-
nia francuskiego, wynikaja z lekeji prowa-
dzonych przez Chopina z J.Sterling.
Drugie wydanie przez firme Breitkopf &
Haertel 0 tym samym numerze plyty, lecz
na nowo sztychowane zmienito uktad
graficzny tekstu i skorygowato szereg
oczywistych przeoczeri we wezesniejszym
wydaniu.

3.ANALIZA | INTERPRETACJA DZIELA
* poziom lingwistyki

Forma

Lew Mazel Balladg F-dur okre$la mianem
Lformy swobodnej wlasciwe;”35.
T.A.Zielifiski dzieli Balladg na nastgpu-
jace fazy;

I. ,oba tematy ekspozycji (82 takty) staja
si¢ odrebnymi, jaskrawo przeciwstawio-
nymi sobie odcinkami, ktérych nie wiaze
zaden tacznik. Ze wzgledu na ostry kon-
trast tempa, ruchu i wyrazu dziatajg one jak
dwie oddzielnie czedci utworu.”36

2. W fazie perypetii (t. 83-168) ,pierwszy
temat [...] przeradza si¢ w swe przeciwieri-
stwo — ogarniaja go chromatyczne napig-
cia, ostre modulacje i gwaltowne odmiany
wyrazu.”37

3. Konkluzja (t. 169-204)

Nalezy odnotowa¢ klika innych koncepdji
interpretacji strukeury Ballady F-dur.
John Rink zamyka Balladg w strukturze
ABAB + koda, z czym trudno si¢ zgodzi¢
z uwagi na brak odzwierciedlenia rozwojo-
woséci formy. Ponadto elementem decyduja-
cym o charakterze Ballady jest nostalgiczny
powrdt Andantina— moment jego apote-
ozy. Jak zauwaza T.A.Zielinski ,specjalng
wymowg ekspresyjng ma [...], po naglym
uciszeniu tej nawatnicy cichutkie przypo-
mnienie frazy pierwszego tematu, koriczace

utwé6r w nicoczekiwanym a-moll”38.

W zadnym wypadku nie mozna okresli¢ tej
fazy mianem kody, rozumianej jako ,kon-
wencjonalna formuta zakonczeniowa, juz
po spetnieniu si¢ gtéwnej akeji utworu”39.
Monika Gorczycka, z kolei, odnajduje
w Balladzie ,typowy dla miniatury [...]
schemat a — ar’4%. Jej zdaniem ,ostatni,
powolny okres, przypomnienie poczat-
kowych taktéw, niewiele zmienia w obra-
zie catoéci”! — juz sam dobér stownictwa
wskazuje na brak wyczucia cigzaru tego
momentu.

»,O schemacie sonatowym mozna tutaj
méwic tylko w sensie wzglednej analo-
gii”42, to stwierdzenie Lew Mazel uzasadnia
przede wszystkim odwréceniem stosunku
migdzy ,obrazami” tematéw (najpierw
tagodny, pézniej gwattowny). Stwierdza tez,
ze jezeli pierwszy temat w F-dur /Andan-
tinol zostanie uznany za temat poboczny,
to stosowne bedzie zakoriczenie w a-moll,
jako tonacji gtéwnego tematu.

Nie wydaje si¢ jednak wladciwym uznanie
pierwszego tematu za poboczny, zwlasz-
cza, ze nie tylko pojawia si¢ jako pierwszy,
ale i powstal wczesniej, a Presto con fuoco
uksztattowalo si¢ w opozycji do niego.
Poprzez analogi¢ z Andante spianato i Wiel-
kim Polonezem Es-dur op.22 mozna uznad
poczatkowe Andantino za rodzaj introduk-
Gjilexordiuml, ajego powtdrzenie na koricu
utworu za conclusio. W tym przypadku pro-
blem stwarza przetwarzanie jego materiatu
w srodkowej czgdci utworu.

Forma Ballady wykazuje pewng analo-
gic do struktury gradacyjno-repetycyjnej
(gradacyjno-kotwicowej) Matgorzaty przy
kotowrotku F.Schuberta i Ich grolle nicht
R.Schumanna, oméwionej szczegétowo
przez M. Tomaszewskiego; 43

A — Motto Exclamatio
B — Mutatio

A1 — Motto Gradatio
Epiphrasis

W twérczosci F.Chopina struktura alternu-
jac wystapita réwniez w Nokturnie G-dur
op.37 nr2.

Melodyka

W czgéci Andantino melodia jest bardzo
$piewna, operuje raczej malymi inter-
watami, powtérzeniami i wychyleniami.
W czgsci Presto con fuoco melodyke zdo-
minowal czynnik harmoniczny.

Harmonia

Pomimo zakofczenia utworu w tona-
cji a-moll, tradycyjnie przyjmuje si¢ za
gléwna tonacj¢ F-dur. ,,Za tonacjg F-dur
przemawia [...] utrzymanie znakdéw przy-
kluczowych na przewazajacym statystycz-
nie obszarze formy, czego zreszta |[...] nie
potwierdza tre$§¢ harmoniczna procesu
dzwickowego™44

Istotna role petni zawieszenie na akordzie
chopinowskim w t.42-46, dysonans nie jest
tutaj juz dzwigkiem przejéciowym, tylko
w petni nalezy do akordu.

* poziom poetyki
Genologia

Ballada F-dur dobrze wpisuje si¢ w zesp6t
wiasciwosci gatunku, jaki tworza wszystkie
cztery ballady. Wyraznie styszalny jest ton
balladowy, a stuchacz zostaje wciagnigty
w przebieg narracji.

Styl
Ballada F-dur przynalezy stylistycznie do
szczytowej fazy romantyzmu.

Ekspresja

W Balladzie wyst¢puje bardzo niewiele
okreslen wykonawczych, z ktérych mozna
staraé si¢ odczytaé charakter utworu.
Andantino wskazuje na tempo nieco szyb-
sze niz umiarkowane i pogodny charakter,
podobny do tego, z Preludium op.28 nry



(takze oznaczonego Andantino), w kté-
rym pojawia si¢ okreslenie semplice e dolce.
Metro-rytmika nawiazuje do sycyliany.
Sycylianowo$¢ wiaze si¢ z idiomem pasto-
rale i z tanecznoscia. W recepcji Andan-
tina pojawia si¢ ponad to surowos¢.
Presto con fuoco i Agitato wiaza si¢ z burz-
liwoscia, ktéra w recepcji bywa odczyty-
wana takze jako demonicznosé.

W catosci dzieta dominuje idiom balla-
dowy (narracyjnosé), oraz dramatyzm
wywolywany przez zderzenia kontrastu-
jacych w nastroju faz.

Architektonika
»Poczatek (Andantino) wprowadza nastréj
zdecydowanie epicki, narracyjny”45.
Po czym nastgpuje jego zderzenie z Presto
con fuoco, ktére jest ,jak gwaltownie roz-
petana burza#6. Powraca pierwszy temat,
jedynie jako przypomnienie, pojawia si¢
polifonizacja, nasila si¢ napigcie harmo-
niczne (modulacje), ktére prowadza do
dwéch kulminacji. Ta ostatnia prowadzi
do powrotu tematu drugiego. Po nim naste-
puje dramatyczny pokaz tematu pierw-
szego w niskim rejestrze, na tle figuracji
prawej reki i rozbudowana koda (tak wia-
$nie okredlit T.A.Zielinski konkluzj¢ Bal-
lady w monografii Chopin. Zycie i droga
tworcza).

4.ANALIZA NAGRAN

* podobienstwa i réznice /tabela/4”

Rubinstein Kissin Ashkenazy imerman Arrau Pogorelich
pastorale + +
semplice + + +
tanecznosé + + -
surowos$é +
burzliwosé + + +
demonicznos¢ + +
narracyjnosé + - + -
dramatyzm + + + + +
charakter wykonania | muzyczn
emocjonalne

Pomimo duzej réznicy czasu trwania
wykonari Artura Rubinsteina i Krystiana
Zimermana, a takze ich odmiennoéci (kla-
syczne-romantyczne), w obu najpetniej jest
styszalny syndrom Ballady F-dur (az pig¢
na osiem elementéw). Zimerman przed-
stawia Balladg obiektywnie, starajac sig
odda¢ jak najpelniej tre§¢ muzyczna, za$
Rubinstein unosi stuchacza w §wiat wyda-
rzen niezwyktych, fantastycznych, co jest
istota balladowosci.

[Vladimir Ashkenazy| gra niezbyt przyjem-
nym dzwickiem w forte, a w cze¢sci Agitato

oszczednie stosuje pedat, co miejscami

wywoluje niekorzystny efekt, jednak jego

Andantino zawiera w sobie rzadko pojawia-
jacy si¢ element tanecznosci.

Claudio Arrau gra bardzo przejrzyscie, bez

zbednej wirtuozerii.

Wykonanie Iva Pogorelicha jest ekstremal-
nie skontrastowane i wykracza poza styl.
W czesci Andantino zatraca tanecznosé,
prostote i naturalny tok narracji. W cze¢sci

Agitato pozwala sobie na granie nieczyste.

Eugeny Kissin zachowujac podobne tempo

w czg$ciach szybkich, co I.Pogorelich mie-
§ci si¢ w normach stylistycznych.

Ill. RECEPCJA| REZONANS
1.RECEPCJA

Ballada g-moll op.23
»najdziksza i najbardziej niezwykta kom-
pozycja Chopina™8 /R.Schumann/

Ballada F-dur op.38

* pastoralnos¢

»Miarowa, barkarolowa rytmika tematu I
i umiarkowane tempo (andantino) nadaja
mu idylliczno-pastoralny charakter™#®

* taneczno$¢

Temat (Andantino) ,zespala miarowa
$piewno$¢, narracyjno$é z tanecznoscia 50

»Temat ten przez swdj gatunkowy typ bliski
jest tematowi wariacji z Sonaty na fortepian
A-dur Mozarta”>!

* surowos¢

»Nowa Ballada jest zupelnie niepodobna
do pierwszej — g-moll: jest znacznie bar-
dziej surowa, ascetyczna, nawet szorstka.
Pozbawiona migkkiej §piewnosci i uwo-
dzicielskich koloréw tamtej, wydaje si¢
jednak nasycona glebsza i powazniejsza
ekspresja.”>2


http://www.stereo.pl/vladimir-ashkenazy

»Pierwszy temat (Andantino), surowy i dia-
toniczny, spokojnie rozmarzony w swym
powolnym, jednostajnym rytmie, rozwija
si¢ (czy raczej trwa) w niewielkich niuan-
sach wyrazowych i wahaniach,

* burzliwos¢
by nagle zderzy¢ si¢ gwalttownie z wichura
drugiego tematu (Presto con fuoco), biegna-
cego w oktawach lewej reki [...] i otoczo-
nego burzliwymi szesnastkami.”s3

»jak gwaltownie rozpetana burza”s4

»po naglym uciszeniu tej nawatnicy”s>

¢ diabolicznos¢

»szybka i pelna wéciektej energii”s6
konkluzja

»Katastroficzne i ,diabelskie” w wyra-
zie, wzbudzajace dreszcz niesamowitosci
zakoficzenie”>7

* narracyjnos$¢

»Poczatek (Andantino) wprowadza nastréj
zdecydowanie epicki, narracyjny”ss.

* dramatyzm

»Juz sama ekspozycja [...] nasycona jest dra-
matyzmem i konfliktowoscig”5°

»Muzyczna wypowiedz zdaje si¢ mieé
w sobie tym razem troch¢ mniej fanta-
styki, a za to wigcej realnego, twardego
dramatyzmu”6°

»,Dramatyczna kulminacja”é!

Ballada As-dur op.47
»Nastréj niezglebionej bolesnej tajemnicy”62

/T.A.Zieliniski/

Ballada f-moll op.s52
»nastréj pelen zamyslenia”63 /Huneker/
»Sfinks”¢4 /Huneker/

Recepcja gatunku
»Jezeli w poezji ballada jest opowiescia
jakiego$ wydarzenia, zwykle tragicznie
si¢ koficzacego, to i w balladach Chopina
mistrz opisuje dzwigkami niby zywym sto-
wem dzieje wypadku niewatpliwie petnego
doniostosci o zakorniczeniu smutnym, dajac

stuchaczowi pole do wyttumaczenia tresci
wedtug swych upodobar i stosownie do
stanu swej duszy.”63

2.REZONANS
*Ton balladowy w innych dzietach
Chopina

Polonez-Fantazja |].M.Chominski,
T.A.Zieliniski/

Fantazja ffmoll /H.Fedhofer/

Sonata b-moll cz.1 /1.Betzal, cz.1V
[].Iwaszkiewicz/

Polonez es-moll | T.A.Zielinski/

Barkarola I'T.A.Zieliniski/

Scherzo b-moll, Scherzo cis-moll
Impromptu Fis-dur I'T.A. Zielinski/

Forma — Nokturn G-dur op.37 nr2

*Rezonans w twdrczodci innych
kompozytoréw

F.Liszt — Ballada h-moll, Ballada Des-dur
J.Brahms — Ballady op.10, Ballada g-moll
op.118

E.Grieg — Ballada g-moll op.24, Im Balla-
denton z op.6s

G.Faure — Ballada Fis-dur op.19 na forte-
pian i orkiestre

H.Vieuxtemps — Ballada i Polonez na
skrzypce

C.Frank — Strzelec potgpiony wg. Buergera
P.Dukas—Ucze# czarnoksi¢znika
wg.Goethego

Szczegdlnym przypadkiem rezonansu jest
opracowanie Siciliany z Ballady F-dur przez
M.de Fallg na chér dla potrzeb Festiwalu
w Palma de Mallorca. Andantino zostato
réwniez opracowane na skrzypce i forte-
pian przez Augusta Schulza.

Zdaniem T.A.Zieliiskiego ,idea nowej
formy jako muzycznej opowiesci [...]
zostata podj¢ta w pewnej mierze przez
poemat symfoniczny”¢6. Dalej twierdzi
on, ze ,nowatorstwo Chopina tkwi jed-
nak w tym, ze powotal on do zycia formg

opowiesci czysto muzycznej, autonomicz-
nej, niewykraczajacej poza §wiat muzyki
[...], a przy tym opartej na wyraznie zary-
sowanej, emocjonalnie czytelnej, rozwija-
jacej si¢ fabule dzwigkowej. Ta $miata idea
znalazta swoja kontynuacje dopiero w XX
wieku”67. Na poparcie tej tezy przywotuje
dzieta Witolda Lutostawskiego Novelette,
Mi-parti, III Symfonig, oraz Larcuch 3.
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