IZABELA
JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA _

KULTURA SALONOWA XIX W.
REKONESANS

Podejmujac prébe definicji kultury salonowej na poczatek mozna przywolad rézne
definicje kultury, keére powstawaly na gruncie czy to filozofii, czy archeologii, etnografii,
antropologii, a wreszcie psychologii, socjologii i kulturoznawstwa. Ale tak naprawde, cytu-
jac Herdera, ,,nie ma nic bardziej nieokreslonego niz stowo kultura”.

Do definicji najbardziej ogélnych nalezy:
Kultura — ,materialna i umystowa dziatalno$¢ spoleczeristw oraz jej wytwory™...

Kultura — ,w znaczeniu najszerszym kultura obejmuje to wszystko, co w zachowaniu sig i
wyposazeniu cztonkéw spoleczeristw ludzkich stanowi rezultat zbiorowej dziatalnosci”.?

Z kolei z perspektywy kulturoznawstwa Jerzy Kmita definiuje kulturg jako — , respektowane
przez dang zbiorowo$¢ przekonania normatywne i przekonania dyrekcywalne, ktére w try-
bie subiektywno-racjonalnym reguluja praktyke spoteczng”.?

W obrebie kultury mozna wyodrebnié cztery plaszezyzny zjawisk: materialne, behawioralne,
psychologiczne i aksjonormatywne.

Pomocna moze by¢ takze definicja kultury literackiej stworzona przez Michata Stowiriskiego,
ke6ry tym mianem okresla ,zesp6t przeswiadcezen dotyczacych literatury, jej istoty, wyznacz-
nikéw i podziatéw, charakterystyczny dla danej grupy spolecznej, epoki lub — w ujeciu naj-
szerszym — kregu kulturalnego™ .

W dobie romantyzmu, zdaniem Ireny Poniatowskicj, stowo «salon» ,moglo ozna-
czaé i ekspozycje malarskie i pisma artystyczne, bylo umieszczane w tytulach czasopism
dotyczacych szeuki, ale przede wszystkim zwiazane bylo z miejscem prywatnych spotkad
towarzyskich i to zaréwno w patacach, zamkach arystokracji, jak i w domach elity burzuazyj-
nej”. Ponadto moglo odnosi¢ si¢ do sal koncertowych sponsorowanych przez producentéw
fortepianéw (m.in. Pleyel, Erard, Broadwood) oraz wydawnictwa muzyczne (Gebethner i
Wolff). Jak zauwaza autorka ,salony byty miejscem kultywowania wielkiej szeuki, improwi-
zacji, ksztattowania si¢ stylu muzycznego, opinii w muzyce™ , miejscem, z ktérego kompo-
zytorzy czerpali inspiracje, po raz pierwszy wykonywali swoje utwory publicznie i spotykali
sie z krytyka. W XIX wieku funkcjonowaly salony muzyczne, literackie i artystyczne.

Z kolei salon literacki Michat Glowiriski definiuje jako jedna z ,,instytudji literac-
kich o charakterze nieformalnym, state miejsce spotkan literatéw w domach arystokratycz-
nych, a w okresie pézniejszym takze mieszczaniskich™ . Salon byt miejscem, gdzie prezento-
wano nowe utwory literackie i formowano o nich sady.
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Henryk Siemiradzki, Chopin u Radziwilla, 1887

Mozna zatem przyjaé, ze kultura salonowa to rodzaj kultury
rozwijajacej si¢ poczawszy od X VII wieku w salonach badz arystokra-
cji, badz burzuazji, badz mieszczaristwa, gdzie prowadzono zebrania
towarzyskie w ekskluzywnych kregach spotecznych, podezasktdrych
dokonywano prezentacji dziet artystycznych, czy to literackich, czy
to muzycznych. Cechaszczegdlng kultury salonowej jest bezposredni
i staty kontake tworcy kultury z jej odbiorca, ktdry utacwia dzietu
znalezienie recepcji kulturowej i rezonansu.

Pierwszy salon artystyczny zostal zorganizowany w Paryzu
za Ludwika XIV w 1667 roku, w Salon Carré w Luwrze (stad jego
nazwa). Pokazywano na nim nagrodzone prace studentéw i cztonkéw
Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby®. Poczatkowo paryskie
salony odbywaly si¢ nieregularnie, od 1737 — co rok lub dwa lata.
Po czasach rewolucji francuskiej wprowadzono zmiany w zasadach
przyjmowania prac — odtad swoje prace méglt zglosi¢ kazdy arty-
sta.’ Lokalizacja salonu w Luwrze przetrwala do Drugiego Cesar-
stwa (1852-70), wtedy bowiem przeniesiono go do Palais-Royal, a
potem do Palais de I'Industrie. Salon umozliwil kontakt publicz-
nosci ze sztuka i wyksztalcenie si¢ krytyki artystycznej ("salonem"
nazywano wéwczas takze artykuly i recenzje z salondw, pisane m.in.
przez Charlesa Baudelaire'a i Denisa Diderota).

Salony polskie i europejskie

Salony zaréwno w Polsce jak i w Europie, a gtéwnie w
przedrewolucyjnej Francji, pojawily si¢ jeszcze w dobie Oswiecenia, co
podkresla Halina Goldberg, piszac, ze , tradycja spotkari salonowych
w Polsce siega czasu bliskich relacji z kregami salonéw francuskich
XVIII wicku”."® Bez watpienia ton temu zjawisku nadat Stanistaw
Poniatowski, ktory na dtugo przed swoja elekcja zostal wyslany na
studia do Paryza, gdzie trafif pod skrzydta Marie Thérese Rodet Geof

frin, w ktdrej salonie zbierala sie na ten czas $mietanka towarzyska,
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azwlaszcza krag Encyklopedystow, tworcow stawnej Wielkiej Ency-
klopedii francuskiej, z Denisem Diderotem i Jeanem d'Alembertem
na czele, cho¢ nie brakowalo tam postaci takich jak Monteskiusz,
Rousseau, czy Wolter. Tworca hasta ,,Polska” byl niejaki Louis de
Jaucourt.

Do kregu bywalcow salonu Marie-Thérése Geoffrin, oprécz przy-
sztego krola, mozna zaliczy¢ wielu innych Polakéw, sposréd ked-
rych trzeba wymieni¢: biskupa wileriskiego Ignacego Massalskiego,
Heleng z Przezdzieckich Radziwittowa — twérczynie Arkadii pod
Nieborowem, Antoniego Przebendowskiego, Urszule z Zamoyskich
Lubomirska, Stanistawa Trembeckiego, Rafata Gurowskiego, Karola
Schmidta, Wladystawa Loyko, Pawta Czempiriskego, [zabele z Czar-
toryskich Lubomirska.

Stanistaw August Poniatowski po powrocie do kraju, juz
jako krél Polski, wprowadzit na wzér paryski tzw. ,obiady czwart-
kowe”, skupiajac woké! siebie najwybitniejsze osobowosci, tak uczo-
nych jak i artystéw - malarzy, rzezbiarzy, poetéw i literatow. Nota-
bene obiady te byly kontynuacjg zebrasi o podobnym charakeerze,
organizowanych przez Adama Kazimierza Czartoryskiego w Patacu
Blekitnym w poczatkowym okresie panowania Stanistawa Augusta
i co ciekawe, cho¢ wzorowano si¢ na paryskich salonach literackich,
gromadzily one wylacznie mezezyzn. Krél kolekcjonowat dzieta
sztuki, posiadat bogaty ksiegozbidr i, co byto wielce znaczace dla
rozwoju muzyki polskiej, utrzymywat orkiestre.

Galeria obrazéw kréla Stanistawa Augusta to jedna z naj-
cenniejszych kolekcji artystycznych w dziejach Polski, ktéra na tle
cato$ci dorobku kulturalnego epoki o$wiecenia uchodzi¢ moze za
zjawisko doniosle i wyjatkowe. Wedle inwentarza galerii, zestawio-
nego przez Bacciarellego na krétko przed abdykacja monarchy w
1795 roku (Catalogue des Tableaux appartenant & Sa Maj: le Roi de
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Pologne 1795), kolekeja liczyta 2289 obrazéw uzupetnionych o zbiér
300 miniatur, gléwnie gwaszy i pasteli.

Jeszeze w czasie panowania Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego zaczely ksztattowad si¢ salony arystokracji, wérdd nich naj-
znakomitsze prowadzil J6zef Poniatowski (bratanek krdla) i ksiezna
de Nassau.

Sytuacjazmienitasi¢ diametralnie wraz z upadkiem Rzecz-
pospolitej w 1795 roku. Czas to byt bowiem dla Polski trudny i po
klesce Powstania Kosciuszkowskiego 5 stycznia 1795 r. krél Stani-
staw August z polecenia Katarzyny II opuscit na zawsze Warszawe
i w asyScie dragondéw rosyjskich wyjechat do Grodna. Tam tez 25
liscopada, w dniu imienin rosyjskiej carycy i zarazem 31. rocznicy
jego whasnej koronacji, z wlasnej woli abdykowal.

Nieliczni kontynuatorzy mysli o§wieceniowej w imig rato-
wania bytu narodowego podjeli inicjatywe zawigzania w Warszawie
w 1800 roku Towarzystwa Przyjaciét Nauk pod przewodnictwem
Stanistawa Staszica. W 1816 zalozono Uniwersytet Warszawski,
aw 1821 Instytut Muzyki i Deklamacji obejmujacy Konserwatorium
oraz Szkote Gléwna Muzyki."

Z tradycji czwartkdéw Stanistawa Augusta wyrosty w poczat-
kach wieku XIX, czwartkowe obiady literackie generala Wincen-
tego Krasiriskiego, na ktdrych bywal miedzy innymi Niemcewicz,
Fredro, Osiriski i Kozmian i keére w latach 1820-1827 uchodzity za
najbardziej liczace si¢ wsrdd warszawskich zgromadzen literackich .2
Niestety general Krasiriski — ojciec autora Nie Boskiej Komedii Zyg-
munta Krasiiskiego — patriotg nie byt i jako jedyny sposréd sena-
toréw pott;pi} w 1928 roku polskie organizacje patriotyczne, czym
niechlubnie zakorczyt swoja salonowg dziatalnosgé.”

W nowej rozbiorowej rzeczywistosci w Warszawie nadal
funkcjonowaly salony Stanistawa Soltysa i Stanistawa Potockiego,
co tez w znacznej mierze przyczynilo si¢ do zawigzania wyzej wspo-
mnianego Towarzystwa Przyjaciét Nauk.”

W okresie Ksigstwa Warszawskiego, jak podaje Goldberg, salony pod-
trzymujace polskg tozsamos¢ dziataly u Badenich, Gurakowskich,
Marii Lanckoronskiej, ksigznej Wiirtemburg i Anny Nakwaskiej.'®

Salon prowadzifa tez hrabina Zamoyska, gdzie m. innymi
wystapit w lutym 1818 roku Chopin, ale Chopinowie réwniez pro-
wadzili whasny salon, w keérym chetnie spotykali si¢ miodzi roman-
tycy, a wsrdd nich pdzniejszy rewolucjonista i historyk powstania
listopadowego Maurycy Mochnacki, posta¢ dla polskiego romanty-
zmu znaczaca z uwagi na rozwazania z zakresu estetyki, w ktérych
utozsamial ,,poetyckos¢” z ,romantycznoscia”.”

Gospodarzami funkcjonujacych w tamtych czasach salo-
néw muzycznych bywali zazwyczaj melomani wywodzacy sie z r6z-
nych $rodowisk spofecznych.

Obok wspomnianej juz arystokracji, do ktérej nalezeli
réwniez Jablonowscy, czy wywodzacych sie ze szlachty hrabiéw
Cichockich, salony prowadzili réwniez przedstawiciele nowej war-
stwy — inteligencji. Lekarze tacy cho¢by jak Sauvan czy Wolf, bedacy
rektorem liceum Linde, a wreszcie pianista i kompozytor w jednej
osobie Joseph Christoph Kessler'.

Od roku 1823 regularne spotkania salonowe organizowaly
trzy siostry Tadskie: Klementyna - wykorzystujac skrzydlo Patacu
Blekitnego -, Aleksandra ( po mezu Tarczewska) i Maria ( po mezu
Hermann).” Koncerty odbywaly si¢ tez w Belwederze zajmowanym
natenczas przez Wielkiego Ksiecia Konstantego.?
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Liszt in the concert salon 1842

Podkreslenia wymaga fake, iz salony muzyczne stanowity
szczeg6lny mecenat kultury.

Tworzyla si¢ catkowicie nowa grupa spoleczna aspirujaca,
jak niegdy$ arystokracja, do kultury. Mecenat arystokracji skor-
czyl si¢ ostatecznie wraz ze skonfiskowaniem przez rzad carski débr
Czartoryskich w Pulawach, uwaza Stefan Kieniewicz.” Okolo 1812
ksiaze Adam Kazimierz Czartoryski wrazzzong Izabela z Flemingéw
Czartoryska osiedlili si¢ na stale w polozonej w zaborze austriackim
Sieniawie.

O ile w I potowie XIX wicku salon by} jeszcze gléwnie
domeng arystokracji, to w drugiej polowie wieku zaczeta don aspi-
rowa¢ wywodzaca si¢ z mieszczaristwa, acz nowa, bo utrzymujaca sic
na szeroky skale z przedsiebiorczosci, warstwa spoleczna okreslana
mianem burzuazji. Powstawaly palace przemystowcéw i bankierow,
a ci niekoniecznie z zamifowania do sztuki, a zawsze dla podkresle-
nia wlasnej wysokiej i réwnej arystokracji pozycji spolecznej, przyj-
mowali sobie za punkt honoru obcowanie na co dzief ze sztuka.
Za ich sprawa zaczely pojawiaé si¢ catkiem spore sale balowe, ale
takze koncertowe w patacach potentatéw przemystowych, a w tym
rowniez pochodzenia zydowskiego - jak cho¢by Poznadskich czy
Hersta w Lodzi. Ten nowy mecenat ze strony burzuazji ztozonej z
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przemystowcdw, bankieréw, kupcow, a nawet spekulantow, nie byt
bynajmniej bez znaczenia dla jej rozwoju.

Upadek powstania listopadowego w 1830r., a pézniej stycz-
niowego w 1863 roku, skutkowat falg represji ze strony zaborcéw,
likwidacja odrebnosci Krélestwa Polskiego i zwigzang z tym poli-
tyka rusyfikacyjng w zaborze rosyjskim? , germanizacjg i polityka
Kulturkampf pod egida Bismarcka w zaborze pruskim?®, a co wie-
cej pociagnal za soba nows emigracje i fatalnie zaciazyt na losach
kuleury.

Szczegélng role zaczyna odgrywaé prasa: codzienna a
w tym ,Czas” i ,Kurier Warszawski” oraz periodyczna: ,Przeglad
Tygodniowy”, ,Przeglad Spoleczny i krakowski ,Przeglad Polski” .

Twdrcom zaczela dawaé sie we znaki cenzura.”

W Warszawie uprawianie muzyki w salonach sigga wieku
XVIII, poczatkowo w salonach arystokracji, a pozniej takze burzuazji,
a wreszcie mieszczafistwa oraz w mieszkaniach inteligencji*’. Ponia-
towska przywoluje salony muzyczne Pruszakowej, Skimbrowiczow,
Wilkoriskich i Luszczewskich. Srednie i zamozniejsze mieszczaristwo
lokowalo si¢ wkamienicach czynszowych, przewaznie trzypictrowych,
obok ktérych wznoszono w wigkszych miastach ogromne patace,
vide Patac Pod Baranami w Rynku Giéwnym w Krakowie, powstaly
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z polaczenia dwéch Sredniowiecznych kamienic przez Decjusza,
sekretarza krola Zygmunta Starego, w ktérym Potoccy zgromadzili
niemala kolekeje dziet szeuki, urzadzali salony artystyczne, koncerty
i bale 7. W kazdym zreszta mieszczariskim domu znajdowal sie for-
tepian lub pianino, podkresla Stefan Kieniewicz.?®

Mozna powiedzie¢, ze wick XIX w muzyce byt czasem kontrastéw.

Z jednej strony przyni6st on rozwéj wielkich form wokal-
no-instrumentalnych, a przede wszystkim opery i dramatu muzycz-
nego, bogato czerpiacych z tematéw mitologicznych, fantastycznych,
aw drugiej potowie wieku takze z powiesci nowozytnej. W tym nur-
cie powstawaly takze symfonie na coraz wigksze obsady oraz wirtu-
ozowskie koncerty instrumentalne i wielkie formy instrumentalne,
a kompozytorzy od czaséw Beethovena siggali po coraz silniejsze
srodki wyrazu.

Z drugiej strony, znalazta si¢ muzyka komponowana na
skromna obsade — fortepian, fortepian z towarzyszeniem glosu
albo instrumentu, badZ tez na raczej niewielkie zespoty kameralne.
Muzyka przeznaczona do wykonywania nie na wielkich estradach,
ale w oferujacych pewien rodzaj intymnosci salonach. Tutaj wlasnie
pojawily si¢ doskonate warunki dla rozwoju miniatury instrumen-
talnej i piesni.

Mozna méwi¢ o dwéch przeciwstawnych biegunach — na jednym
teatralnos¢, a na drugim salonowos¢. I tak odpowiednio wielkie
formy stanely w opozycji do miniatury instrumentalne;.

W takiej opozycji mozna postawi¢ dwéch tytanéw muzyki doby
romantyzmu — po jednej stronie Franciszka Liszta, jako lwa estra-
dowego, ktdrego skala oddzialywania bywa poréwnywana do Elvisa

Presleya czy Beatlesow?, a po drugiej stronie Fryderyka Chopina,
ktéry stawial wyzej atmosfere salonu niz wielkiej estrady. Sam kom-
pozytor mial stwierdzi¢: ,ja nie nadaje si¢ do wystepéw publicz-
nych — audytorium mnie oniesmiela, dusz¢ si¢ w oddechu duméw,
paralizuje mnie ciekawy wzrok, zmusza do milczenia widok obcych
twarzy”.

Potwierdza takg relacje George Sand: , nie chee afiszéw, nie chee pro-
gramow, nie chce thumniej publicznosci, nie chee by o tym méwiono.
Tyle rzeczy go przeraza, ze proponuje mu, by zagral bez $wiec i bez
audytorium na niemym fortepianie”.

W tym miejscu mozna podjaé prébe przedstawienia defi-
nicji muzyki salonowe;j.

W wydawnictwach encyklopedycznych polskich (Mata Encyklope-
dia Muzyki PWN®' ianglojezycznych (The New Grove Dictionary
of Music and Musicians*?, The Harvard Dictionary of Music®) nie
pojawia si¢ takie haslo.

Tematzostal podjety jednakze w drugiej edycji niemiecko-
jezycznej encyklopedii Musik in Geschichte und Gegenwart.>* Andreas
Ballstaedt w swoim hasle Muzyka salonowa (Salonmusik), zwraca
uwage na dwuczonowos¢ tego okreslenia — tworzy je z jednej strony
blizej niedookreslona ,,muzyka” lub ,wykonanie muzyczne”, z dru-
giej pochodzace z architektury okreslenie miejsca, ,salonu”, ktdre
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$cisle wiaze si¢ ze sfera spoleczng arystokra-
¢ji i mieszczafistwa.” Jak podaje Ballstaedt
juz Johann Heinrich Zedler zwigzal archi-
tektoniczne znaczenie stowa ,salon” z okre-
$lonym kregiem spofecznym. Zatem te , trzy
aspekty stowa salon; jako okreslone miejsce,
ekskluzywny krag spoleczny i jako zebranie
towarzyskie, pozwalaja definiowad salon jako
instytucje spoleczno-kulturalng, ktéra od
korica XVII wieku we Frangji stala sig sita,
ksztaltujaca zycie polityczne, artystyczne i
naukowe, ktdra roztaczala swoje wplywy na
calg Europe.*

MuzykasalonowawXIXwicku, zda-
niem Poniatowskiej, najczesciej kojarzylasie
z,dyletantyzmem, z przesadnym patosem,
zastaniajacym tania wirtuozerie i ckliwe
konstrukcje melodyczne™, a traktowana
byla nie jako dzielo artystyczne a raczej
towar zaspokajajacy gusta niezbyt wybred-
nej publicznosci.

Irena Poniatowska do twércéw
muzyki salonowej przetomu XVIII i XIX
wieku zalicza dzi§ w zasadzie zapomnianych
kompozytoréw — J. B. Vanhalla, J. Glinka,
J. F X, Sterkla, a z twércéw pézniejszego
pokolenia C. Czernego, I. Pleyela, H.
Herza, E. W. Pixisa, F. Hiintena, S. Hellera,
Z. Leybacha, T. Kullaka, wirtuozéw for-
tepianu — S. Thalberga, F. Kalkbrennera,
a z kompozytoréw polskich A. Katskiego i
T. Badarzewska.

Wedlug Poniatowskiej o przyna-
leznosci utworu do muzyki salonowej decy-
duje ,,typ $rodkéw technicznych (lekkos¢
figuracji, wirtuozeria typu brillante) i wyra-
zowych (sentymentalna uczuciowos$¢, lirycz-
no-elegijny ton, elegancja, intymnos¢, gracja,
wytworno$é)”.%

Od lat dwudziestych XIX wieku
ukazywaly si¢ zbiory utworéw, ktdrych tytuly
wskazuja na przynaleznos¢ do nurtu muzyki
salonowej (L. Meyer - Salon. Sechs Walzer fiir
Pianoforte op. 4, E. Rohde —Im Salon op. 97,
T. Kullak — Salonstiicke op.104), a popularne
gatunki otrzymywaly dookreslenie, takie jak
Impromptu de salon, Salonfantasie, a zwhaszcza
popularne tafice jak Valse de salon, czy Polka
de salon.

Warto podkresli¢, ze wréd olbrzy-
miej liczby kompozycji tego nurtu mozna
wyodrebnié kategorie ,wyzsza”, niepozba-
wiong waloréw artystycznych, i ,nizszg’,

charakteryzujaca si¢ przesadng wirtuozeria.
Friedrich Wieck, nauczyciel fortepianu i kry-
tyk muzyczny, notabene ojciec Clary Wieck,
pézniejszej matzonki Schumanna, zaliczat do
pierwszej grupy kompozycje Chopina, Hel-
lera, Henselta, Schullhoffa i Meyera stawiajac
w opozycji do nich twérczo$¢ Thalberga.”

W XX wieku tesknota za roman-
tycznym salonem znalazta swoje odzwiercie-
dlenie w dziatalnosci stowarzyszeni, nawia-
zujacych do dziatalnosci salondw artystycz-
nych, literackich czy muzycznych. Przykta-
dem mogg by¢ krakowskie Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pigknych (zal. 1854), zrze-
szajace Srodowisko literatéw stowarzyszenia
takie jak Zwiazek Literatow Polskich, (zal.
1920) i Stowarzyszenie Pisarzy Polskich (zal.
1989). Wyraznie zaznaczaja swoja obecno$é
salony muzyczne, jak chociazby Towarzystwo
Muzyczne im. Haliny Czerny-Stefafiskiej i
Ludwika Stefariskiego, a wreszcie stowarzy-
szenia o charakterze interdyscyplinarnym,
takie jak Stowarzyszenie Tworcze POLART
(zak. 1990).
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